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Vorbemerkung

Die folgende Expertise entstand im Auftrag des Bundesministeriums fr
Bildung und Forschung. Sie dient der inhaltlichen Konkretisierung eines
von der Bund-L ander-Kommission fur Bildungsplanung und Forschungs-
forderung beschlossenen Programmvorhabens ,,Kulturelle Bildung im
Medienzeitalter”

Die vorliegende Expertise bezieht sich auf die Programmskizze, wie sie
im Hessischen Kultusministerium von Gabriele Vogt, Wiesbaden, den
8.1.1999, angefertigt wurde.

An der Vorbereitung der Expertise waren beteiligt: H. C. Rainer Biichner
(Dillingen), Prof. Dr. Bernd Enders (Osnabriick), Prof. Dr. Max Fuchs
(Remscheid).

Aul¥erdem sind Anregungen und Textstlicke eingearbeitet von Gabriele
Vogt und Roland Kunkel.

Die Expertise wurde nach einer ersten Vorlage und Diskussion am
10.6.99, an der Vertreterinnen und Vertreter aler interessierten Lander
teilgenommen haben, Uberarbeitet.

Der erste Teil ist eine Kurzfassung der Begr iindungen fir ein Programm
zur Forderung der kulturellen Bildung im Medienzeitalter.

Der zweite Tell skizziert den Innovationsbedarf.

Der dritte Tell skizziert Programmschwer punkte.

Der vierte Teil enthdlt ausfuhrlichere Begrindungen. Esist die Lang-
form desim ersten Teil Dargel egten.

Im flnften Teil sind Beitrége der an der Diskussion beteiligten Experten
fur die Bereiche Musik (Enders), auf¥erschulische kulturelle Bildung
(Fuchs) und Schule (Buichner) abgedruckt, die die Inhalte der Teile 1 - 4
z. T. vertiefen:

Bernd Enders konkretisiert vor allem den Bereich der Musikalischen
Bildung, Max Fuchs den der auf¥erschulischen kulturellen Bildung und
Rainer Buchner den Bereich der schulischen kulturellen Bildung.

Leider ging erst nach Redaktionsschlufd eine Erganzung des Kollegen
Blchner ein, die nicht mehr eingearbeitet werden konnte. Sie ist als
letzter Teil des Anhangs eingefigt. (5.6.1)

In einer Randspalte dieses Teils wird auf Texte von Max Fuchs und
Bernd Enders verwiesen, die im vierten Teil angefligt sind.
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1. BEGRUNDUNGSZUSAMMENHANG: WARUM KULTUREL-
LE BILDUNG IM MEDIENZEITALTER?

BEGRIFFLICHES
Kulturelle Bildung betont die Notwendigkeit des Bezugs von Bildung
auf die unterschiedlichen Kiunste. Sie ist eine notwendige Ergénzung
zu den technischen Veréanderungen durch die neuen Medien. Ohne
den Bezug zu den Kunsten konnen die Chancen der neuen Medien
nicht ausgeschopft werden. Im Gegenteil, es besteht ohne einen sol-
chen Bezug die Gefahr der Verdummung und eine schon deutlich
wahrnehmbare Disqualifikation von Arbeitskraften. Der Markt an
qualifizierten, kreativen Arbeitskréaften ist gegenwartig leergefegt.
Der Bezug von Bildung auf die Kinste mufd mit Breitenwirkung in-
stalliert werden.
Kulturelle Bildung ertffnet die Teilhabe an Werken der Kunst, an den in
ihnen eingeschlossenen Forschungsergebnissen, Produktionsprozessen
und Rezeptionsmoglichkeiten. Sie sensibilisiert fur weitgreifende Veran-
derungsprozesse eben durch die neuen Medien und macht Zusammen-
hénge anders als begrifflich deutlich. Kulturelle Bildung beinhaltet M 6g-
lichkeiten und Ressourcen, die in den Wissenschaften, insbesondere den
Naturwissenschaften, der Mathematik und den technisch ausgerichteten
Wissenschaften nicht oder nur untergrindig zur Verfiigung stehen.
Die Veranderung und Innovation im Medienbereich hat erhebliche
Veranderungen im institutionellen Geflige der Bildung selbst zur
Folge. Auch die kulturellen Formen éndern sich. Das hat Konsequen-
zen fur die Veranderung von Wahrnehmung. Es gilt andere Wahr-
nehmungsmoglichkeiten zu entwickeln. Dies zu untersuchen und zu
formulieren ist Gegenstand der unterschiedlichen Kinste und kann
in der meist pragmatischen Perspektive der anderen Wissenschaften
nicht oder kaum formuliert werden.
Kulturelle Bildung in den unterschiedlichen gesellschaftlichen Berei-
chen mul? sich vidl starker als bisher an den Verfahrensweisen der
Klnste orientieren.
Die BLK-Initiative , Systematische Einbeziehung von Medien-, Informa-
tionss und Kommunikationstechnologien in Lehr- und Lernprozesse*
konnte bisher die kulturellen Momente und deren Fundierung in der
Kunst kaum berticksichtigen. So zielen z. B. in Hamburg die aufgelegten
Programme vor allem auf den naturwissenschaftlichen Unterricht, am
Rande auf den Sprachunterricht und die , geisteswissenschaftlichen* F&
cher.

Veranderungen der Medien haben nicht nur technologische Folgen:
Die technol ogischen Mdglichkeiten der Medien sind Folgen und Prézisie-
rungen von Wiinschen nach Kontakt und Zusammenhalt. Veranderungen
der Medien verandern so die Wahrnehmung der Nutzer und verandern die
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Grenzen zwischen offentlich und privat, sie formen das, was mitgeteilt
werden kann und wie etwas mitgeteilt werden kann.

Esist ein Fehler, nur die Veranderungen in Bildungsprozessen einzutiben,
die durch den anderen Zugriff auf und die Vermittlung von Informationen
sich ergeben.

Im Proze? der Anderung der medialen Moglichkeiten andert sich das ge-
samte kulturelle Umfeld, die Art und Weise, wie Subjekte auf Objekte
Bezug nehmen, well - so kénnte man kurz sagen - die Medien als Mittlere
vermitteln. Diese Verdnderungen missen durch kulturelle Bildung er-
kannt und geformt werden.

Dies wird unter unseren gesellschaftlichen Bedingungen eher in den Kin-
sten thematisiert as in den Natur- und Technikwissenschaften und meist
erst in einiger Verspdtung mit den Sozial- und Gei steswissenschaften.
Solche Verzogerungen kann sich aber eine verantwortliche Bildungspoli-
tik nicht leisten. Denn von der Intensitét und der Férderung der kulturel-
len Bildung hangt nicht zuletzt auch die Konkurrenzfahigkeit unserer Ge-
sellschaft in 6konomischer Per spektive ab.
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1.1.1. Kultur
"Ersparter Aufwand war das Erfolgsrezept unserer Art - genauer gesagt: Menschen
haben hoheren Aufwand treiben gelernt, um sich gréberen vom Hals zu halten. Der
Sammelbegriff fur diese Aktivitét lautet 'Kultur'. Freilich, sie erschopft sich nicht in
bloRer Okonomie. Kultur in vollem Wortsinn gibt es nicht ohne Uberfluf3; und vielleicht
fangt sie erst da recht an, wo dieser Uberflul3 nétig, notwendig, lebenswichtig gefunden
wird.", Muschg 1996
Man koénnte meinen, es gehe bei kultureller Bildung um eine luxurierende
Zutat. Dem ist nicht so. Kunst entsteht nicht erst im UberfluR3, sondern ist
Luxus aus der Not heraus, um diese Not zu wenden, bzw. Not nicht ent-
stehen zu lassen. Dieses Potential gilt es auszuschopfen. Denn die neuen
Medien schaffen nicht von sich aus die neuen kulturellen Formen. Erst ihr
Gebrauch jenseits enger Zweckbindung an die Informationsiibertragung
und Steuerung von soziadlen Prozessen setzt die neuen krestiven Poten-
tiale der Medien frei.
Unter ,kulturell* sollen hier Prozesse verstanden werden, die sich in
Werken niederschlagen, die angeregt sind durch Prozesse und Werke aus
den unterschiedlichen Kinsten: Musik, Bildende Kunst, Tanz, Theater,
Literatur ...
Die Kinste fungieren als Formulierungshilfen fir eine Situation, in der
die Uberkommenen Formen des Sozialen, der Institutionen der Bildung
nicht mehr ausreichen, die an prézise bestimmbar erscheinenden Zweck-
Mittel-Relationen ausgerichtet sind. Sie bedirfen einer neuen Kultur, ei-
ner Eintibung in die Differenzierung dessen, was sich nicht ohne weitere
Anstrengung aus den verénderten medialen Moglichkeiten ergibt.

In der 6konomischen Logik ist kulturelle Bildung ,, Ressource” ersten
Ranges, die weder von selbst entsteht noch sich von selber erneuert. Sie
kann nur durch laufende Investitionen, Grundlagenforschung und An-
wendungen auf dem jeweils erforderten Niveau erhalten werden.! Es ist
damit zu rechnen, dal? im Verhaltnis zu anderen volkswirtschaftlich nutz-
baren Ressourcen die Investitionen in diesem Bereich proportiona stei-
gen mussen. In Bildung als Ressource muf3 investiert werden, gerade weil
hiermit Kompetenzen gebildet werden, die nicht auf schon vorher festge-
stellte Probleme zielen. Genau dieses kurzschliissige Denken hat namlich
zu der Situation geftihrt, dald bei rapidem technologischem Wandel aus-
reichend qualifizierte Arbeitskréfte, die kreatives, konzeptionelles Den-
ken entwickeln kénnten, nicht mehr zur Verfligung stehen.

1.1.2. Bildung
Gerade angesichts der gegenwartigen Situation scheint es sinnvoll, sich
partiell auf einen Bildungsbegriff, so wie er bei Meister Eckhart ge-
braucht wird, zu beziehen. Er ist dort eng verknipft ist mit dem Prozef
eines immer wieder zu setzenden Neuanfangs durch Entbildung. Erst

1 Siehe hierzu Javier Pérez de Cuéllar (1995): Our Creative Diversity. Weltkommission fir Kultur und Ent-
wicklung
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dann folgt eine neuerliche Einbildung; dies fuhrt zur Bildung usw. Ein-
bildung immer wieder aufldsen zu kdnnen, erfordert die Entwicklung der
Medien. Sonst sind sie nicht intensiv nutzbar.

Diesem Verstandnis nach bezeichnet Bildung hier die Fahigkeit zur Bil-
dung von Relationen. Sie bezeichnet einen Prozefd der Formung. Das
Imaginédre (die Vorstellungen, Phantasien, Traume, Utopien) werden an
Symbolisches (irgendeine nach dem Modell von Sprache verfaldte Ord-
nung, Form) geknupft. Das geht nicht ohne Einlassung ins Reale (Materi-
al, das an sich ohne Bedeutung ist). Bildung bietet die Mdglichkeit, Span-
nungen auszuhalten und zu erzeugen. Sie wendet den eigenen Mangel
produktiv und schiitzt vor dem aus aus der Angst der Verunsicherung
resultierenden, an Beherrschung interessierten Ubergriff auf Fremde und
Fremdes.

Die Unverfligbarkeit von Bildung unterscheidet sie (analytisch) von Er-
ziehung und Unterricht.

Kulturelle Bildung kann in diesem Sinne nicht verabreicht, geplant
und unmittelbar evaluiert werden. Sie ist zunachst zwecklos und nur
dadurch hoch wirksam. Fiur die Formulierung der Relationen sind
M edien zustandig.

1.1.3. Kulturelle Bildung

Dementsprechend ist nach wie vor den Richtlinien des Bundesministeri-
ums fur Frauen und Jugend / Kinder und Jugendplan des Bundes vom 20.
12. 93 zuzustimmen:

» Kulturelle Bildung soll Kinder und Jugendliche beféhigen, sich mit
Kunst, Kultur und Alltag phantasievoll auseinander zusetzen. Sie soll
das gestalterisch-asthetische Handeln in den Bereichen Bildende
Kunst, Film, Fotografie, Literatur, elektronische Medien, Musik,
Rhythmik, Spiel, Tanz, Theater, Video u. a. fordern. Kulturelle Bil-
dung soll die Wahrnehmungsfahigkeit fir komplexe soziale Zusam-
menhange entwickeln, das Urteilsvermogen junger Menschen starken
und sie zur aktiven und verantwortlichen Mitgestaltung der Gesdll-
schaft ermutigen.“2

1.14. Medienzeitalter

In dieser Expertise ist vom Medienzeitalter die Rede. Angesichts der ge-
genwartigen Entwicklung und ihrer Publizitdt konnte die Vermutung na-
heliegen, es kdnne sich hierbei nur um Medien handeln, die technisch auf
der Basis von Computern arbeiten. Aber nicht erst unsere Zeit ist ein
Zeitalter der Medien. Mediengebrauch ist eine anthropologisch be-
schreibbare Eigenart®. Die Art und Weise dieses Gebrauchs und ihre For-
men verdndern sich notwendigerweise standig und damit auch die Struk-
turen individuellen und gesell schaftlichen Lebens.

2 den Richtlinien des Bundesministeriums fiir Frauen und Jugend / Kinder und Jugendplan des Bundes vom 20.
12. 93. Abschnitt 2.2 entnommen

3 vgl. Wolfgang Miiller-Funk: Uberlegungen zu einer historischen Anthropologie der Medien. In: Pazzini,
Karl-Josef (Hg.): Medien im Prozef3 der Bildung ,Wien 2000 (im Druck)
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Die Kinste reflektieren diese Verdnderungsprozesse spétestens seit Be-
ginn dieses Jahrhunderts.

Wenn sich kulturelle Bildung auf die Kiinste bezieht, hat sie damit
fur die gedankliche und &sthetisch-praktische Reflexion einen roten
Faden. In diesem Sinne wird kulturelle Bildung in dieser Expertise
als asthetische Bildung ver standen.
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2. AUSGANGSLAGE

Unsere Kultur ist in besonderer Weise gepragt von der durch die Medien
und in den Medien geschaffenen Redlitét. Die Gegenwart zeichnet sich
dadurch aus, daf3 die Informations- und Kommunikationstechniken grofie-
re Bedeutung erlangen als die vormaligen industriellen Produktionstech-
niken. Die gegenwértigen Medien entstehen aus dem sich verandernden
Selbstverstandnis der individuellen Subjekte. Und umgekehrt verandern
die Medien die Konstitutionsbedingungen der Subjekte. Die Produktions-
und Rezeptionsmoglichkeiten von kinstlerisch Schaffenden unterliegen
Verénderungsprozessen. Ebenso dndern sich die Voraussetzungen fur das
Lehren und Lernen in und auf3erhalb der Schulen und Hochschulen.

Die neuen Medien als Ausdrucksmittel wirken tendenziell reflexiv und
grenziberschreitend:

Das heifdt zunéchst, dal3 sie zu Vergleichen herausfordern zwischen
neuen und alten M oéglichkeiten. Zum zweiten provozieren sie eine Be-
achtung des Verhéltnisses von Form und Inhalt, bzw. wie diese ineinan-
der verwoben sind.

Multimediale Formen heben die Grenzen zwischen den traditionellen
kinstlerischen Fachdisziplinen auf und erkléren programmatisch (bisin
die Bezeichnungen der Software hinein) den Bezug auf vorangegangene
Medien+. Diese Wirkungen liegen aber nicht auf der Hand, sondern muis-
sen erforscht werden.

Eine Folge der Verdnderung in den Medien ist, daf3 sie andere Ko-
operationsformen nahelegen. Z.B. Medienprojekte an Schulen fordern,
vielleicht erzwingen sie sogar fachertbergreifendes Arbeiten und eréffnen
insbesondere in den Bereichen von Kunst, Musik, Theater, Tanz und Lite-
ratur neue Produktions- und Rezeptionsmdglichkeiten. Auch die Grenzen
zwischen schulischem und auf3erschulischem Mediengebrauch werden
Uberschritten. Medien werden zu Anregern und Lieferanten von Wissen,
Fertigkeiten und Haltungen, die jenseits der medialen Moglichkeiten der
Schulen und Hochschulen liegen und nicht speziell fir diese produziert
sind. Man muf3 sogar sagen, dal3 ohne diesen Mediengebrauch die Schule
noch schlechter dastiinde al's sie es momentan sowieso schon tut.

Die theoretische und asthetisch-praktische Reflexion der M edienent-
wicklung geschieht aber nicht automatisch und wird nicht mitgelie-
fert. Diese bedarf eigener Situationen, Szenen, Inszenierungen. Kultu-
relle Bildung wére die Umschreibung fur die Herstellung solcher M6g-
lichkeiten, weil sonst die Voraussetzung der Weiterentwicklung auch der
medialen Moglichkeiten erschwert wird. Schaltet sich kulturelle Bildung

4 Director* verweist auf's Theater und den Film,

LPaint* auf die Malerel,

»Word" aufs Sprechen und Schreiben (im Logo tragt es einen Fiillfederhalter) ,
,Office* auf ein Biro.

»Premiere* verweist wiederum auf Theater, Film und Musik

Multimedia spricht davon, dai3 ein Medium viele seien.
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hier nicht ein, unterbleibt ein Prozef3 der Zusammenfihrung individueller
Wunschvorstellungen und notwendig verallgemeinerter, an Durch-
schnittsanwendungen orientierter Produktion der Hard- und Softwarehau-
Ser.

Mit der Erschlie3ung dieser neuen inhaltlichen und &sthetischen Di-
mensionen verbindet sich fir Hochschule, Schule und auf3er schuli-
sche Jugendbildung ein hoher Bedarf an zusatzlicher Qualifizierung.
Dies auch, welil die Schule das Monopol auf einen bestimmenden, einfih-
renden Mediengebrauch verloren hat. Sie ist nicht mehr die Hauptinstanz
der Einfuhrung in grundlegende Kulturtechniken. Diese Qualifikationen
ergeben sich momentan nur zuféllig an den Schnittstellen zwischen den
bisher fest umrissenen Institutionen.

Kulturelle Bildung hétte die Aufgabe, die Wahrscheinlichkeit fur zu-
sétzliche Qualifikationen angesichts der inhaltlichen und &sthetischen
Veranderungen zu erhdhen.

Medien stellen gesellschaftlichen Zusammenhalt her, koordinieren Pro-
duktion und Konsumtion, Interaktion und Kommunikation. Sie beeinflus-
sen auch als Lehr- und Lernmittel und als Elemente der Freizeitgestal-
tung maf3geblich die Denk- und Wahrnehmungsvor aussetzungen und
die Erfahrungsmoglichkeiten und damit die Handlungsmoglichkeiten
insbesonder e von Kindern und Jugendlichen.

Denn Medien konstruieren jeweils andere Wirklichkeiten, machen
Unsichtbares sichtbar, Abstraktes anschaulich, ermdglichen Simulationen
jenseits des ,real” Erlebbaren und schaffen so eine Vielfat neuer Lern-
chancen. Es handelt sich dabei jedoch um Ubersetzungseistungen
vorwiegend ins Visuelle und auch Akustische, also in die klassischen
Leistungen der Fernsinne. Die anderen sinnlichen Qualitéten missen
ganz und gar Ubersetzt und sekundér hervorgerufen werden. Die smula-
tiven Qualitéten lassen sich demnach nur erreichen durch Uberzeugende
Ubersetzungen. Insofern ereignen sich immer wieder neue Abstraktionen,
und es treten nach wie vor Verluste auf. Diese Verluste sind Trelbsatz
furs Weiterarbeiten und fur eine produktiv kritische Nutzung der Medien.
Das Aufmerken fir solche Verluste |&3 erst die schon bekannteren Medi-
en in einem neu zu reflektierenden Licht erscheinen.

Kulturelle Bildung in Bezug auf Medien hatte demnach fur Uber set-
zungsprozesse zu sensibilisieren: Fur die dadurch erreichte Bequem-
lichkeit und Differenzierung, aber auch fur die Abstraktion darin
und die Verluste dabei.

Mit den oft frappierenden und gesuchten , neuen” Ubersetzungsleistungen
tritt jeweils auch Angst gegeniiber den veranderten Leistungen der Medi-
en auf. Davon ist die Geschichte des Umgangs mit Medien und der Ein-
schétzungen ihrer Wirkung im Bereich der Pédagogik gepragt. Von hier
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aus lalét sich ein Tell des Vorbehalts und der Strukturdhnlichkeit der Ein-
waénde gegen das Buch, den Film, die Comics, das Fernsehen ... verste-
hen.

In jeder neuen medialen Entwicklung werden wir also mit Unruhe
konfrontiert. Und die breitet sich in zwei Richtungen aus: Einmal wird
von jedem neuen Medium versprochen, es schaffe eine alte Unbe-
guemlichkeit ab. Es sai schneller, sparsamer, leichter zu beherrschen,
tauschender in der Authentizitat. Und es ist in der Tat so, dal3 jedes
neue Medium zumindest fir einen eingeschrankten Bereich und eine ge-
wisse Zeit die Représentations, also die Vermitteltheit, vergessen 1&M3.
Deshalb sprangen die Kinobesucher von den Stuhlen, als ihnen auf der
Leinwand eine Lokomotive entgegenkam, von daher stammt das Gerede
vom Verlust der Wirklichkeit oder der Ununterscheidbarkeit von Simula-
tion und sogenannter Wirklichkeit. Der Reiz liegt aber gerade darin, dal3
fur eine Zeit der Eingewdhnung lediglich eine Verbltffung entsteht. Erst
dann folgt eine Lust an der minimalen Differenz zwischen der bisherigen
auch vermittelten Form der Wirklichkeitserfahrung und der neuen etwas
perfekteren. Die Ratlosigkeit Uber den Status der Reprasentation, also die
Frage danach, ob einem medialen Produkt etwas in der Wirklichkeit ent-
spricht, ist nicht spezifisch an die neuen Medien gebunden. Es entsteht
allerdings eine gewisse Unsicherheit dann, wenn man die Leistungsfahig-
keit eines Mediums nicht kennt.

Kulturelle Bildung hatte dementsprechend durch den experimentel-
len Gebrauch der Medien die Aufgabe, zu einer realistischeren Ein-
schatzung der Medien zu kommen. Es geht ferner darum, dem Status
der Représentation und dem dadurch immer auch entstehenden Verfehlen
nachzuspuren.

Sobald man an die jewells besseren Mdglichkeiten der Medien zu glauben
beginnt, tauchen neue Unbequemlichkeiten auf: Die alten Medien werden
auf einmal in ihren unlbertroffenen Qualitdten erkannt, die nicht ersetz-
bar sind, es werden Gefahren erkannt, Nebenwirkungen oder der Ab-
gleich mit den Uberschwenglichen Versprechungen 183t ein Defizit er-
scheinen.

Es besteht Bedarf an solchen Projekten, die nicht nur sich auf den
Einsatz des jewells neuesten Mediums kaprizieren, sondern alte und
neue Medien in Bezug zu setzen ver stehen.

Als Kehrseite 183 sich die grassierende Rede von der Unmittelbarkeit,
manchmal falschlich auch als Authentizitét bezeichnet, eben vom
direkten, sogenannten unmittelbar sinnlichen Zugang zur Welt ver-

5 Hier verstanden als Vergegenwartigung von etwas nicht (mehr) Gegenwartigem. Im Prozef3 der Reprasentati-
on ist das Begehren am Werk. Nur durch die Kreuzung mit dem Symbolischen 1&3 sich die Spur des Erinner-
ten, die Spur im Innern mit einem Verlust darstellen. Das Reprasentierte ist as unzugénglich, nicht erreichbar
zu denken.
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stehen. Kulturelle Bildung hétte demnach die Aufgabe, vor solcherlel
Heilserwartung zu schiitzen.

Kulturelle Bildung stellt hierzu ein relationales Geflige zur Verfligung,
das as Diskurs im Sinne eines sozialen Bandes funktioniert. Das gilt ge-
rade im Umgang mit neuen Medien. Ein solches relationales Geflige setzt
auf temporére Beziehungen im Rahmen eines Projektes, ist nicht auf
Dauer gestellt. Seine Wirkung bezieht es aus einer je spezifischen Kon-
stellation von Personen und Institutionen. Es hat dadurch zwar Bei-
spielcharakter, ist aber nicht ohne weiteres Ubertragbar.

In den zu fordernden Projekten ware nicht nur auf medial technische
Innovation zu achten, sondern ebenso auf die Einbeziehung der in-
teraktiven Qualitaten, die dabei konturiert werden.

Kulturelle Bildung konnte in bezug auf Medien die Aufgabe haben, auf
die Tatsache zu verweisen, dald da immer etwas wirkt, das Uber die Ab-
sicht etwa einer blof3en Verstandigung hinausgeht. Medien sind nicht nur
auRerlich bleibende Instrumente. Sie ergreifen das Subjekt. Kulturelle
Bildung konnte warnen vor dem Versuch und der Illusion einer Be-
herrschung durch Suggestion, aber auch der Beherrschbarkeit der
Suggestion.

Eswaren also Projekte zu unter stiitzen, die einen nicht ausschlie3lich
affirmativen Umgang mit den neuen Medien fordern wollen, sondern
dafir Gewéhr leisten, dal3 sie unter Bezugnahme auf avancierte Formen
des Mediengebrauchs in Werbung und Kunst forschen und produzieren
wollen.

Das Leben in einer Medienwelt konfrontiert immer mit schon Vorgefer-
tigtem, mit Formen und davon nicht unabhangigen Inhalten. Man kann in
einer Medienwelt nicht leben, ohne zu einem Vertrauensvorschuf? in der
Lage zu sein, der allerdings nicht auf Dauer gestellt werden kann. Gerade
die jewells neuen Medien erfordern einen solchen Vorlauf, weil nur Gber
wenige Erfahrungen berichtet werden kann, was deren ,, Wahrheitsgehalt”
angeht. Der Umgang, die Benutzung und die Herstellung von Medien und
medialen Produkten ist mit existentiellen Risiken behaftet. Das gilt aber
nicht erst fir die je neuen Medien, sondern ebenso fir ein altes Medium
wie die Schrift. Man kann aber auch nicht aus begriindbarem Mi3trauen
aus den Medien aussteigen. Das Risiko der Unterbrechung der einge-
spielten Kommunikation durch das Einschmuggeln von Verricktheit, von
Unsinn, durch die Anerkenntnis der jeweiligen Sprachen (der Medien),
die niemandem gehdren, erlaubt etwas Spielraum.

Das Interesse an Medien resultiert aus dem Wunsch nach Zusam-
menhang und Unmittelbarkeit. Zundchst stellt man sich vor, dal? dieser
beherrschbar, handhabbar sei. Dies kann aber kaum erreicht werden. Das
ist der ambivalente Wunsch gegentiber den medialen Errungenschaften.
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So ist untiberhdrbar, dal? es gerade gegenwartig um die Vereinigung zum
globa village geht, um Vernetzung und Kommunikation und Teilhabe
aler, auf ale moglichen Weisen, an allen Informationen. Der Wunsch
nach Bindung und nach Ausbruch aus Vereinzelung generiert dieses In-
teresse an immer anderen Medien.

Die Sehnsucht nach Bindung l&t sogleich auch die Beflrchtung von
Vereinnahmung aufkommen, die Angst vor der Verfuhrung.s

Immer wieder werden Medien verdachtigt. Das Fernsehen zum Beispidl.
Es sai nicht gut, dal3 so viel ferngesehen werde. Es sai auch nicht gut, dal3
man solange am Computer sitze, im Netz surfe. Blicher machen einsam.
Filme lenken von der Wirklichkeit ab, und aufRerdem kommt man dann
nicht mehr dazu, Blicher zu lesen.

Der Verdacht besteht darin, dal3 Medien etwas bewirken, was unmittel bar
- a'so aul3erhalb eines Mediums - nicht nachzuvollziehen sei.

Der Verdacht besteht zu Recht.

Dieser Verdacht erstreckt sich mittlerweile auf Padagogen. Auch sie Gben
Wirkungen aus, die unmittelbar nicht nachzuvollziehen sind. Daraus wird
als Forderung abgeleitet: Sie haben sich im Hintergrund zu halten, sie
haben den Schein zu erwecken, dal3 die Schiler ales selber machen.
Manchmal werden mit solchen illusionéren Erwartungen auch Medien
eingesetzt. Sie werden dann zu Distanzwaffen, wenn sie als blof3e techni-
sche Neuerung im Sinne einer modischen Abwechslung und zur Beherr-
schung von Unaufmerksamkeit eingesetzt werden. Sie dienen schlecht auf
Dauer als Versteck fur Lehrende. Im Gegenteil: Je differenzierter und
kultivierter Medien eingesetzt werden sollen, um so mehr ist dies an
die Présenz der Lehrenden gebunden.

Die neuen medialen Moglichkeiten lenken, noch préziser und unaus-
weichlicher als dies mit den vorangegangenen Medien der Fall war, die
Aufmerksamkeit auf die Medialitdt selber. Aber gegen die Verunsiche-
rung wachsen auch Hoffnungen: Man setzt auf die Wirkméachtigkeit der
leichter produzierbaren und vermittelbaren Bilder im Unterschied zur
angeblichen Abstraktheit und Linearitét der Sprache.

Das Mildtrauen gegenuber dem geschriebenen Text und seinen Nachfol-
gern und Erweiterungen in der Représentation, eben den jewells neuen
Medien, wird zum Problem, wenn die medialen Aufzeichnungen und
Produktionen fur vollsténdige Reprasentationen eines Originals gehalten
werden. Dann entsteht das Problem der Authentizitét, der Glaubwiirdig-
keit und damit der Autorschaft.

6 vgl. Hierzu Freud: "Wir werden es also mit der Voraussetzung versuchen, dal? Liebesbeziehungen (indiffe-
rent ausgedriickt: Gefiihlsbindungen) auch das Wesen der Massenseele ausmachen. Erinnern wir uns daran,
dal3 von solchen bei den Autoren (Genannt werden: Tarde, Le Bon, Mc Dougall, Bernheim, KJP) nicht die
Rede ist. Was ihnen entsprechen wiirde, ist offenbar hinter dem Schirm, der spanischen Wand, der Suggestion
verborgen ...". Freud, Sigmund: Massenpsychologie und Ich-Analyse (1921). In: Freud, Sigmund: Gesammelte
Werke. Bd. XIII. Frankfurt am Main : Fischer (1972) - S. 71 - 161, S.100
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Esist Aufgabe kultureller Bildung, die Fragen der Authentizitat, der
Glaubwirdigkeit und damit der Autorschaft zu thematisieren. Dies
ist auch von Bedeutung fir die sich verandernden Subjektstrukturen.

Von den neuen Medien wird behauptet, sie konnten die Linearitét des
Textes und die Mihen seiner Rezeption ersetzen durch den Gebrauch von
geschickt arrangierten Bildern. Esist Aufgabe kultureller Bildung, das
Ausspielen von Text gegen Bild (und umgekehrt) zu unterlaufen.

Seit Beginn des Jahrhunderts wird in den Kunsten reflektiert (&sthetisch-
praktisch und theoretisch), dal3 Form und Material/ Inhalt nicht mehr sau-
ber getrennt werden kénnen. Sprechen, Schreiben, Bilden werden in ihrer
Zwangslaufigkeit wahrgenommen. Es wird erkannt, dal3 Signifikanz im-
mer an ein Material gebunden ist. Und dieses unterl&uft die Fretheit me-
dia représentierbarer Bedeutung. Spéter pointiert MacLuhan das in dem
schlagwortartigen Satz, dal3 das Medium die Botschaft sai.

Die Anforderung freier Assoziation fur das Finden noch nicht formulier-
ter Zusammenhénge ist eine Schwierigkeit fur das klare und distinkte, auf
Beherrschung und unmittelbare Nitzlichkeit ausgerichtete Bewuldsein.
Auf einmal wird man sich dessen gewahr, egal was man redet, schreibt,
medial bildet, dal3 da anderes auftaucht, als man meint, dal3 man weniger
deutlich macht, als man beabsichtigt, dal3 man mehr und anderes sagt,
schreibt und bildet, als bewuf3t sein kénnte.

Es wére Aufgabe kultureller Bildung, mit diesen Effekten vertraut zu ma-
chen und die strukturierenden Moglichkeiten zu erfahren, die das Durch-
stehen der hierbei vielleicht auftauchenden Angste ermaglicht.

Der kritische, experimentierende Umgang mit alten und neuen Medi-
en ist eine der Voraussetzungen zur Verteidigung und Weiterent-
wicklung demokratischer Errungenschaften in grof3eren Gesellschaf-
ten. Demokratie lebt davon, dald immer wieder neue soziale Bindungen
erfunden werden. Diese lassen sich jenseits des unmittelbaren Umfeldes
von Nachbarschaft nur medial einrichten und differenzieren. Die Medien
dienen hierbei auch der Formulierung unterschiedlicher Winsche und
Interessen, nicht nur der Informationsvermittiung. Sie helfen dabei, den
tendenziellen Widerspruch zwischen notwendiger Individualisierung und
Orientierung auf eine Gesellschaft zu tGberbricken.

Kulturelle Bildung kann auch Beitrége leisten zu einer Kultivierung der
Aggressivitét. Denn die (neuen) Medien erlauben einen differenzierten
symbolischen Umgang. Dazu muissen die Medien aber selber kultiviert
werden, da nicht bestritten werden kann, dal3 sie auch instrumentell in
kriegerischen Auseinandersetzungen bestens funktionieren.

Kulturéelle Bildung kann unter Einbeziehung von Kunstlerinnen und
Kinstlern der unterschiedlichen Kunstgattungen und ihrer Mi-
schungen (Cross over) zeigen, wie chancenreich riskant neue Relatio-
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nen gestiftet werden kénnen, Relationen zwischen den Subjekten. Gera-
de junge Kunstlerinnen thematisieren die Verschiebungen der Grenzen
und die Schwierigkeiten der Vermittlung zwischen Individualismus und
Zugehorigkeit.

Kulturelle Bildung hat auch die Aufgabe, Uber ein Denken, Fuhlen und
Handeln in dichotomischen Kategorien (wie Freund - Feind, Gut - Bdse,
Richtig - Falsch, Innen - AuRen, Offentlich -Privat) hinwegzuhelfen. Da-
bei ist es besonders wichtig, die Verschiebung der Grenzen zwischen Of-
fentlich und Privat zu thematisieren, da daran die Existenz der (demokra-
tischen) Institutionen hangt. In diesem Sinne wére sie auch politische Bil-
dung.

Kulturelle Bildung kann einen wichtigen Beitrag zur Subjektbildung
liefern, indem sie hilft, den Identifikationsspuren nachzugehen, die
durch die Medien gelegt werden, etwa durch die Prasentation von Stars
und damit von Verhaltensmodellen. Es ist Thema vieler kinstlerischer
Arbeiten, die Spuren von Identifikationsprozessen durch jahrelangen Me-
dienkonsum nachzuzeichnen und diese damit zu verfliissigen und umzu-
arbeiten.

Aufgabe kultureler Bildung ist es, die mit den medialen Entwicklun-
gen einhergehenden Wiinsche zu erfor schen. Denn die Benutzung von
Medien und die Suche nach neuen Medien verdankt sich nicht einem rein
technischen Fortschrittsdenken, sondern ist an bisher unerfiillte Wiinsche
gebunden.

In den Kinsten ist eine Moéglichkeit gegeben, Individuellem, Besonde-
rem, Singulérem eine wahrnehmbare Form zu geben. Kulturelle Bildung
hat im Bezug auf die Kinste die Chance, vertraut zu machen mit einer
besonderen Form der Forschung, der Kunstforschung, mit der erst die
Moglichkeiten der Medien ausgereizt und erforscht werden kdnnen

Bel den grof3 angelegten Hoffnungen und Winschen, die sich angesichts
der gegenwartigen Entwicklung der Medien formulieren, werden oft be-
sondere Schwierigkeiten und Veranderungen Ubersehen. Sie sind mit den
Mitteln géngiger Forschungsmethoden nicht immer zu fassen. Ich mochte
deshalb fir diese Gelegenheit Kunstforschung propagieren, eine Art der
Forschung, wie sie sich in kinstlerischen Produkten, den Moglichkeiten
der Kinste manifestiert. Diese Art der Forschung ist oft ,, schneller”, sen-
sibler, seismographischer als das etwa soziol ogische oder psychologische
Forschung sein kann. Erkauft wird das um den Preis der oft singulédren
Erscheinungsweise, die nicht mehr as eine besondere sich in Spannung
zu etwas Allgemeinen befindet. Hier setzt der Vermittlungsbedarf an.
Kulturelle Bildung hat vertraut zu machen mit einer besonderen
Form der Forschung, der Kunstfor schung.
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Seit geraumer Zeit entfalten sich Formen des Zusammenhalts, die auf der
Computertechnologie und deren V ernetzungsmoglichkeiten beruhen.
Vernetzung soll Offenheit fur alle anderen fur ales andere schaffen, auf
alle erdenkliche Weise, multimedial. Dabei wird ein anderer Abhang der
Offenheit und ihrer Schlief3ung durch Vernetzung deutlich: Grenzen wer-
den imagindr und damit immer komplizierter Uberschreitbar, Transforma-
tionen und Widerstdnde an Grenzen scheinen eliminiert, so wie es die
Phantasie der Ort- und Zeitlosigkeit der vernetzten Kommunikation sug-
geriert. In der Notwehr gegen solch bedngstigende Offenheit, die nicht
weit von der Allmachtphantasie ist, ereignen sich leicht Abschlisse in
privatsprachliche kleine Universen. Die Unsicherheit eines nicht substan-
tiellen, stattdessen eines relationalen Denkens, Handelns und Fuhlens,
dessen Herr man nicht ist, soll so vermieden werden.

Kulturelle Bildung hétte die Aufgabe, einzufiihren in ein relationales
Denken, Handeln und Fuhlen.

Ganz wesentlichen Anteil an der Befoérderung der mit den neuen Tech-
nologien verbundenen Hoffnungen nach Unmittelbarkeit und Ganzheit
soll der extensive Gebrauch von Bildern und die Beschleunigung des par-
tiellen Kontaktes Uber Medien haben. Hier sind Wiinsche, Anspriiche im
Spiel. Wiinsche nach Uberbriickung zur Eliminierung von Fremdheit und
Distanz.

Aufgabe kultureler Bildung ist es, die mit den medialen Entwicklun-
gen einhergehenden Wiinsche zu erforschen.

Wiinsche bestimmen den Mediengebrauch und treiben deren Entwicklung
vorwérts. Ohne Wunsche keine Medien, sondern nur wunschloses Un-
gltick, Stillstand und Tod. Und ohne Medien blieben keine Winsche of-
fen.

Hat man nie erfahren, dal3 man zwar sich mit vorgegeben medialen Mdg-
lichkeiten anzufreunden hat, aber diese nicht ohne Transformation akzep-
tieren mul3, dann kann das Vertrauen in den Wert dessen, was man selber
denken, tun und bewirken kann, deutlich einschrankt werden. Denn Me-
dien présentieren eine perfekte, ,fertige Welt*, neben der eigene Ideen
und Vorstellungen bedeutungslos erscheinen kdnnten, wenn man sich von
ihnen blenden und lahmlegen 183. Vertraut man den aus Wiinschen um-
geformten Werbespriichen und den Begleittexten, stellen sie eine Versu-
chung zum GréRenwahn dar.

Die neuen Medien konfrontieren mit Meinungen und Deutungen, die
Kinder und Jugendliche, aber ebenso Erwachsene aus eigener Erfahrung
noch nicht relativieren kénnen, sie antworten auf Fragen, die noch nicht
gestellt wurden. Hier konnte eéin Moment an Uberforderung liegen, das
die Bereitschaft zu eigenstandigem und selbstbewufem Denken und
Handeln herabsetzen wirde.



Pazzini: Expertise

18

Zwar liegt in der moglichen Uberforderung auch ein Anreiz zur Produkti-
vitét. Begleitete Uberforderung schiitzt vor Dummheit und Depression
wie sie allenthalben in unseren Bildungsinstitutionen aus falsch verstan-
dener Kindgeméidheit anzutreffen sind.

So gewinnt im Medienzeitalter die kulturelle Praxis, aso die eigene
schopferische Téatigkeit von Kindern, Jugendlichen und Erwachsenen,
inzwischen eine neue Bedeutung:
als Schule der Wahrnehmung mit allen Sinnen (nicht nur der visu-
ellen und akustischen Reize), aber nur dann, wenn das eine nicht ge-
gen das andere als urspriinglicher oder gar naturhafter ausgespielt
wird;
als Ort elementarer, nicht virtueller Erfahrungen. Dabel werden
alerdings die elementaren Erfahrungen zu Abstraktionen, zumindest
aber zu Reaktionen auf die medialen Mdoglichkeiten. Sie sind ele-
mentar im Verhdltnis zur Vermittlung durch die Medien. Kulturelle
Bildung hétte demnach die Aufgabe, einer Ideologie des Elementaren
als des urspriinglich Sinnlichen vorzubeugen;
als Chance fur Verlangsamung, fir ein ruhiges Sich-Anndhern.
Wobei es dlerdings ein Irrtum ist, die maschinelle Erhdhung der Ge-
schwindigkeit der Rechner umstandslos gleichzusetzen mit einer Be-
schleunigung der mit diesen Maschinen verrichteten Arbeit. Eine Ein-
zelbildkomposition mit Director ist eine extreme Verlangsamung der
» Film“produktion im Verhdtnis zur Aufnahme mit einer konventio-
nellen Videokamera.
und als Moglichkeit, seiner ganz personlichen Sichtweise Aus
druck zu verleihen, selbst etwas herzustellen und sich damit auch
offentlich dar zustellen.

Kulturelle Bildung hat die Aufgabe, mit den Differenzen in bezug auf
diese Mglichkeiten vertraut zu machen, die Grenzen der alten und neuen
Medien experimentell auszutesten.

Ein besonderes Merkmal zukinftiger Entwicklungen wird — darauf ver-
weisen z.B. die Delphi-Studien des BMBF - aus politisch-
gesdlIschaftlicher und wirtschaftlicher Sicht vor alem in der Offenheit
von Strukturen liegen. Diese Offenheit darf auch im Umgang mit den
neuen Medien nicht mit Beliebigkeit verwechselt werden. Offenheit be-
zeichnet hierbel im Verhdtnis zu den Uberkommenen Strukturen eine
projektbezogene, zeitliche Begrenzung bel gleichzeitiger genauer Kontu-
rierung.

In vielen Bereichen wird man sich auf qualitativen Wandel und struktu-
relle Reformen einstellen missen. In der Diskussion tber die Kernkom-
petenzen, die Bildung und Ausbildung angesichts bislang ungeahnt kom-
plexer und schneller Verénderungen vermitteln missen, taucht die Forde-



Pazzini: Expertise

19

rung nach Bildung von Krestivitét als Schliisselkompetenz vermehrt auf.
Man muf} sich aber darauf einstellen, dald Kreativitat nicht wie ein
beliebiges Produkt hergestellt werden kann, sondern in der Erho-
hung von Wahrscheinlichkeiten fur kreatives Verhalten liegt. Dies
herzustellen gelingt nur Uber eine Breitenférderung und die Forderung
spezieller, fast elitér (nattrlich im urspringlichen, nicht elitdren Sinn) zu
nennender Projekte.

Dabei ist es Aufgabe kultureller Bildung, verstehen zu helfen, dal3 man
eine solche Bildung nicht durch bestimmte Prozeduren willentlich herbei-
fuhren kann. Kulturelle Bildung mul3 Wert darauf legen, dal3 sich diese
durch gunstige Konstellationen in einer oft langwierig erscheinenden
Ubung ergeben kann. Kulturelle Bildung hétte ein Gegengewicht gegen
eine Vorstellung von Machbarkeit zu bilden.

Die gezielte Entwicklung und Foérderung von kreativem Denken und
Handeln kann daher nicht mehr auf den traditionell dafir vorgesehenen
Bereich der sog. ,musischen* Facher beschrankt bleiben, sondern muf3
maoglichst frih (im Bereich von Kindergarten und Grundschule ) ansetzen
und zum Unterrichtsprinzip fur alle Facher werden. Sie kann nicht as
einmalige Voraussetzung in einem bestimmten Lebensalter eingeplant
werden, sondern muf3 im Sinne einer permanenten Entbildung (von Ein-
bildungen und Bornierungen) zur lebenslangen Phase ausgebildet werden.
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PROBLEMBESCHREIBUNG UND INNOVATIONSBEDARF FUR

HOCHSCHULE, SCHULE UND DEN AURERSCHUL I SCHEN BEREICH
Aus dem skizzenhaft Angedeuteten und weiter unten ausfihrlicher Be-
grindeten ergibt sich ein umféanglicher Innovationsbedarf.
Dieser Innovationsbedarf ergibt sich fur die Bereiche Hochschule, Schule
und auf3erschulische Bildung gleichermal3en. Die Art des Innovationsbe-
darfs legt nahe, dal3 diese Bereiche zumindest in einigen Projekten auch
bereichsiibergreifend kooperieren, weil die Innovation in den Medien
nicht vor diesen herkébmmlichen Grenzen haltmacht. Es kénnen sich aber
auch sinnvolle Synergieeffekte ergeben.
Der Bezug fur kulturelle Bildung liegt in den Kinsten. In diesen werden
die unmittelbaren Auswirkungen der Verdnderungen durch Medien re-
flektiert. Die veranderten Wahrnehmungs-, Produktions- und Rezepti-
onsmoglichkeiten werden dort ausgelotet und unkonventionell genutzt.
Die gegenwaértige Kunst befal3t sich mit den Verschiebungen der Grenzen
zwischen 6ffentlich und privat durch die neuen Medien und setzt diese in
Relation zu den schon bekannten.

Die Nutzung der neuen, insbesondere der interaktiven Medien, fur schuli-
sche und auRRerschulische Bildung hat im musisch- kulturellen Bereich
noch nicht zu hinreichend Uberzeugenden Ergebnissen gefuihrt. Gerade
hier liegt jedoch die Chance, einzugreifen und der Suggestivkraft der Bil-
der, Texte und Tone durch eigene Gestaltung aktiv etwas im selben oder
in einem anderen Medium entgegenzusetzen. Es gilt aber auch, mit der
Suggestivkraft zu arbeiten und sich ihren Risiken auszusetzen.

In den meisten Schulen, manchmal auch im auf3erschulischen Bereich,
und Hochschulen ist die Entwicklung von fundierten personell und ma-
schinell gut ausgestatteten Projekten zu oft reiner Zufall und Zutat zum
konventionellen Curriculum.

Es bedarf der Einrichtung zeitlicher und raumlicher Mdglichkeiten fir die
Entwicklung eines produktiven Gebrauchs der neuen Medien. Hier sind
insbesondere Hochschulen nicht auf dem Stand der Zeit, aber auch in den
Schulen und im auferschulischen Bereich mangelt es an Ausstattung,
sowohl réumlicher, personeller und séchlicher Art.

Diesist ein auf Dauer unvertretbarer Zustand. Es wére der Einsicht Rech-
nung zu tragen, dal3 mediale Verdnderungen nicht als blof3e Erganzung zu
behandeln sind, sondern selber die gewohnten institutionellen Grenzen
etwa zwischen Wissenschaft und den Kinsten, der grundsténdigen Leh-
rerausbildung, der Lehrerweiterbildung und der Bildung von Schilern
untergraben.

Forschung und Lehre darf hierbei nicht langer ausschliefdich nach dem
Paradigma naturwissenschaftlicher Forschung und Lehre verstanden wer-
den, sondern ebenso nach dem Paradigma einer Forschung, die von der
Kunst erlernt werden kann.
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Gerade bezogen auf die neuen medialen Entwicklungen wird gleicherma-
3en im Bereich der Kunst und der Wissenschaft geforscht, wobei kiinstle-
rische Wege im Unterschied zu wissenschaftlichen Wegen eingeschlagen
werden.

2.1.1. Uberschreitung der institutionellen Grenzen

Die neuen Medien lassen sich oft nicht in den Grenzen der herkdmmli-
chen Institutionen sinnvoll nutzen (z. B. Vernetzung), sie stellen andere
Anforderungen an die Konstruktionen curricularer Abfolgen, sie stellen
neue Anforderungen in bezug auf Arbeitsorganisation und Hierarchie in
den Institutionen.

Angesichts der hohen Anforderungen an eine gleichermalien didaktische,
asthetische und technologische Kompetenz lohnt daher z. B. die wissen-
schaftlich begleitete Erforschung der Konsequenzen fir die tberkomme-
nen ingtitutionellen Grenzen bei der intensiven Nutzung der neuen me-
dialen Moglichkeiten und Institutionen tbergreifenden Experimente.

2.1.2. Entwicklung neuer neue Lehr- und Lernkulturenin
der &sthetischen Bildung

Daran schliefdt an: Erforschung und Erprobung neuer Lehr- und Lernkul-
turen angeregt durch den Umgang mit neuen Medien. Denn die Bedeu-
tung konventioneller Raumlichkeit, des Arbeitens in Gruppen, die Be-
deutung von Atmospharen wird als Kontrasterlebnis zu den virtuellen
Raumen und Zeiten etwa im Internet, MUDs und Chats immer deutlicher
gespurt und notwendig. Die konkrete Zusammenarbeit von real anwesen-
den Menschen in Projektréumen, die auf die Zwecke des Projektes hin
eingerichtet wurden, werden im Kontrast zur Virtualitdt der medialen
Raume als Anker- und Justierungspunkte wichtig.

2.1.3. Grenzen und Mdglichkeiten Multimedialer und inter-
aktiver Software

Erforschung und Erprobung von Projekten unter der Leitfrage, ob und
unter welchen Bedingungen die Moglichkeiten multimedialer und inter-
aktiver Software im Sinne eines Zuwachses eigener &sthetischer Aus-
drucksformen und Erfahrungen im Bereich Kunst, Musik, Theater und
Literatur genutzt werden konnen. Hierzu gehort auch die Analyse der der
Hard- und Software immanenten Metaphern (Karteikasten, Schreibtisch,
Theater und Film (z. B. bei ,Director”)), die oft eine kreative Nutzung
behindern, da sie an den tberkommenen Medien orientiert sind.

2.1.4. Analyse @terer mittels neuer Medien
Besonders reizvoll erscheint auch das Problem der Rekonstruktion und
der Erschlief3ung des Gebrauchs alter Medien mit den M6glichkeiten der
neuen Medien. Oft lassen sich beispielsweise die Gesetzmaliigkeiten des
Films mit den neuen Medien besser analysieren als mit den herkdmmili-
chen.
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2.1.5. werkstattorientierte Modelle
Begleitend sollten werkstattorientierte Modelle fur die Aus- und Fortbil-
dung von Lehrenden entwickelt werden, die die eigene &sthetische Praxis
und technische Kompetenz in den Vordergrund stellen.
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FORDERUNG MUSISCH-KULTURELLER BILDUNG IM BEREICH
HOCHSCHULE
Im Bereich ,Hochschule® des Modellversuchsprogramms der BLK hat
sich die Foérderung musisch-kultureller Bildung bisher weitestgehend auf
die Entwicklung und Erprobung neuer kinstlerischer Studienangebote
und auf Beitrége zur Forderung studentischer Kulturarbeit beschrankt.

2.1.6. Herausforderungen fur die kiinstlerische Ausbildung —
institutionelle und soziale Folgen

Die durch innovative Medien verursachten Herausforderungen fur
diekinstlerische Ausbildung und fir deren institutionelle, wie soziale
Folgen wurden erst unzureichend bericksichtigt. Nach wie vor ste-
hen an den fur die Weiterentwicklung von Kunst und Wissenschaft in
den Bereichen Bildende Kunst/Gestaltung, Musik, Schauspiel und
Visuelle Kommunikation zustandigen kunstlerischen Hochschulen
dietraditionellen Fachdisziplinen im Zentrum der Ausbildung.
Es waren Projekte zu férdern, die unter Beibehaltung der Differenz wis-
senschaftlichen und kunstlerischen Forschens die Gemeinsamkeiten in
den Forschungsanliegen herausarbeiten.

2.1.7. Herausforderungen fur die Strukturen der kinstleri-

schen und kinstlerisch-kommunikativen Prozesse
Die sich aus der Medienreditdt ergebenden Herausforderungen fur
kunstlerische und kinstlerisch-kommunikative Prozesse sind bislang
kaum Gegenstand von Forschung und Lehre gewesen. Hierzu wére es
notwendig, Lehrende und Studierende aus den curricularen Anforderun-
gen konventioneller Studiengange auf Zeit fir Experimente frei zu stel-
len, gezielt zeitlich befristet Lehrende anzuwerben und eine disziplin-
Ubergreifende Gruppe von Lehrenden und von Studierenden zur Koope-
ration zu ermuntern. Dies wird / muf3 langfristig zu Strukturveranderun-
gen der Institutionen fuhren.

2.1.8. Mangelnde Medienkompetenz der kinstlerisch Leh-
renden

Dies Entwicklungsdefizit geht einher mit mangelnder Medienkompetenz
der kiinstlerisch Lehrenden: Sie reagieren noch nicht hinreichend auf die
Herausforderungen, die sich aus der Verwischung der Grenzen zwischen
Kunst und Wissenschaft, zwischen Virtualitdt und Materialitéat ergeben.
Eine entsprechende Weliterqualifikation wird auch behindert durch die
Uberlast der Hochschulen und die Einbindung von Lehrenden in die An-
forderungen der laufenden Studiengénge. Es fehlt auf3erdem an réumli-
chen und sachlichen Ausstattungen. Es ist nicht damit getan, ein paar
Computer aufzustellen. Es muf3 auf3erdem eine neue Lehr- und Lernkultur
erarbeitet werden.
Die Eigenart der neuen Medien bringt es mit sich, dal3 die Qualifikati-
onsanforderungen sich nicht vorweg festlegen lassen, sondern sich im
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Prozeld der Auseinandersetzung mit diesen erst almahlich konfigurieren.
Sie sind auch anders a's bisher gewohnt nicht mehr einzelnen zuzuschrei-
ben, sondern ergeben sich relational aus den Projektgruppen.

In diesem Kontext sind nicht nur die genannten Defizite in der Vermitt-
lung und Anleitung kinstlerischer Produktionen zu sehen, sondern auch
die fur die kiinstlerische Produktion haufig vollig unzureichenden Multi-
mediaausstattungen und -labore der Einrichtungen (ausgenommen sind
nur die spezialisierten Medienhochschulen).

FORDERUNG DER KULTURELLEN BILDUNG IM BEREICH DER
SCHULE UND IM AUSSERSCHULISCHEN BEREICH
Im schulischen, wie im auf¥erschulischen Bereich muf3 dringend die
Schulung der sinnlichen Wahrnehmung, die Forderung kreativen Denkens
und Handelns und Nutzung &sthetischer Arbeitsverfahren und Ausdrucks-
formen als Methode verstarkt werden.

2.1.9. Asthetische Arbeitsprojekte.

Immer mehr Kinder gelten as eigentlich nicht ,,schul - bzw. lernféhig”,
weil sie sich nicht in Ruhe auf eine Sache einlassen kdnnen, hypermoto-
risch, zerfahren und unkonzentriert wirken. (Fir manche Studierende gilt
Ahnliches).

Dies kann aber nicht umstandslos als eine Folge der technisch medialen
Entwicklung angesehen werden, sondern ist ein Defizit, das sich aus den
nicht weiterentwickelten sozialen Formen im Umgang mit den Medien
ergibt. Es ist zumindest auch auf3erhalb des unmittelbaren Medienge-
brauchs entstanden. Neue Medien werden so oft zum Betreuungsersatz
der Kinder und Jugendlichen. Sie sind in ihrer Beschranktheit dann im-
mer noch interessanter als die Uberbeschaftigten oder arbeitslosen, aus
dem sozialen Kontext aussortierten Erwachsenen. Medien nehmen Auf-
gaben wahr, fur die sie nicht geeignet sind und erfillen diese leidlich gut.
Schlagwortartig: Ohne Fernsehen, Video- und Computerspiele und Inter-
net wiidten viele Kinder noch weniger, wéren starker verwahrlost.

Hier konnten , 8sthetische Arbeitsprojekte* (Selle) ausgleichend wir-
ken. Sie sollen lehren, geduldig und genau zu beobachten: Wo Medien-
kinder gelernt haben, auf schnelle Reize zu reagieren, sollen sie ein eige-
nes, ihnen gemal3es Tempo entwickeln, den Reiz der Langsamkeit ent-
decken. Ebenso konnte der Reiz einer motivierten Geschwindigkeit ent-
deckt werden, wenn jemand daist, der die Kinder und Jugendlichen dabei
halt, das heifdt als Gespréachs- und Kooperationspartner anwesend ist.

2.1.10. Erfindung neuer sozialer Strukturen
Die Wirksamkeit solcher Projekte liegt ebenso in der Erfindung neuer
sozialer Strukturen, wie in den ungewohnten Aufgabenstellungen.
Die Projekte sollen dazu anregen, etwas bewuf3t und selbstandig und in
Kooperation zu erforschen, zu gestalten, darliber nachzudenken und zu
sprechen. Sie sollen einen Sprechraum und einen Raum und eine Zeit des
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Zuhorens entwickeln. Sie sollen die Vorstellungskraft und das produktive
Denken ansprechen, das Greifen und Eingreifen als Basis im Bezug auf
das Begreifen nutzen.

Darum wéren (auch aufRerhalb der sog. , musischen® Féacher und
Kurse) Projekte wichtig, die die Schulung der Sinne in den Vorder-
grund stellen, die elementare, auch korperliche Erfahrungen ermog-
lichen und eine genaue Wahrnehmung ausbilden helfen.

Dabel mul3 man sich darliber klar werden konnen, dal3 die Sinne, so wie
wir sie heute kennen, entstanden sind as Ergebnis der medialen Ent-
wicklungen und sich in ihren Moglichkeiten nur im produktiven Umgang
mit Medien verfeinern lassen. Sie sind keine Naturprodukte.

2.1.11. asthetische Zugangsweisen als M ethode nicht nur in
den sog. ,, musischen” Fachern

Ein weiteres Innovationsfeld fir die Schulentwicklung und die Ange-
bote im auflerschulischen Bereich liegt in dem Versuch, asthetische
Zugangsweisen als Methode nicht nur in den sog. ,, musischen® F&-
chern, sondern im Unterricht und den Kursen aller Fachrichtungen
zu nutzen, und entsprechende M aterialien und Modelle fir Aus- und
Fortbildung zu entwickeln. Dies |al3t sich aber nur realisieren, wenn
gleichzeitig der Bereich der kunstnahen Facher (friher als,, musisch”
bezeichnet) deutlich gestérkt wird.
Hier deutet sich ein grundséizlich anderes Versténdnis von Lernen an, das
fur die produktiv-kreative und subjektive Form der Verarbeitung von
Gelerntem von Bedeutung ist.
Mit dem Versuch, asthetische Erfahrungs- und Ausdrucksméglichkeiten
und Mdoglichkeiten des vorbewulden, assoziativen Denkens zu nutzen,
verbindet sich auch die Relativierung und Differenzierung eines vorwie-
gend verbal-begrifflichen, theoretisch orientierten Lernens. Es gilt die
Anteile des Asthetischen auch an diesem Lernen zu erforschen und
eine unproduktive Gegeniber stellung zu ver meiden.
Gerade die neuen Medien erlauben eine Orientierung vorwiegend Uber
asthetische Verfahrensweisen. Insbesondere werden diese Verfahren be-
deutsam fur die Herstellung einer Ordnung in der sogenannten Informati-
onsflut.
Gewonnen wird eine grél3ere Offenheit gegentiber komplexen, auch wi-
dersprichlichen Sachverhalten und unterschiedlichen Sichtweisen, ausge-
bildet werden Flexibilitét und die Moglichkeit zu aternativem Denken.
Angesprochen sind damit die a's sog. ,, Schltisselqualifikationen* bezeich-
neten Fahigkeiten, insbesondere die systematische Forderung von Kreati-
vitét als wichtige Perspektive fur die qualitative Weiterentwicklung von
Schule.
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ENTFALTUNG UND NUTZUNG DER AUSDRUCKSMOGLICHKEITN
IN DEN KUNSTNAHEN FACHERN?

2.1.12. Curriculum und Praxis asthetischer Bildung

Betrachtet man die sog. neuen Medien unter dem Aspekt der &sthetischen
Praxis, so scheint ihnen ein postmoderner Kunstbegriff inhérent zu sein,
der auf der unbegrenzten mechanisch-anarchischen Reproduzierbarkeit
und Manipulierbarkeit von Bildern, Klangen, Texten usw. beruht. Das
Medium selbst ist also préagende Botschaft, es transportiert &sthetische
Mal3stabe des Arbeitens und der Produktbeschaffenheit.

Zu kléren ist, welche Rickwirkungen sich daraus fur die Curricula
und Praxis asthetischer Bildung ergeben.

Dabei stellen sich z.B. folgende Fragen :

Mussen bestimmte Kunstverfahren, z.B. das Prinzip Collage, stérker in
den Mittelpunkt gertickt werden?

Wie lal3t sich gegenuiber der suggestiven Wirkung der neuen Technolo-
gien ein kritisches asthetisches Bewul¥sein, d.h. eine inhaltliche wie for-
male Sensibilitét und Wertorientierung ausbilden?

Mussen gegeniber der unbegrenzten Verflgbarkeit Uber fertige und
schnell manipulierbare Bilder, Tone, Texte qualitative Begrenzungen ge-
sucht werden wie z.B. die bewuf¥ soziakritische oder existentiell-
biografische Auswahl und Nutzung der Angebote?

2.1.13. Sozialpadagogik und kritischer Anspruch &sthetischer
Bildung

Fur grofl3e Bevolkerungskreise ist das eigene Kunstmachen nach wie vor
versperrt durch das Gleichsetzen von Kunst mit Begabung, Talent, Beru-
fung.
Zweifellos konnen die neuen Medien und Technologien durch ihre prépa
rierten Wege und eingebauten , Erfolge” von diesem Stigma befreien.
Medien schenken einem z.B. fertige, gekonnte Bilder, die man so selber
nicht hatte herstellen konnen.
Liegt hier u.U. eine Chance — angesichts der auch konstatierbaren Mi3er-
folge von asthetischer Bildung in der Schule?
Wie verhdlt sich dieser sozialpadagogische Aspekt zu kritischen An-
sprichen asthetischer Bildung?
Anders formuliert: Wie direkt oder indirekt sollte sich Asthetische Praxis
als Element von allgemeiner Bildung an Kunst orientieren? Sollte sie
sich ggf. vollkommen vom Kunstanspruch freimachen?

2.1.14. Unter schied zwischen den M aldtében der neuen Tech-
nologien und der Kinste
Wahrend es bei den neuen Technologien mehr um Information, Quantitét,
Schnelligkeit und AulRenorientierung geht, stehen in der Kunst und der

7 Der Abschnitt 2.4 ist abgesehen von kleineren redaktionellen Eingriffen von Gabriele Vogt und Roland
Kunkel formuliert worden.
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Kunstausiibung mehr Erfahrung und existentielles Wissen, Qualitét, Ei-
genzeit und Innenorientierung im Vordergrund.

Naturlich wird sich diese Gegenuberstellung verwischen. Fir Bildungsin-
stitutionen stellt sich jedoch als Problem, ob und wie darauf padagogisch
Einflu3 genommen werden kann und sollte. Pointiert formuliert stellt sich
die Frage: Wer beherrscht wen? Die Kinste die neuen Medien oder diese
die Kiinste?

Im einzelnen heif das:

Kann sich in der asthetischen Praxis von Laien und vor allem auch von
Kindern und Jugendlichen das Kinstlerische gegeniiber dem Technischen
der neuen Medien und dessen Préformationen und Mechanisierungen
behaupten?

Wie kann eine erweliterte asthetische Urteilskraft ausgebildet werden?
Kann sie sich gegeniiber der Suggestion hochtechnisierter Medienprozes-
se und Produkte durchsetzen?

Mussen angesichts anders entstandener und strukturierter Medienwerke
neue &sthetische Malistébe entwickelt werden, weil die alten nicht mehr
tragfahig sind?

2.1.15. Intelligente Maschinen - geistlose Nutzung?

Die vorwaértstreibende Idee neuer Medien liegt in deren Schnelligkeit,
Vernetzbarkeit und Zuganglichkeit zum gesamten ( weltweiten ) Wissen
und Konnen der Vergangenheit und Gegenwart. Wenn es aber stimmt,
dai3 die menschliche Arbeit an Maschinen um so geistloser verlauft, je
mehr Geist in die Maschinen selbst gesteckt worden ist:

Was bedeutet dann der in den neuen Medien steckende Reichtum
bzw. die technische Verfligbarkeit Giber unendliche M dglichkeiten fur
den Einzelnen? Motiviert er ihn? Mativiert er ihn zu Eigenem? Oder
[ahmt er ihn eher ?

Zu kléren ist auch, was in diesem Zusammenhang kreative Nutzung
und Gestaltung bedeuten kann.

Mussen wir im Fahrwasser der Postmoderne das Nachspielen von vorge-
fertigten Zugriffsweisen ( z.B. Fotoverzerrungen ) und die Zusammenset-
zung von gespeichertem Material ( z.B. Musikverschnitte, Gerauschcolla-
gen ) bereits per se als kinstlerische Handlung bzw. kreativen Gebrauch
einordnen?

Oder mussen wir gegentber der technisch angelegten Beliebigkeit mehr
denn je in der Geschichte &sthetischer Bildungsversuche auf bewul3te
Auswahl, Verlangsamung und kreativem Gegensteuern bestehen?

Kommt es in der Kunstproduktion kinftig mehr auf das Auswahlen,
Kombinieren und Arrangieren an as auf das Erfinden? Bekommt also das
konzeptionelle Denken ein stéarkeres Gewicht als das unmittelbare Ge-
stalten?
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2.1.16. Spezifische M edienkompetenzen fur unterschiedliche
Kunste

Eine nur algemeine Medienkompetenz wird dem spezifischen Gegen-
stand Kunst, der mehr ist als Information, nicht gerecht.
Kunst und ihre Auspréagung in sehr unterschiedlich konstituierten
Klnsten verlangen ganz spezifische M edienkompetenzen.
Um die neuen technologischen Moglichkeiten der Verarbeitung und Pro-
duktion von Bildern, Musik, Texten und deren Kombination beurteilen
und handhaben zu konnen, sind bildspezifische, musikspezifische wie
textspezifische Medienkompetenzen erforderlich.

Diese konnen aber nur in einem erweiterten bzw. intensivierten kinstleri-
schen Fachunterricht vermittelt werden.

Wie geht Schule organisatorisch damit um?

Wie kann die Separierung von angestrebter Medienkompetenz in Form
eines eigenen Faches und sog. Computerrdume mit ihren technokrati-
schen Implikationen vermieden werden?

Andererseits stellt sich nattirlich die Frage, was unter dem Aspekt
einer elementaren Bildung fur alle an kunst- bzw. kinstespezifischer
M edienkompetenz ver standen werden soll und was davon Uber haupt
realisiert werden kann. Von den jeweiligen Fachcurricula, Lehrplanen
sind hier dringend — auch vorléufige — Antworten gefordert.

2.1.17. Informations- und Kommunikationsfunktion neuer
Technologien ver sus Ausdrucksinter essen
Die neuen Technologien sind primar Informations- und Kommunika-
tionsmedien. Was bedeutet es, sie umstandslos als asthetische Aus-
drucksmedien zu benutzen?

Wie wirken sich der besondere Werkzeugcharakter und die besondere
Asthetik von Bildschirm-Kunst auf Jugendliche aus? Verstarken, fordern
sie ein Kunstverstandnis, das sich eher am Perfekten, Glatten, Eleganten
und an der schnell wieder erkennbaren Signalsprache stereotyper Zeichen
orientiert?

Beglnstigt, motiviert der Grad an Technisierung bestimmte Schiilergrup-
pen fur kinstlerische Produktionen bzw. hélt er andere Gruppen fern?
Spaltet die neue Technik Kunstinteressierte in Anhanger/innen einer eher
technologischen Kunstorientierung (,, Kunstingenieure®) und solche, die
eine elementar korpernahe Kunstausiibung befirworten? (Wie) kann die-
se Spaltung verhindert werden?

In welchem Ausmal’ sind kdrperlich-motorische und unmittelbar sinnli-
che Erlebnisse und Erfahrungen im asthetischen Produktionsprozefd un-
verzichtbar fur den asthetisch kompetenten Gebrauch der neuen Techno-
logien und fur die Entwicklung einer generellen &sthetischen Kompe-
tenz?
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Welche Art von Projekten, Kontexten, Aufgabenstellungen kénnte es mit
der Faszination technischer Handgriffe und Manipulationen aufnehmen
und rein technisches mit asthetischem Handeln verbinden?

2.1.18. Kunstorientierte Multimediaar beit verlangt eine auf-
wendige Technik
Die zur Zeit im Bereich freier und angewandter Kunst zu beobachtenden
technischen Mdoglichkeiten von Multimedia sind in der Regel aufwendig
und kostentréchtig. Ausstattungen dieser Art stehen Schulen und aul3er-
schulischen Bildungseinrichtungen in der Regel nicht zur Verfligung.

Auch langfristig ist zu beftrchten, dal3 vor allem die Schule mit Billigl6-
sungen leben mul3 — wahrend die Jugendlichen zugleich aul3erhalb von
Schule den faszinierenden Grof3einsatz von Medientechnik erleben.

Was bedeuten solche technischen Beschrénkungen/ Einschrankungen fir
die asthetische Praxis und Bildung der Jugendlichen?

Wie kann man verhindern, daf3 in Schule und auf3erschulischer Bil-
dung eine technisch und finanziell bedingte Reduktion &sthetischer
Mdglichkeiten auf Bildschirmformat gangige Praxis wird, so daf3 ein
nur technikorientiertes, aber nicht kunstnahes Arbeiten maéglich ist?

Multimedia darf in der Asthetischen Bildung nicht reduziert werden auf
die Vorstellung eines in Knopfdruckreichweite sitzenden Menschen vor
einem Gerateset. Zu bearbeiten sind Fragen wie:

Welche Mdglichkeiten grof¥flachiger und —&umiger Installationen und
Aktionen mit Medien kann und muf? Asthetische Bildung fir die Zukunft
beanspruchen?

Welche Rolle spielen dabei der Korper und die Sinnlichkeit der Kinder
und Jugendlichen?

Lassen sich auch traditionelle Kunstformen mit der neuen Technologie
konstruktiv verbinden?

Wie konnen Schule und ggf. auch die auferschulische Bildung tber Ko-
operationen und Partnerschaften Wege finden, die eine gemeinschaftliche
Nutzung regional zur Verfligung stehender Einrichtungen und finanzielle
Unterstlitzung ermoglichen?

Die Nutzung neuer multimedialer Technologien scheint ein zeitintensives
projektartiges VVorgehen erforderlich zu machen. Inwieweit sind Schulen
in der Lage, ihre streng geordneten Zeit- und Organisationsstrukturen
entsprechend zu 6ffnen?

( Fordern die Zwange der Technik ggf. ein p&dagogisches Umdenken auf
breiterer Basis als es z.B. die Reformpadagogik jemals erreichen konnte?)

2.1.19. Frage nach dem heutigen Kunstver stdndnis des
Kunstunterrichtes
Es gibt Anzeichen dafur, dass sich Kunst aufgrund ihrer technischen Re-
produzierbarkeit und im Zusammenhang mit der Asthetisierung des All-
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tags verandert. Mit dem Verblassen des Prinzips Kunst as Instanz fir
Widerspruch, Transzendenz und Wahrheitssuche stellt sich verstérkt die
Frage nach dem heutigen Kunstver standnis des Kunstunterrichts:
Kann und sollte Schule ein bewul3t padagogisches Verstandnis von Kunst
haben, also auf die eher vergangene Aura und existentielle Bedeutung
von Kunst setzen oder sich den asthetischen Kréften des Zeitgeistes und
Marktes (im Sinne des ,,Anything goes* von Unterhaltungsindustrie und
Werbung) Uberantworten?

2.1.20. Lehrerausbildung und - fortbildung
Die genannten Probleme stellen sich auch als solche der Lehreraus-
und - fortbildung. Von besonderer Bedeutung ist dabel die Verunsiche-
rung der Lehrerinnen und Lehrer
— aufgrund mangelnder technischer und kiinstlerischer Kompetenz im
Umgang mit Multimedia;
— aufgrund fehlender Bildungskonzepte in den Ausbildungscurricula und
mangelnder Ausbildung der Aus- und Fortbildner im Bereich der kiinstle-
rischen Arbeit mit Medien;
—aufgrund eines Mangels an spezifischen, auf den kinstlerischen Bereich
ausgerichteten Fortbildungsangeboten, die ein Konzept der Integration
von Kunst und Technik verfolgen.
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3. PROGRAMM SCHWERPUNKTE

Die im folgenden aufgefuhrten Forderschwerpunkte sind aus unter-
schiedlichen Perspektiven des Autors (Pazzini) und der anderen Beitrager
(Buchner, Enders,Fuchs, Kunkel, Vogt) kompiliert.

Die zu den Programmthemen jeweils genannten Unterpunkte werden in
der praktischen Umsetzung sicher nicht isoliert, sondern in ihrem Zu-
sammenspiel und wechselseitigen Bezug behandelt werden.

ERFORSCHUNG, ERPROBUNG UND ANEIGNUNG NEUER
TECHNOLOGISCHER M OGLICHKEITEN FUR DIE ASTHETISCHE
BILDUNG IN SCHULE, HOCHSCHULE UND IN DER AURER-
SCHULISCHEN BILDUNG

3.1.1. Erprobung und Erforschung von Computer- und Mul-
timediaeinsatz im Bereich von Bildender Kunst, Musik,
Theater, Literatur etc.

Erkennen und Entwickeln neuer Ausdrucksformen, auch in der inter-
aktiven Kommunikation as kunstlerisch-kreativem Prozess mit offe-
nem Ausgang;

Konstruktion von Wirklichkeiten: Spiel mit realen und virtuellen Er-
scheinungsformen;

Verhdltnis bzw. Zusammenspiel und produktive Synthese von com-
putertechnischen Moglichkeiten und bisherigen Ausdrucksmitteln;

Konkretisierungsbeispiel: Computer und moderne Klangerzeuger im
Musikunterricht/ Forschungs-und Erprobungsbedarf

Untersucht werden miissen neue Horgewohnheiten, Kenntnisse und
Gestaltungsmaoglichkeiten, auch in Verbindung mit klassisch-
traditionellen Formen.

Notwendig wére eine wissenschaftliche Untersuchung und ein mu-
sikbezogenes technology assessment, inwieweit sich mit der Com-
putertechnol ogie musikalische Produktionsformen, Verhaltensweisen
und Auffassungen tber Musik und Musikproduktion &ndern.

Dazu gehort auch die Untersuchung, inwieweit der Computer zu ei-
nem wichtigen Bestandteil der im Schiler zu erweckenden Vorstel-
lungen vom Klangbild der Musik geworden ist und damit Perzeption
beeinflufit.

Welche Wirkungen haben die am Computer generierten Klangstruk-
turen fur das Musikverstandnis vor allem jugendlicher Horer?
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Was bewirken die Medien hinsichtlich der konkreten Musikerfahrung
und Musikrezeption von Jugendlichen?

Wie verédndern sich die Lernbedingungen durch neue M edientechno-
logie?

Wie kdnnen neue Medien in den Unterricht einbezogen werden, zu-
mal medial vermittelte Musik ein wichtiger Bestandteil der , musika-
lischen Erfahrungswelt” des Menschen in unserer Gesellschaft ist?
Mit dem musikpraktischen Einsatz von Computern, Synthesizern,
Sequencern und Samplern kénnen Schiler Klange erzeugen, veran-
dern, untersuchen und musikalisch verwenden; durch musikprakti-
schen Einsatz wird das Verstandnis fur Klangformen, von musikali-
schen Strukturen und Methoden des Arrangierens (z.B. mit MIDI),
des Komponierens (z.B. mit Algorithmen) und des Improvisierens
(u.a. mit Begleitautomat) erfahrbar werden.

Schliefdich gilt es, den Einsatz von Lehr- und Lernprogrammen fur
den algemeinen Musik-, vielleicht auch fir den Instrumental unter-
richt, zu erproben.s

Maoglichkeiten multimedialer Projekte fir facherverbindendes Arbei-
ten

Erprobung der Moglichkeiten multimedialer und interaktiver Software
im Sinne eines Zuwachses eigener asthetischer Ausdrucksformen und
Erfahrungen

Hierzu gehdrt auch die Analyse der der Hard-und Software imma-
nenten Metaphern (wie z.B. ,Schreibtisch®, ,Buhne", ,Karteika-
sten*), die oft eine kreative Nutzung behindern, da sie an Uberkom-
menen Medien orientiert sind.

Entwicklung multimedialer Baukasten fir selbstgesteuertes kiinstleri-
sches Arbeiten und Lernen (sofern im Finanzierungsrahmen des Pro-
gramms moglich)

Zusammenarbeit mit medientechnologisch ausgerichteten Unterneh-
men und Kinstlern, die im Multimedia-Bereich arbeiten. Mit Blick
auf die Finanzierung z.B. der aufwendigen Hard-und Software gilt es
auch, neue Kommunikationspartnerschaften zwischen Kulturarbeit
und Wirtschaft (vgl. Remscheider Modell) und neue Kooperations-
formen (z.B. Public-Private-Partnership) zu entwickeln und zu erpro-
ben (vgl. Fuchs, Anhang Abschnitt 6.2, S. 76-97).

8 Bernd Enders, Lehr- und Lernprogramme in der Musik, in H. Schaffrath (Hg.), Computer in der Musik -
Uber Einsatz in Wissenschaft, Komposition und Padagogik, S. 105-130; Enders / Gruhn, Computerprogram-
me, in: R. Weyer (Hg.), Medienhandbuch fiir Musikpédagogen, Regensburg 1989, Bosse, S. 277-295; vgl.
auch Bernd Enders (Hg.), Computerkolleg Musik - Gehdrbildung 1-4 (Lernprogramme), Mainz 1990 (1993).
Weitere Kurse zur Einfiihrung in die allgemeine Musiktheorie auf der Basis methodisch-didaktischer Entwirfe
von Prof. Dr. Sabine Giesbrecht-Schutte befinden sich in VVorbereitung
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Modelle fir die Aus- und Fortbildung der kiinstlerisch Lehrenden:
Begleitend sollten werkstattorientierte Modelle fur die Aus-und Fort-
bildung von Lehrkré&ften,
fur die Lehrenden im Bereich der auf¥erschulischen Bildung und fir
die Weiterbildung von Erwachsenen entwickelt werden, die die eige-
ne asthetische Praxis und technische Kompetenz in den Vordergrund
stellen.

3.1.2. Entwicklung von Modellen fur Studienbausteine bzw.
Studienangebote im Bereich kiinstlerischer Arbeit mit
und an Medien

Ausbildungsangebote zur Nutzung heutiger multimedialer Mdglich-
keiten fir die Weiterentwicklung traditioneller kinstlerischer Aus-
drucksformen und damit fur die Entwicklung der Kunst insgesamt.

Kunstelibergreifende Ausbildungsangebote, die auch die Verbindung
von realen und virtuellen Erscheinungsformen einbeziehen

Ausbildungsangebote, die befahigen, im Bereich der Kunst multime-
diale Informationstechnik durch Telekommunikationstechnik global
zu verknipfen (Hypertext, Hypermedia, Kunst im Internet etc.)

3.1.3. Entwicklung neuer Formen der Kunstver mittlung

Da sich die neuen Medien nicht an den uns vertrauten topographi-

schen Abgrenzungen orientieren, sondern in ihrer R&umlichkeit eher

topol ogisch zu denken sind, besteht ein hoher Nachholbedarf in die-
ser Form des Wahrnehmens und Denkens.

Im Kontext des Programmvorhabens sind insbesondere die
Erprobung und Erforschung verénderter institutioneller Kooperations-
formen bel der Entwicklung neuer Formen der Kunstvermittlung von
Bedeutung. M&glich wére z.B.
die Vernetzung von Museen, Galerien, Theatern und Bibliotheken mit
Schulen und auf3erschulischen Institutionen oder
die Einrichtung von Kunst- und Kulturservern fir Unterricht und au-
[3erschulische Bildung.

Begleitend sollten entsprechende Fortbildungsmal3nahmen entwickelt
und erprobt werden.

M OGLICHKEITEN EINER SCHULUNG DER SINNE ALSBASISFUR
WAHRNEHMEN, ERKENNEN UND L ERNEN

3.1.4. Schuleder Sinne- Entwicklung und Erprobung von
Projekten zur asthetischen Erfahrung
Auf der Ebene der Ausbildung von Basisfahigkeiten:
Entwicklung und Erprobung von &sthetischen Arbeitsprojekten (vgl.
S.13) und curricularen Ansétzen fur den Unterricht der Primarstufe,
Sekundarstufe | und Sekundarstufe 11
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Entwicklung und Erprobung von Modellen im Bereich der auf3er-
schulischen und Erwachsenenbildung.

Auf der Ebene der Kunst:
Entwicklung und Erprobung von Projekten, die es ermoglichen, die
Sinnlichkeit und die neuen Ausdrucksformen noch nicht computer-
dominierter zeitgendssischer Kunst zu erfahren und sich produktiv
damit auseinanderzusetzen.

Im Zusammenhang mit den o.g. Projekten:
Zusammenarbeit von Schule mit Kunstlern und kulturellen Institutio-
nen im regionalen Umfeld

Forderung von Forschungsprojekten zu Formen elementaren sinnli-
chen Erlebens (z.B. der Auswirkung von einfach erzeugten Klangen
oder von Rhythmik auf emotionale Prozesse). Dabel ist kritische Di-
stanz gegenilber Formen naiv- ideologischer Uberhdhung der sog.
»reinen* Sinnlichkeit erforderlich.

3.1.5. Einbeziehung von &sthetischer Erfahrung alsLern-
prinzip in den Unterricht aller F&cher, Schulformen und
-stufen

Entwicklung entsprechender fachbezogener und facherverbindender
Unterrichtsmodelle und -materialien fir den Unterricht in alen Schul-
formen und -stufen;

Entwicklung entsprechender Modelle fur die Aus-und Fortbildung;
Forderung von begleitenden Forschungsprojekten.

Modell ,Kreative Schule’- Kreativitatsforderung als Leitprinzip und
Profil einer Schule :

Inhaltliche, organisatorische und strukturelle Konsequenzen
Fortbildungsbedarf

Entwicklung von Netzwerken mit Schulen vergleichbarer Zielsetzung

Entwicklung und Erprobung von Modellen zur Kreativitétsférderung
im Bereich der vorschulischen Erziehung

Entwicklung von curricularen Bausteinen fiir die Ausbildung von Er-
zieherinnen und Erziehern
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4. AUSFUHRLICHE BEGRUNDUNG DER ZUSAMMENFAS-
SENDEN THESEN

Vorsicht! Die folgende Definition ist keine streng wissenschaftliche. Sie

soll auf eine der Kunst angendherte Weise anders mogliche Zusammen-

hange verdeutlichen.

DEFINITION: MEDIUM

Das Medium ist der Schutz und Schirm, den
der Mensch braucht, um nicht unmittelbar zu
werden.

Dann ist er ndmlich tot. Oder vielleicht auch
nicht. Dann wird er gerade einen Hohepunkt
haben. Oder esist ihm eine Deutung gelungen
oder man hat sie ihm zugesagt - auf den Kopf.
Momente des Genief3ens, die ein Verbrauch
sind. Ein Verbrauch an Lebenszeit. Ein
Freisatz von Energie.

In der Bestimmung des Mediums schwankt
McLuhan zwischen Botschaft und Massage.
Wenn man etwas undeutlich liest, vidleicht
auch mess age. Ein jegliches Medium - so
kann man das bekannte Diktum lesen — ergibt
sich aus punktuellen Verschrankungen den
Symbolischen der Botschaft und der Massage
des Korpers, des Realen, die Verknupfungen
sind imaginér, deshalb nie unwirklich. Hochst
wirksam bis zur Destruktion.

Der Korper selber ist Medium. Mitten im
Korper befindet sich ein Kanal:

Das Urbild des Mediums scheint mir die im
wahrsten Sinne des Wortes passagére Fiillung
des Kanals in uns zu sein, der am Mund be-
ginnt und am After endet. Darinnen die Nah-
rung in ihren verschiedenen Aggregatzustan-
den. Auf dem Wege wird entschieden an den
Wanden des Kanals, ob und welche Teile re-
sorbiert werden konnen, welche nicht. Der
Rest wird ausgeschieden. Ob der Kanal voll
ist oder leer bleibt, ist entscheidend fur die
Lebensqualitét des Individuums.

Gemal3 diesem Bild wére die Sehnsucht nach
Unmittelbarkeit beim Anorektiker zu finden,
der nichts it und das Nichts — die Reinheit
des Nichts — geniefdt, ganz bei sichist und sich
verbrennt: Faszination und Fessdlung. Der
Ruf nach Relation bleibt ungehort: Vater
siehst du nicht, daf? ich verbrenne“— so Freud
im 7. Kapitel der Traumdeutung.

Die Anorexia ist eine Medienkrankheit. Die
Sehnsucht nach der Unmittelbarkeit ist der
Versuch, das reine Nichts zu essen, vom
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Vater erlést zu werden, ohne ihn als den
notwendig versagenden erkennen zu missen.
Mit der Verweigerung der Nahrung wird ver-
sucht, die Verunreinigung loszuwerden, die
den Korper ergreift und vergiftet und ihn so-
mit ndhrt. Es ist die Krankheit, die das Unbe-
wuldte herauszuwiirgen versucht, also ales
das, was dem Individuum unsichtbar wird,
wenn es einma im Mund verschwunden ist.
Demnach eine moderne Krankheit. Die Buli-
mie wére dementsprechend die postmoderne
Krankheit. Die Heilige der Postmoderne ist
konsequenter Weise aso Diana, die gejagte
Gottin der Jagd. Gejagt vom beriihrungslosen
Blick, dem die Sehnsucht der Gejagten gilt.

Da es keinen aus eigener Kraft selbstver-
sténdlichen Diskurs mehr gibt, der ale ande-
ren Diskurse ohne freiwillige Anerkennung,
Begriindung und Annahme , regieren* konnte,
bekommen Medien verstérkt Aufmerksam-
keit. Sie stellen zwischen den einzelnen Dis-
kursarten Verbindungen her. Hier ist der
Quell der Zuschreibung von Macht. Paradig-
matisch dafiir ist Kunst. Der Versuch einer
M edienwissenschaft par exellence ist die Psy-
choanalyse. Sie geht vom Nicht-Wissen aus.

Die jeweils neuen Medien werfen verscharft
die Frage auf, was denn eigentlich ein Medi-
um sei. Medien haben so tendenziell einen re-
flexiven Charakter.

Medien haben die Eigenschaft, etwas an ei-
nem anderen Ort présent zu machen als an
dem Ort, wo das Subjekt in seiner Unmittel-
barkeit (Nicht-Medialitét) gefesselt wére. Der
Wunsch nach Unmittelbarkeit ist so die ge-
lungene, dauernde Fesselung / Unmittelbar-
keit - wie oben geschrieben — die Faszination
des Todes.

Etwas présent zu machen, also gegenwaértig,
heild immer auch zu reprasentieren. Man
macht etwas von woanders her présent - sonst
wurde ja auch kein Bedarf an Pédagogen be-
stehen. Was geschieht in der Présentation?
Etwas wird den Sinnen eines anderen (oder
seiner selbst) zuganglich, was gar nicht da ist
(Haluzination). 'Im Bilde sein’ heild, dal? ei-
nem etwas prasent ist. Es entsteht ein Geflhl
der Wirklichkeit, der Eindruck, dal} etwas
wirkt.

Weas die Sinne, den Korper in seiner Haltung,
zunéchst erregt, ist das gewdhlte Medium,
seine Formung, seine Materiaitét. Das Medi-
um vollbringt die Engfiihrung dessen, was auf
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den Korper des anderen treffen soll, welche
Sinne affiziert werden sollen. Aber diese Ma-
terialitét kommt nie alleine vor. Sie setzt zu-
gleich Imaginationen und Symbolisierungs-
prozesse in Gang.

Die Medien haben eine sehr dhnliche Binde-
kraft wie die Phantasie. Die Phantasie bleibt
aber im Unterschied zu den Medien streng
genommen immer eine individuelle. Sie bleibt
verborgen. Sie verbindet im Individuum Ver-
gangenheit, Gegenwart und Zukunft mitein-
ander, und schafft R&ume, in denen assoziiert
werden kann. Die Spriinge der Assoziationen
schaffen die Zeit.

Von den Medien zu sagen, sie seien virtuell,
ist eine Tautologie. Sie sind immer nur der
Mdglichkeit nach. Das M 6gen oder Wiinschen
schafft Realitét - (iber Medien.

AUSGANGSLAGE

Unsere Kultur ist in besonderer Weise gepragt von der durch die Medien
und in den Medien geschaffenen Redlitét. Die Gegenwart zeichnet sich
dadurch aus, daf3 die Informations- und Kommunikationstechniken grofie-
re Bedeutung erlangen als die vormaligen industriellen Produktionstech-
niken. Die gegenwértigen Medien entstehen aus dem sich verdndernden
Selbstverstandnis der individuellen Subjekte. Und umgekehrt verandern
die Medien die Konstitutionsbedingungen der Subjekte. Die Produktions-
und Rezeptionsmoglichkeiten von kinstlerisch Schaffenden unterliegen
Verénderungsprozessen. Ebenso dndern sich die Voraussetzungen fur das
Lehren und Lernen in und auf3erhalb der Schulen und Hochschulen.

Die neuen Medien als Ausdrucksmittel wirken tendenziell reflexiv und
grenziuberschreitend:

Das heil3t zundchst, dald sie zu Vergleichen herausfordern zwischen neuen
und aten Mdoglichkeiten. Zum Zweiten provozieren sie eine Beachtung
des Verhdltnisses von Form und Inhalt, bzw. wie diese ineinander verwo-
ben sind.

Multimediale Formen heben die Grenzen zwischen den traditionellen
kinstlerischen Fachdisziplinen auf und erkldren programmatisch (bis in
die Bezeichnungen der Software hinein) den Bezug auf vorangegangene
Mediene. Diese Wirkungen liegen aber nicht auf der Hand, sondern muis-
sen erforscht werden.

Eine Folge der Veranderung in den Medien ist, dal3 sie andere K ooperati-
onsformen nahelegen. Z.B. Medienprojekte an Schulen fordern, vielleicht

9 Director* verweist auf's Theater und den Film,

LPaint* auf die Malerel,

»Word" aufs Sprechen und Schreiben (im Logo trégt es einen Fillfederhalter)
,Office* auf ein Biro,

»Premiere* verweist wiederum auf Theater, Film und Musik

Multimedia spricht davon, dai3 ein Medium viele seien.
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erzwingen sogar fachertibergreifendes Arbeiten und erdffnen insbesonde-
re in den Bereichen von Kunst, Musik, Theater, Tanz und Literatur neue
Produktions- und Rezeptionsmdglichkeiten. Auch die Grenzen zwischen
schulischem und auf3erschulischem Mediengebrauch werden Gberschrit-
ten. Medien werden zu Anregern und Lieferanten von Wissen, Fertigkel-
ten und Haltungen, die jenseits der medialen Méglichkeiten der Schulen
und Hochschulen liegen und nicht speziell fir diese produziert sind. Man
muf3 sogar sagen, dal3 ohne diesen Mediengebrauch die Schule noch
schlechter dastiinde a's sie es momentan sowieso schon tut.

Die theoretische und &sthetisch-praktische Reflexion der Medienent-
wicklung geschieht aber nicht automatisch und wird nicht mitgeliefert.
Diese bedarf eigener Situationen, Szenen, Inszenierungen. Kulturelle
Bildung wére die Umschreibung fur die Herstellung solcher Moglichkei-
ten, weil sonst die Voraussetzung der Weiterentwicklung auch der me-
dialen Méglichkeiten erschwert wird. Schaltet sich kulturelle Bildung hier
nicht ein, unterbleibt ein Prozel3 der Zusammenfihrung individueller
Wunschvorstellungen und notwendig verallgemeinerter, an Durch-
schnittsanwendungen orientierte Produktion der Hard- und Softwarehau-
Ser.

4.1.1. Zusatzliche Qualifizierung

Mit der Erschlief3ung dieser neuen inhaltlichen und &sthetischen Dimen-
sionen verbindet sich fur Hochschule, Schule und auf¥erschulische Ju-
gendbildung ein hoher Bedarf an zusétzlicher Qualifizierung. Dies auch,
weil die Schule das Monopol auf einen bestimmenden, einfihrenden Me-
diengebrauch verloren hat. Sie ist nicht mehr die Hauptinstanz der Ein-
fuhrung in grundlegende Kulturtechniken. Diese Qualifikationen ergeben
sich momentan nur zuféllig an den Schnittstellen zwischen den bisher fest
umrissenen | nstitutionen.

Kulturelle Bildung hétte die Aufgabe die Wahrscheinlichkeit fir zusétz-
liche Qualifikationen angesichts der inhaltlichen und asthetischen Veran-
derungen zu erhdhen.

4.1.2. Veranderte Denk- und Wahrnehmungsvor aussetzun-
gen

Medien stellen gesellschaftlichen Zusammenhalt her, koordinieren Pro-
duktion und Konsumtion, Interaktion und Kommunikation. Sie beeinflus-
sen auch as Lehr- und Lernmittel und als Elemente der Freizeitgestaltung
mal3geblich die Denk- und Wahrnehmungsvoraussetzungen und die Er-
fahrungsmadglichkeiten und damit die Handlungsmoglichkeiten insbeson-
dere von Kindern und Jugendlichen.

4.1.3. Medien konstruieren jeweils andere Wirklichkeiten
Denn Medien konstruieren jeweils andere Wirklichkeiten, machen Un-
sichtbares sichtbar, Abstraktes anschaulich, ermdglichen Simulationen
jenseits des ,real” Erlebbaren und schaffen so eine Vielfat neuer Lern-
chancen. Es handelt sich dabei jedoch um Ubersetzungsleistungen vor-
wiegend ins Visuelle und auch Akustische, also in die klassischen Lei-
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stungen der Fernsinne. Die anderen sinnlichen Qualitéten missen ganz
und gar Ubersetzt und sekundér hervorgerufen werden. Die ssimulativen
Qualitdten lassen sich demnach nur erreichen durch tiberzeugende Uber-
setzungen. Insofern ereignen sich immer wieder neue Abstraktionen und
es treten nach wie vor Verluste auf. Diese Verluste sind Treibsatz firs
Weiterarbeiten und fur eine produktiv kritische Nutzung der Medien. Das
Aufmerken fur solche Verluste 183 erst die schon bekannteren Medien in
einem neu zu reflektierenden Licht erscheinen.

Kulturelle Bildung in bezug auf Medien hitte demnach fiir Uberset-
zungsprozesse zu sensibilisieren: Fur die dadurch erreichte Bequemlich-
keit und Differenzierung, aber auch fir die Abstraktion darin und die
Verluste dabel.

4.1.4. Alte Medien —neue Medien
Mit den oft frappierenden und gesuchten , neuen” Ubersetzungsleistungen
tritt jeweils auch Angst gegeniiber den veranderten Leistungen der Medi-
en auf. Davon ist die Geschichte des Umgangs mit Medien und der Ein-
schétzungen ihrer Wirkung im Bereich der Padagogik gepragt. Von hier
aus &/ sich ein Teil des Vorbehalts und der Strukturghnlichkeit der Ein-
wande gegen das Buch, den Film, die Comics, das Fernsehen ... verste-
hen.
Die Medienentwicklung versucht jeweils kulturell definierte Unbegquem-
lichkeiten abzuschaffen und erzeugt dabei neue Unbequemlichkeiten.
Alles im Psychischen Unbequeme wird - so Freud® - immer wieder mit
Suggestion bezeichnet. Was ist das im Psychischen Unbegueme? Es ist
das, was in die Vericktheit zu treiben droht, das, was unruhig macht,
was keine (abschliefienden) Sinn erkennen 183, was ihn abzuschaffen
droht, eben das, wovon man nicht genau weil3, woher es kommt und wo-
hin es fuhrt. Genau solche Effekte treten auf, wenn nicht unmittelbar klar
ist, wohin spielerischer, experimenteller, nicht unmittelbar an Zweck ge-
koppelten Mediengebrauch fihrt.

4.1.5. Unruhe

In jeder neuen medialen Entwicklung werden wir also mit Unruhe kon-
frontiert. Und die breitet sich in zwei Richtungen aus: Einmal wird von
jedem neuen Medium versprochen, es schaffe eine alte Unbequemlichkeit
ab. Es sai schneller, sparsamer, leichter zu beherrschen, téauschender in
der Authentizitét. Und es ist in der Tat so, dal? jedes neue Medium zu-
mindest fur einen eingeschrankten Bereich und eine gewisse Zeit die Re-
prasentationt, also die Vermitteltheit, vergessen |&M3t.

10+ weil unterdes die Entdeckung gemacht wurde, welche Denkersparnis mit der Anwendung des Schlag-

wortes 'Suggestion' verbunden werden kann. Weif3 doch niemand und bekiimmert sich auch niemand zu wis-
sen, was die Suggestion ist, woher sie rithrt und wann sie sich einstellt; genug, da3 man ales im Psychischen
Unbequeme 'Suggestion' heifken darf." Sigmund Freud® Analyse der Phobie eines fiinfjahrigen Knaben (1909).
In: Freud, Sigmund: Gesammelte Werke (1906 - 1909). Bd. VII. Frankfurt am Main : Fischer (1972) - S. 243-
377, S.337

1 Hier verstanden al's Vergegenwartigung von etwas nicht (mehr) Gegenwartigem. Im Prozef? der Reprasenta-
tion ist das Begehren am Werk. Nur durch die Kreuzung mit dem Symbolischen I&3 sich die Spures Erinner-
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Deshalb sprangen die Kinobesucher von den Stuhlen, als ihnen auf der
Leinwand eine Lokomotive entgegenkam, von daher stammt das Gerede
vom Verlust der Wirklichkeit oder der Ununterscheidbarkeit von Simula-
tion und sogenannter Wirklichkeit. Der Reiz liegt aber gerade darin, dal3
fur eine Zeit der Eingewdhnung lediglich eine Verbltffung entsteht. Erst
dann folgt eine Lust an der minimalen Differenz zwischen der bisherigen
auch vermittelten Form der Wirklichkeitserfahrung und der neuen etwas
perfekteren. Die Ratlosigkeit Uber den Status der Reprasentation, also die
Frage danach, ob einem medialen Produkt etwas in der Wirklichkeit ent-
spricht, ist nicht spezifisch an die neuen Medien gebunden. Sie [&3 sich
auf die Problematik des Ligens und des Vertrauens zurtickfihren. Es ent-
steht alerdings eine gewisse Unsicherheit dann, wenn man die Leistungs-
fahigkeit eines Mediums nicht kennt.

Kulturelle Bildung hétte dementsprechend durch den experimentellen
Gebrauch der Medien die Aufgabe, vertrauensbildende Mal3nahmen zu
ergreifen. Es geht ferner darum, den Status der Repr&sentation und des
dadurch immer auch entstehenden V erfehlens nachzuspuren.

4.1.6. Neue Medien - neue Unbequemlichkeiten
Sobald man an die jewells besseren M dglichkeiten der Medien zu glauben
beginnt, tauchen neue Unbequemlichkeiten auf: Die alten Medien werden
auf einmal in ihren unlbertroffenen Qualitdten erkannt, die nicht ersetz-
bar sind, es werden Gefahren erkannt, Nebenwirkungen oder der Ab-
gleich mit den Uberschwenglichen Versprechungen 183t ein Defizit er-
scheinen.
Es besteht Bedarf an solchen Projekten, die nicht nur sich auf den Einsatz
des jeweils neuesten Mediums kaprizieren, sondern alte und neue Medien
in Bezug zu setzen verstehen.
Es liegt die Vermutung nahe, dal3 die Medien selber ihre Existenz der
Beunruhigung verdanken, das Unbegueme sind, weil sie uns mit der
Vermitteltheit unseres Bezuges zur Welt, zu den Nebenmenschen und uns
selber konfrontieren. Sie zeigen uns unsere Verwiesenheit: Wir missen
uns immer beziehen auf etwas oder auf jemanden. Wir haben uns nicht.

4.1.7. Mil3trauensvotum

So wird jede Suche nach einem neuen Medium per se schon zum Mif3-
trauensvotum gegenuber einem gewtnschten absoluten Medium. Hier
kommen die Erwartungen an die Leistungsfahigkeit der Medien in die
Nahe einer Religion. Ein absolutes Medium ist aber unter irdischen Ver-
haltnissen ein Widerspruch in sich: Es wére der Wunsch nach Unmittel-
barkeit.

Daraus 1&8f% sich die grassierende Rede von der Unmittelbarkeit, manch-
mal faschlich auch as Authentizitét bezeichnet, eben vom direkten, so-
genannten unmittelbar sinnlichen Zugang zur Welt verstehen. Kulturelle

ten, die Spur im Innern mit einem Verlust darstellen. Das Représentierte ist as unzugénglich, nicht erreichbar
zu denken.
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Bildung hétte demnach die Aufgabe, vor solcherlei Heilserwartung zu
schitzen.

Medien im Bildungskontext hétten zu konfrontieren mit der Bodenlosig-
keit jeglichen Mediengebrauchs. Man kann nicht gleichzeitig aus einer
sicheren Position auf¥erhalb eines Mediums dessen Wirkungen kontrollie-
ren. Man befindet sich in einem nicht abschlief3baren Verweisungsver-
haltnis. Man muf3 also lernen zu surfen. Wer sich in aller Ruhe tberlegen
will, welche Welle oder Strdmung jetzt zu nutzen sei, geht unter.
Kulturelle Bildung stellt hierzu ein relationales Geflige zur Verfigung,
das as Diskurs im Sinne eines sozialen Bandes funktioniert, das die Be-
angstigungen aufgrund der Tatsache eines letztlich bodenlosen Uberset-
zens im Zaume hdlt. So konnte ein Agieren der aus der Anspannung re-
sultierenden Aggressivitdt vermieden werden.

In den zu férdernden Projekten wére demnach nicht nur auf media tech-
nische Innovationen zu achten, sondern ebenso auf die Einbeziehung der
interaktiven Qualitéten, die dabei konturiert werden.

Einzig das Risiko der Unterbrechung der eingespielten Kommunikation
durch das Einschmuggeln von Verricktheit, von Unsinn, Anerkenntnis
der jeweiligen Sprachen (der Medien), die niemandem gehdren, erlaubt
etwas Spielraum.

So konnte kulturelle Bildung in bezug auf Medien die Aufgabe haben,
auf die Tatsache zu verweisen, dald da immer etwas wirkt, das Uber die
Absicht etwa einer blofRen Verstandigung hinausgeht. Medien sind nicht
nur auferlich bleibende Instrumente. Sie ergreifen das Subjekt. Kultu-
relle Bildung konnte warnen vor dem Versuch und der Illusion einer Be-
herrschung durch Suggestion, aber auch der Beherrschbarkeit der Sugge-
stion.

Im kreativen Umgang mit Medien geht es um etwas, was neben, durch
und zwischen dem Gezeigten und Gesagten sich fortpflanzt. Das sind die
notwendigen imagindren Zutaten zum Gesagten, Gelesenen, Gesehenem,
Gerochenen, Getasteten, die erst die Wahrnehmungsorgane in Gang set-
zen.

Es wéren also Projekte zu fordern, die einen nicht ausschliefdich affirma-
tiven Umgang mit den neuen Medien fordern wollen, sondern dafir Ge-
wahr leisten, dal3 sie unter Bezugnahme auf avancierte Formen des Medi-
engebrauchs in Werbung und Kunst forschen und produzieren wollen.
Sieht man etwa einen Film an, fullt sich allméhlich die Vorstellung vom
eigenen Erscheinungsbild mit Eigenarten der oder des Hauptdarstellers
auf. Diesist an der Stimmung, manchmal sogar an der Haltung bemerk-
bar.

4.1.8. Suchtgefahr
Es scheint auch so zu sein, dal3 die Suggestion, die in und durch ein Me-
dium oder im Speziellen durch einen Menschen induziert wird, zwar Ab-
bzw. Anhangigkeit schafft. Aber gerade wegen dieser Effekte werden die
Medien interessant. Und mehr noch: Die zugrundeliegende Sehnsucht
nach Verwandlung erzeugt die Suggestion. Das macht einen Teil des
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Uberzeugenden auf der Grenze zum Uberredenden aus. Das ist Verfiih-
rung weg vom eingefahrenen Gleis. Solche Erfahrungen verweisen zu-
rick auf die Quelle der Suggestion, die eigene Unvollkommenheit. Aber
unklar bleibt, wie diese wirkt. Die Wirkung |&a3t sich nicht ohne das ent-
sprechende Medium, ohne den entsprechenden Menschen herstellen. Man
muf3 sie wieder aufsuchen. Darin liegt die geforderte Présenz der Perso-
nen, die geforderte Nutzung der Medien und die Gefahr der Sucht.

4.1.9. Wunsch nach Zusammenhang

Das Interesse an Medien resultiert aus dem Wunsch nach Zusammenhang
und Unmittelbarkeit. Zunéchst stellt man sich vor, da3 dieser be-
herrschbar, handhabbar sei. Dies kann aber kaum erreicht werden. Das ist
der ambivalente Wunsch gegentiber den medialen Errungenschaften.

Der Wunsch nach Zusammenhang wére im Gebrauch der Medien in den
zu fordernden Projekten transparent zu machen auf die Verankerung im
Wunsch nach unmittelbarem Kontakt, der nicht (oder nur manchmal mo-
menthaft etwa im sexuellen Kontakt) erfillbar ist und zu den notwendi-
gen Umwegen Uber Medien fuhrt. — Vielleicht ist ein Ursprung aller me-
dialen Errungenschaften und deren Verbesserungen der Liebesbrief.

So ist untiberhdrbar, dal? es gerade gegenwartig um die Vereinigung zum
globa village geht, um Vernetzung und Kommunikation und Teilhabe
aler, auf alle moglichen Weisen an allen Informationen. — Hier ersteht
das alte Programm von Comenius wieder auf, das in ahnlich verwirrenden
Zeiten formuliert wurde, wie den unseren. — Der Wunsch nach Bindung
und nach Ausbruch aus Vereinzelung generiert dieses Interesse an immer
anderen Medien.

4.1.10. Sehnsucht nach Bindung — Angst vor Verfihrung
Die Sehnsucht nach Bindung l&t sogleich auch die Beflrchtung von
Vereinnahmung aufkommen, die Angst vor der Verfiihrung.=
Immer wieder werden Medien verdachtigt. Das Fernsehen zum Beispidl.
Es sai nicht gut, dai? so viel ferngesehen werde. Es sai auch nicht gut, dal3
man solange am Computer sitze, im Netz surfe. Blicher machen einsam.
Filme lenken von der Wirklichkeit ab und aufRerdem kommt man dann
nicht mehr dazu, Bicher zu lesen.
Der Verdacht besteht darin, dal3 Medien etwas bewirken, was unmittel bar
- also aulRerhalb eines Mediums - nicht nachzuvollziehen sai.
Der Verdacht besteht zu Recht.
Dieser Verdacht erstreckt sich mittlerweile auf Padagogen. Auch sie Giben
Wirkungen aus, die unmittelbar nicht nachzuvollziehen sind. Daraus wird
als Forderung abgeleitet: Sie haben sich im Hintergrund zu halten, sie
haben den Schein zu erwecken, dal3 die Schiler alles selber machen.

12 ygl. Hierzu Freud: "Wir werden es also mit der Voraussetzung versuchen, daf Liebesbeziehungen (indiffe-
rent ausgedriickt: Gefiihlsbindungen) auch das Wesen der Massenseele ausmachen. Erinnern wir uns daran,
dal3 von solchen bei den Autoren (Genannt werden: Tarde, Le Bon, Mc Dougall, Bernheim, KJP) nicht die
Rede ist. Was ihnen entsprechen wiirde, ist offenbar hinter dem Schirm, der spanischen Wand, der Suggestion
verborgen ...". Freud, Sigmund: Massenpsychologie und Ich-Analyse (1921). In: Freud, Sigmund: Gesammelte
Werke. Bd. XIII. Frankfurt am Main : Fischer (1972) - S. 71 - 161, S.100
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Manchmal werden mit solchen illusionéren Erwartungen auch Medien
eingesetzt. Sie werden dann zu Distanzwaffen.

Es l&t sich daraus ableiten, dal3 Projekte zu férdern sind, bei denen er-
kennbar ist, dal3 die infrage kommenden , kulturellen Bildner® sich as
Personen darin présent zu machen in der Lage sind und nicht die neuen
Medien als Distanzwaffen benutzen.

4.1.11. Verdacht
Woher kommt der Verdacht? Worauf griindet er sich?
Jedes Medium schaut einen an, dringt in die Ohren und tut weitere Wir-
kungen. Diese weiteren Wirkungen, die sind das, was den Verdacht aus-
|6st. Alle Medien, nicht nur die elektronischen, die digitalen, die compu-
terbasierten sind schneller al's unsere Auffassungsgabe, schneller al's unser
Bewul¥tsein, immer hat sich schon etwas verandert, das wir nur punktuell
bewul3tseinsfahig machen konnen - im Modus der Nachtréglichkeit. Was
in der Zeit, in der wir angeschlossen sind, in uns vorgeht, davon kénnen
wir uns nur eine Vorstellung bilden, wenn das Ereignis schon vorbel ist.
Das Imaginédre war schneller.
Es besteht also der Verdacht: Die Medien sind sub-gestiv. Ihnen ist etwas
unterlegt, sie schaffen etwas herbei, sie sind der Boden eines Schauplat-
zes, einer Buhne.s

Esist grof3er Bedarf an Projekten, die sich zwar der weiteren Aufklérung,
also einer Weiterarbeit am Projekt der Moderne (Aufklérung, Bewul3t-
heit) verpflichten, aber genauso deren Grenzen, deren Dialektik sich for-
schend widmen.

4.1.12. Enttauschung

Ferner scheint der Verdacht auch mit einer Enttauschung zu tun zu haben:
In viele, je neuen Medien wurde die Hoffnung gesetzt, dal3 siein der Lage
waéren, etwas Wahrnehmbares zu produzieren, das uns die Chance bietet,
dem imaginéren Prozef3, dem Prozef3 der Einbildung in uns, ein Abbild zu
liefern. Dazu erhohten wir die Geschwindigkeit der medialen Abbil-
dungstechniken und wollten gleichzeitig damit Dauer und Omnipréasenz
erzeugen, eine Entlastung fur die rasende Anstrengung, die die Gegen-
wartigkeit des Bewuldtseins uns abverlangt. Vielleicht werden neue und
andere Medien erfunden, um das Unbewufl3te auszutreiben. Eine chan-
cenlose Jagd, da unbewufdt viel schneller produziert wird, well es zeitlos
ist und eine Kausalitét nicht zu kennen scheint. Das kénnen wir in den
Traumen erfahren. Zeitlos nicht im Sinne von ahistorisch, sondern zeitlos
im Sinne einer Abfolge, die uns Ursache und Wirkung verfolgen lief3e.
Praktische Reflexionsprozesse dieser Art sind nur in der kulturellen Bil-
dung, die sich an die Kunste anlehnt, zu erwarten, nicht in vorwiegend
technisch- oder medieneuphorischen Projekten.

13 ygl. hierzu die Ableitung und von Suggestion aus dem Lateinischen: suggero: "unterlegen, darunter hinbrin-
gen, nachfolgen lassen" und "suggestum: Rednerbiihne" oder " Suggestus: Tribiine, Bihne".



Pazzini: Expertise

Die Medien sind die Ublichen Verdachtigen. Dies waren zu ihrer Zeit
schon die Sophisten. Die konnten das schwéchere Wort zum starkeren
machen. Sie hatten etwas Suggestives. Die Sophisten waren die ersten
bezahlten, mietbaren Padagogen zu einer Zeit, as die gesellschaftliche
Arbeitsteilung sich begann zu differenzieren. Erst recht kann heute nicht
mehr das, was gelernt werden muf3, im unmittelbaren Mitvollzug gelernt
werden. Platon reagierte damals mit dem Verdacht gegen die Schrift as
Medium in geschriebenen(!) Dialogen.

Zwischen den lebenden Medien und denen, die materiell und dann ma-
schinell gebunden sind, tat sich schon damals eine Rivalitat auf, deren
Muster wir bisin die Gegenwart verfolgen kénnen.

Es entsteht ein Mif3trauen gegentiber dem geschriebenen Text und seinen
Nachfolgern und Erweiterungen in der Représentation, eben den jeweils
neuen Medien. Aber nur dann wird dies zum Drama, wenn die medialen
Aufzeichnungen und Produktionen in der Tat fur vollstdndige Reprasen-
tationen eines Originals gehalten werden. Dann entsteht das Problem der
Authentizitét, der Glaubwirdigkeit und damit der Autorschaft.

Esist Aufgabe kultureller Bildung, das blédsinnige Ausspielen von Text
gegen Bild (und umgekehrt) zu unterminieren, die Fragen der Authenti-
zitét, der Glaubwurdigkeit und damit der Autorschaft zu thematisieren.
Diesist auch von Bedeutung fur die sich verandernden Subjektstrukturen.
Wird aber beispielsweise ein mediales Produkt als Stitze einer immer
wieder notwendigen Auffihrung, Vokalisation genommen, wie dies in
der judischen Tradition in bezug auf das Medium Text zu weiten Teilen
der Fall ist, dann entsteht ein relationales Verweisungsgeflecht, das kei-
nen Stellvertreter, keine Inkarnation des Urhebers braucht. Die Folge ist
allerdings eine fehlende Erfullung, ein fehlender Abschlul3, die unbeend-
bare Erwartung.

Damit ist die Suggestion nicht eskamotiert. Die Suggestion wird aber zu
einer der aktuellen Auffihrung, Inszenierung, ohne die das Wort oder der
Text oder jegliches Medium keine Wirkung zeitigt. Sie konfrontiert mit
der Endlichkeit und Unkalkulierbarkeit, der Wiederholung der Erwartung.
Mit einer sich nie voll erfillenden Erwartung umzugehen, kann kultu-
relle Bildung stitzen, und somit zu einem wichtigen Préventiv gegen
Sektenbildung und dogmatisches Denken und Handeln werden.

4.1.13. Prinzipielle Offenheit

Der Ansatzpunkt der Suggestion ist die prinzipielle Offenheit des Men-
schen. Deshalb sind wir in Medien getaucht. Eins davon ist die Sprache.
Und in dieser erst bemerken wir, dald wir offen sind. Die Wirkungen der
Medien sind unvordenklich, weil wir ohne sie nicht denken, handeln und
fahlen kénnen.

Daher der Geschwindigkeitsrausch. Der Rausch gehdrt dem Horen an,
nicht dem Sehen. Das Héren verleiht weniger Sicherheit im Sinne des
immer wieder Antreffbaren. Es hillt aber auch mehr ein, weil wir auch
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das hdren konnen, was von hinten kommt*, Die Medien haben also im-
mer Macht Uber uns, well sie an unserer Konstitution beteiligt sind, auf-
grund deren wir Uberhaupt zum Bewul3tsein von etwas erwachen. Genau
zum Zweck des Erwachens haben wir sie konstruiert und so konstruieren
sie uns.

Das Suggestive ist das, was uns beim Betrachten vom Filmen weinen
la3t, mitleiden 183, was unsere Stimmung hebt oder uns in Spannungszu-
stdnde versetzt. Es hat uns erreicht, bevor wir es wahrnehmens. Die Kraft
hangt vom Anspruch ab, dessen wir gewahr werden kénnen, wenn die
Suggestion getroffen hat*. Von daher kann man sich solcher Reaktionen
auch schédmen, sie manchmal verschdmt nur zugeben. Diese Form der
Suggestion kann andererseits stichtig machen, und zwar die Form, die
aufgrund eines punktuellen Anspruchs erscheint, nach etwas dem Mangel
Entsprechenden. Hier treten Suchtphdnomene auf: Man wollte nur die
Nachrichten ansehen, und auf einmal ist es 3 Stunden spéter, und man
wird wach, weil die Fernsteuerung zu Boden fidl.

4.1.14. Vertrauen

Das Leben in einer Medienwelt konfrontiert immer mit schon Vorgefer-
tigtem, mit Formen und davon nicht unabhangigen Inhalten. Man kann in
einer Medienwelt nicht leben, ohne zu einem Vertrauensvorschuf? in der
Lage zu sein, der allerdings nicht auf Dauer gestellt werden kann. Gerade
die jewells neuen Medien erfordern einen solchen Vorlauf, weil nur Gber
wenige Erfahrungen berichtet werden kann, was deren ,, Wahrheitsgehalt”
angeht. Der Umgang, die Benutzung und die Herstellung von Medien und
medialen Produkten ist mit existentiellen Risiken behaftet. Das gilt aber
nicht erst fir die je neuen Medien, sondern ebenso fir ein altes Medium
wie die Schrift. Man kann aber auch nicht aus begriindbarem Mif3trauen
aus den Medien aussteigen, man befindet sich immer dann, wenn man
vernommen werden will, in einem solchen.

Die neuen medialen Moglichkeiten lenken, noch préziser und unaus-
weichlicher als dies mit den vorangegangenen Medien der Fall war, die
Aufmerksamkeit auf die Medialitdt selber. Aber gegen die Verunsiche-
rung wachsen auch Hoffnungen: Man setzt auf die Wirkméchtigkeit der
leichter produzierbaren und vermittelbaren Bilder im Unterschied zur
angeblichen Abstraktheit und Linearitdt der Sprache. Die Rede von der
Vernetzung versucht ein grof3es Bundel zu schniiren, um doch noch einen
Zusammenhang einzufangen.

4.1.15. Medialitat der Sprache, der Schrift und der Bilder
Die Beachtung der Medialitét der Sprache, der Schrift und der Bilder hat
spatestens seit dem 19. Jahrhundert einen Prozel3 in Gang gesetzt, der

14 Dies nutzt das setting in der psychoanalytischen Kur.
15 Das Marchen von Hase und Igel berichtete davon.
16 Der Hase bezahlte den Treffer mit dem Leben.
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keine beherrschbare Allgemeinheit mehr kennt oder legitimiert durchset-
zen konnte. Das hangt unter anderem daran, dal3 Form und Material nicht
mehr sauber getrennt werden kénnen. Sprechen, Schreiben, Bilden wer-
den in ihrer Zwangs aufigkeit wahrgenommen, die Bedeutung immer an
ein Material bindet. Und dieses subvertiert die Freiheit der Bedeutung.
Die Form sitzt als asthetische dem Trieb auf. Er représentiert sich immer
wieder. Deshalb ist die Anforderung freier Assoziation Gift fir das Be-
wufldtsein. Auf einmal wird man sich dessen gewahr, egal was man redet,
schreibt, bildet, dal? da anderes auftaucht, als man meint, dal3 man weni-
ger deutlich macht, als man beabsichtigt, dald man mehr und anderes sagt,
schreibt und bildet, als bewuf3t sein kénnte.

Es ware Aufgabe kultureller Bildung mit diesen Effekten vertraut zu
machen und die strukturierenden Mdglichkeiten zu erfahren, die das
Durchstehen der hierbei vielleicht auftauchenden Angste ermaglicht.

Die Wendung zur Medialitét begann mit dem sogenannten ,, Tod Gottes®.
In der Logik dieses Prozesses lag eine entscheidende Freisetzung, der bis
heute noch viele folgen missen.

Diese Wendung ist auch die Wendung zur Demokratie und die zur radi-
kalen Immanenz. Alle sind gleich, befinden sich in einer grofRen Peer-
group. Beides stimmt natirlich nicht ganz. Nie war der Generationen-
kampf hérter, alerdings um die Generationen zu leugnen. Und zwar der
Kampf der Alteren gegen die nachfolgende Generation, um nicht zu ver-
alten. Bildungschancen werden nicht in ausreichendem Mal3 zur Verfi-
gung gestellt, um Uberhaupt unter den Bedingungen eines entfesselten
Marktes, der jaauch , frei“ wurde, sich behaupten zu kénnen.

Der kritische, experimentierende Umgang mit alten und neuen Medien ist
demnach eine der Voraussetzungen zur Verteidigung und Weliterent-
wicklung demokratischer Errungenschaften. Dazu braucht es kultureller
Bildung, nicht nur Ausbildung in den neuen Formen und Techniken der
Medien. — Damit sei auch angedeutet, dal3 die Weiterentwicklung der
Demokratie abhangt von einer Fortsetzung der Religionskritik als weiter-
entwickelnde Kritik, nicht as Ignoranz gegentiber den Religionen, die
merklich zunimmt. — Und: Investitionen in die kulturelle Bildung mildert
den Generationenkampf von oben, der Alten gegen die Jungen, durch
Er6ffnung von Chancen unter zukinftigen Bedingungen zu leben.

4.1.16. Suche nach dem Jenseits

Trotz aller Immanenzerkenntnis. Die Suche nach dem Jenseits ist nicht
abgeschlossen. Nach einem Jenseits der individuellen Selbstverwirkli-
chung.

Eine intuitive, fast naturwiichsige Form des Zusammenhangs, der auch
ein Zwangszusammenhang war, ist verloren.

Gegenwartig taucht eine Sehnsucht nach Vernetzung, nach Zusammen-
hang wieder auf. Aber was schafft diesen Zusammenhang, regt die noti-
gen Transformationen und Transgressionen an, um das behauptete Netz
Zu generieren, das zundchst nur eine Metapher einer Metapher Uber dem
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Leitungsnetz der Abwasserwirtschaft, der Elektrizitétswerke, der Tele-
phongesellschaften und der Menschenfischerei ist.

4.1.17. Angstfreiheit und Zugehérigkeit
Immer deutlicher wird ein erneuerter Wunsch nach relativer Angstfreiheit
durch die Gabe oder Gnade einer Zugehdrigkeit und einer Befreiung aus
der Vereinzelung, der Erldsung in den Zusammenhang eines mindestens
symbolischen, geordneten Universums.
Es scheint so, dal? die Optimisten, die kritiklosen Forderer der neuen Me-
dien, digenigen, die in die Vernetzung und Globalisierung grof3e Hoff-
nungen setzen, digienigen sind, die auf diesen Verlust am deutlichsten
reagieren. Sie Uberspringen ihn einfach und haben schon eine neue L6-
sung in der Tasche.
In der kulturellen Bildung mul3 aber auch der Verlust, die Trauer und die
Beachtung der im Prozeld der Neuentwicklungen angerichteten Zersto-
rungen einen Platz haben.
Wir brauchen eine kultivierte Dosis von Zerstérung, sonst ersticken wir
etwa in musealisierten Innenstadten, deren Differenz zum Disneyland
sehr klein werden konnte.
Kulturelle Bildung hétte also beizutragen zu einer Kultivierung der Ag-
gressivitdt. Dies ist sowohl thematisch-inhaltlich notwendig, wie auch
was die Formen selber angeht.

4.1.18. Ironische Nutzung

Die Chance und das Risiko der gegenwartigen Situation liegen darin, auf
eine ironische Nutzung zu setzen im Bewul3tsein der Gewaltformigkeit
des Zusammenhangs, der durch ein konsistentes Weltbild und durch eine
geregelte Sprache erzeugt wirde — und auch oft wurde. Es geht also um
die Fortfuhrung einer Religionskritik, — nicht verstanden als eine Vernei-
nung und Vernichtung von Religion, sondern als kritische Prifung festge-
fahrener Relationen, die durch ihre Festigkeit zu Symptomen wurden und
die Einzelnen immer ein Stick ihrer Lebendigkeit berauben, Energien
absorbieren oder zum Totschlag derer fuihren, die gerade nicht passen. Es
geht um die Kritik einer Vorstellung, die ein Jenseits nur anerkennt, das
Fulle, Ergdnzung und damit Ganzheit, einen Abschlufd der Mihen ver-
spricht, zwar aktual nicht daist, dann aber kommen wird.

Auch diesseitige Offenheit — offen sind wir ja alle fir ales Neue und
auch im Unterricht — ist nicht ohne Gewaltformigkeit, die Gewalt des
Imaginéren. Offenheit ist meist vorgestellt als Offenheit fur etwas, das
erganzend wirkt, das man verpald, wenn man sich den Angeboten
verschliefdt. Aber was ist, wenn bel aler Offenheit nichts kommt, was die
L ticke schldsse?

Vernetzung soll Offenheit fur alle anderen fur ales andere schaffen, auf
alle erdenkliche Weise, multimedial. Dabei wird ein anderer Abhang der
Offenheit und ihrer Schlief3ung durch Vernetzung deutlich: Grenzen wer-
den imagindr und damit immer komplizierter Uberschreitbar, Transforma-
tionen und Widerstdnde an Grenzen scheinen eliminiert, so wie es die
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Phantasie der Ort- und Zeitlosigkeit der vernetzten Kommunikation sug-
geriert. In der Notwehr gegen solch bedngstigende Offenheit, die nicht
weit von der Allmachtphantasie ist, ereignen sich leicht Abschlisse in
privatsprachliche kleine Universen. Die Unsicherheit eines nicht substan-
tiellen, stattdessen eines relationalen Denkens, Handelns und Fuhlens,
dessen Herr man nicht ist, soll so vermieden werden.

Kulturelle Bildung hétte die Aufgabe, einzufiihren in ein relationales
Denken, Handeln und Fihlen.

4.1.19. Stiftung von Relation
Kulturelle Bildung hétte unter Einbeziehung von Kinstlerinnen und
Kunstlern der unterschiedlichen Kunstgattungen und ihrer Mischungen
(Cross over) zu zeigen, wie chancenreich riskant neue Relationen entste-
hen.
Fur das Individuum taucht das Prekére einer Passage zum Anderen als
das Uberschreiten der Grenze zwischen etwas Privatem, Abgeschiede-
nem, der illusiondren Autonomie einerseits und dem Offentlichen, dem
mehreren oder allen Gemeinsamen und einer Heteronomie (Fremdbe-
stimmung) andererseits auf. Das Gemeinsame bekommt auch aus der
Perspektive des Individuums, das bis dahin sich einbilden konnte, auto-
nom zu sein, zugleich heteronome Ziige, wobei es ja vorher ganz und gar
seiner Natur ausgeliefert ist, also gar nicht existieren konnte.
Andere Gegensatzpaare tauchen da ganz in der Néhe auf: Innen und Au-
fen, Diesseits und Jenseits, Raum und Zeit. Aber ale differentiellen
Strukturen, die auch fur uns heute noch auftauchen, werden subvertiert
dadurch, dal? sie zumindest in einer Hinsicht nicht differentiell mehr sein
konnen, namlich in bezug auf ihre gemeinsame Grenze, ihr konstitutives
AuReresy.
Kulturelle Bildung hat demnach die Aufgabe, tUber ein Denken, Fihlen
und Handeln in dichotomischen Kategorien hinwegzuhelfen. Dabel ist es
besonders wichtig, die Verschiebung der Grenzen zwischen Offentlich
und Privat zu thematisieren, da daran die Existenz der (demokratischen)
Institutionen hangt. In diesem Sinne wére sie auch politische Bildung.
Die Gefahr der Fremdbestimmung wird in Metaphern der Ansteckung,
etwa durch Viren, abgehandelt, eine Gefahr, die entsteht, wenn man die
eigenen und die Grenzen zum anderen bertihrt oder Uberschreitet, ins Netz
geht. Irgendetwas bleibt hdngen. Aus der Angst davor, dal3 etwas hangen
bleibt, dal3 etwas durch die Maschen geht, rihren die Probleme der Un-
fruchtbarkeit zur Freude der Reproduktionsmedizin....

4.1.20. Verhédltnisvon Text, Bild und Klang
Die moderne Kunst und die Psychoanalyse (und nicht nur diese) haben
gezeigt, dal3 es einen prinzipiellen Unterschied zwischen Texten und Bil-
dern nicht gibt. Bilder kénnen und missen wie Texte gelesen werden,
Texte erschlieffen sich nicht in ihrer Linearitdt, sondern eher wie Mu-

17 Das ist das, was Laclau als Dissolution bezeichnet. Das ist genauer ausgefiihrt in , Das Undarstellbare der
Politik" (Wien: Turia& Kant 1998) von Judith Butler, Simon Critchley, Ernesto Laclau, Slavoj Zizek u.a..
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sikstiicke durch die imaginédre Prasenz des soeben Vernommenen, streng
genommen aber nicht mehr Anwesenden. Eine Opposition zwischen Text
und Bild aufzumachen ist unsinnig.

Aus der Opposition gegen den linearen Charakter von Sprache und
Schrift saugen gegenwartig immer noch Computerpromotoren Honig.
Und umgekehrt: Die Gegner neuer medialer Moglichkeiten beharren auf
der Gefahr durch die Uberflutung durch Bilder und Téne.

Das wird ganz deutlich, wenn fur die Notwendigkeit und endlich auch
Maoglichkeit der Abschaffung des angeblich linearen Textes pladiert wird.
Er sai auch unter didaktischen Aspekten zu kritisieren. Ich meine, es han-
delt sich hier um eine Verkennung der Struktur der Texte. Sie sind kei-
neswegs linear oder sequentiell zu denken. Ohne Knoten (sprich imagin&
re Qualitdten) fielen uns die Texte unserer Kleidung in Faden vom Leib,
und wir stiinden nackt da.

4.1.21. Bilder als Ndhmaschinen
Gabe es keine Bilder/Texte - innere und aul3ere -, wirden die Subjekte —
als empirische - auseinanderfallen. Bilder vernghen die Subjekte und n&
hen sie ein in ein stets in Bewegung befindliches Netz von Signifikanten,
die es (S) sprechen.
Bilder sind allererst Vorbilder fur Selbstbilder. Bilder funktionieren als
Nahmaschinen, Uber den Bildeinfall, die Projektion, die Identifikation, die
Gesten, die Pathosformeln (Warburg) ... . Der Betrachter nutzt die Vor-
bilder gegen die Gefahr des Auseinanderfallens und lebt von den Nach-
Bildern. Er nédht sich Uber Identifikationen und deren Negation zusam-
men. Er hdlt sich zusammen durch und als Fremdkorper. Daher stammt
die Faszination der Bildmaschinen, weil diese den Stoff und die Faden
liefern.
Kulturelle Bildung kann einen wichtigen Beitrag zur Subjektbildung
liefern, indem sie hilft, den Identifikationsspuren nachzugehen.
Bildmaschinen erzeugen Relationen immer wieder anders und nicht ein
fur alle Male. Bilder im engeren Sinn scheinen hier zunéchst einen kle-
nen Vorteil zu haben gegentiber geschriebenen Texten. Zur Entzifferung
der Textgebilde bedarf es langerer Lernzeiten. Das weil3 jeder aus der
Erfahrung des Erlernens der Schrift und des Lesens. Erst nach einer
Ubung konnen sie al's gelesene, nicht als vorgelesene und gehorte, ahnli-
che Wirkungen tun wie Bilder. Ein Text wird ohne die Fahigkeit zu lesen
wie ein Bild wahrgenommen, das sich in seiner Bedeutung nicht er-
schlieft.
Verzweifelt nimmt die Zweieinhalbjéhrige ein Buch in die Hand im rich-
tigen Abstand zu den Augen, in der richtigen Schréglage, Uberprift die
Haltung ihrer dlteren Schwester, bewegt die Lippen, schmeifdt dann wi-
tend das Buch hin mit dem Ausruf: , Esliest sich nicht!*.
Es scheint so, dal das bei vielen Bildern anders ist. Sie geben zu sehen.
Und bei vielen ist etwas identifizierbar. Aber jeder weil3, dal’ zu einem
differenzierteren Verstandnis ebenso lange Ubungszeiten gehoren, wie es
der differenzierte Umgang mit Texten erfordert.
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Aber die Krankung durch das Erlernen von Schreiben und Lesen scheint
auch bei Erwachsenen so nachhaltig zu wirken, dal3 sie diese der nachfol-
genden Generation ersparen wollen, weitgehend, moglichst lange. Und so
kommt ihnen die einfache Produktion von Bildern entgegen, wie sie
neuere Medien bieten. Bilder motivieren besser, heildt es, sie bringen Be-
wegung hin auf das, was man beibringen will. Sie bringen zusammen.

4.1.22. Der Traum von der Vernetzung. Erlésung durch Ver-
netzung

Seit geraumer Zeit entfalten sich Formen des Zusammenhalts, die auf der
Computertechnologie und deren V ernetzungsmoglichkeiten beruhen.
In bezug auf diese Technologien sind mittlerweile auch im Bereich der
Padagogik die Metaphern der Verbindung, der Verknipfung, der Vernet-
zung uniiberhdrbar und unlibersehbar, auch wenn man sich nur ober-
flachlich mit der Entwicklung der neueren medialen Moglichkeiten be-
fald. Es klingt gerade so, als seien die neueren Medien Verheil3ung der
Erlésung aus der Vereinzelung und der Fragmentierung. Alles kommt fur
alle auf alle Weise wieder zusammen — vgl. hierzu das alte Programm von
Comenius. Ganzheitsvorstellungen.
Dies scheint bruchlos an einen theologischen Diskurs anzuschlief3en, aus
dem die Rede vom Medium (Christus) stammt, dem Mittler zwischen
Gott und den Menschen, wahrer Gott (Ideal) und Mensch (nicht so toll)
zugleich, Mittler zwischen dem Anfang und dem Ende und zwischen den
Menschen, Medium gegen ihre Desintegration; denn wie der Apostel
Paulus weil3, werden wir, wenn wir in Christo sind, nicht mehr wie durch
einen Spiegel sehen, sondern von Angesicht zu Angesicht. Christus ist
das Medium, das sich selbst Uberfllissig macht (wie angeblich jeder gute
Lehrer), wenn an ihn geglaubt wird.
Noch ist die Computertechnol ogie nicht soweit.

4.1.23. Hoffnung auf Ganzheitlichkeit
Ganz wesentlichen Anteil an der Beforderung der mit den neuen Tech-
nologien verbundenen Hoffnungen nach Unmittelbarkeit und Ganzheit
soll der extensive Gebrauch von Bildern und die Beschleunigung des par-
tiellen Kontaktes Gber Medien haben. — Diese Hoffnungen werden augen-
scheinlich von Leuten formuliert, die nie im Dorf oder in der Kleinstadt
gewohnt haben. — Hier sind Wunsche, Anspriiche im Spiel. Winsche
nach Uberbriickung zur Eliminierung von Fremdheit und Distanz.
Schmerzvermeidung.
Aufgabe kultureller Bildung ist es, die mit den medialen Entwicklungen
einhergehenden Winsche zu erforschen.
Wiinsche bestimmen den Mediengebrauch und treiben deren Entwicklung
vorwérts. Ohne Wunsche keine Medien, sondern nur wunschloses Un-
gltck, Stillstand und Tod. Und ohne Medien blieben keine Winsche of-
fen.
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Ohne die Mdglichkeit und Fahigkeit der Artikulation von Winschen, und
wie ginge dies anders as in Medien, wirden die ohnehin schwierigen
sexuellen Beziehungen der Menschen ganzlich zum Erliegen kommen.

4.1.24. Kunstfor schung

Bel den grof3 angelegten Hoffnungen und Winschen, die sich angesichts
der gegenwartigen Entwicklung der Medien formulieren, werden oft be-
sondere Schwierigkeiten und Veranderungen Ubersehen. Sie sind mit den
Mitteln géngiger Forschungsmethoden nicht immer zu fassen. Ich mochte
deshalb fir diese Gelegenheit Kunstforschung propagieren, eine Art der
Forschung, wie sie sich in kinstlerischen Produkten, den Moglichkeiten
der Kinste manifestiert. Diese Art der Forschung ist oft ,, schneller”, sen-
sibler, seismographischer als das etwa soziol ogische oder psychologische
Forschung sein kann. Erkauft wird das um den Preis der oft singulédren
Erscheinungsweise, die nicht mehr as eine besondere sich in Spannung
zu etwas Allgemeinen befindet. Hier setzt der Vermittlungsbedarf an.
Kulturelle Bildung hat vertraut zu machen mit einer besonderen Form
der Forschung, der Kunstforschung.

Hat man nie erfahren, dal3 man zwar sich mit vorgegeben medialen Mdg-
lichkeiten anzufreunden hat, aber diese nicht ohne Transformation akzep-
tieren mul3, dann kann das Vertrauen in den Wert dessen, was man selber
denken, tun und bewirken kann, deutlich einschrankt werden. Denn Me-
dien présentieren eine perfekte, ,fertige Welt*, neben der eigene Ideen
und Vorstellungen bedeutungslos erscheinen kdnnten, wenn man sich von
ihnen blenden und lahmlegen 183. Vertraut man den aus Wiinschen um-
geformten Werbespriichen und den Begleittexten, stellen sie eine Versu-
chung zum GréRenwahn dar.
Medien konfrontieren mit Meinungen und Deutungen, die Kinder und
Jugendliche, aber ebenso Erwachsene aus eigener Erfahrung noch nicht
relativieren koénnen, sie antworten auf Fragen, die noch nicht gestellt
wurden. Hier kénnte ein Moment an Uberforderung liegen, das die Be-
reitschaft zu eigensténdigem und selbstbewufdtem Denken und Handeln
herabsetzen wiirde.
Andererseits liegt in der moglichen Uberforderung auch ein Anreiz zur
Produktivitét. Begleitete Uberforderung schiitzt vor Dummheit und De-
pression wie sie allenthalben in unseren Bildungsinstitutionen aus falsch
verstandener Kindgemafdheit anzutreffen sind.
Medien werden zur Herausforderung fur kulturelle Bildung, indem sie
Fragen stellen und Antworten geben, die sonst nicht gestellt wirden.
Unter diesem Aspekt gewinnt die kulturelle Praxis, aso die eigene schop-
ferische Téatigkeit von Kindern, Jugendlichen und Erwachsenen, inzwi-
schen eine neue Bedeutung:

als Schule der Wahrnehmung mit alen Sinnen (nicht nur der visuellen

und akustischen Reize), aber nur dann, wenn das eine nicht gegen das

andere als urspriinglicher oder gar naturhafter ausgespielt wird;
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als Ort elementarer, nicht virtueller Erfahrungen. Dabel werden aler-
dings die elementaren Erfahrungen zu Abstraktionen, zumindest aber
zu Reaktionen auf die medialen Méglichkeiten. Sie sind elementar im
Verhdtnis zur Vermittlung durch die Medien. Kulturelle Bildung
hétte demnach die Aufgabe, einer Ideologie des Elementaren als des
urspringlich Sinnlichen vorzubeugen;
als Chance fur Verlangsamung, fur ein ruhiges Sich-Anndhern. Wobei
es alerdings ein Irrtum ist, die maschinelle Erh6hung der Geschwin-
digkeit der Rechner umstandslos gleichzusetzen mit einer Beschleu-
nigung der mit diesen Maschinen verrichteten Arbeit. Eine Einzel-
bildkomposition mit Director ist eine extreme Verlangsamung der
» Film“produktion im Verhdtnis zur Aufnahme mit einer konventio-
nellen Videokamera. Ganz abgesehen von der Zeit, die das Erlernen
von Programmen und die Bewdltigung von maschinellen und
»menschlichen“ Fehlern bel der Bedienung der Maschinen kostet

und als Mdglichkeit, seiner ganz personlichen Sichtweise Ausdruck zu

verleihen, selbst etwas herzustellen und sich damit auch 6ffentlich darzu-

stellen.

Kulturelle Bildung hat die Aufgabe, mit den Differenzen in bezug auf

diese Moglichkeiten vertraut zu machen, die Grenzen der unterschiedli-

chen Medien experimentell auszutesten

Ein besonderes Merkmal zukinftiger Entwicklungen wird - darauf ver-
weisen z.B. die Delphi-Studien des BMBF- aus politisch- gesellschaftli-
cher und wirtschaftlicher Sicht vor allem in der Offenheit von Strukturen
liegen. Diese Offenheit darf auch im Umgang mit den neuen Medien
nicht mit Beliebigkeit verwechselt werden. Offenheit bezeichnet hierbel
im Verhdltnis zu den Uberkommenen Strukturen eine projektbezogene,
zeitliche Begrenzung bei gleichzeitiger genauer Konturierung.

In vielen Bereichen wird man sich auf qualitativen Wandel und struktu-
relle Reformen einstellen missen. In der Diskussion tber die Kernkom-
petenzen, die Bildung und Ausbildung angesichts bislang ungeahnt kom-
plexer und schneller Verénderungen vermitteln missen, taucht die Forde-
rung nach Bildung von Krestivitét als Schliisselkompetenz vermehrt auf.
Man mul3 sich aber darauf einstellen, dal? Kreativitdt nicht wie ein belie-
biges Produkt hergestellt werden kann, sondern in der Erhéhung von
Wahrscheinlichkeiten fur kreatives Verhalten liegt. Dies herzustellen ge-
lingt nur Uber eine Breitenforderung und die Forderung spezieller, fast
elitér (natdrlich im urspriinglichen, nicht elitdren Sinn) zu nennender
Projekte.

Dabei ist es Aufgabe kultureller Bildung, verstehen zu helfen, dal3 man
eine solche Bildung nicht durch bestimmte Prozeduren willentlich herbei-
fuhren kann. Kulturelle Bildung mul3 Wert darauf legen, dal3 sich diese
durch gunstige Konstellationen in einer oft langwierig erscheinenden
Ubung ergeben kann. Kulturelle Bildung hétte ein Gegengewicht gegen
eine Vorstellung von Machbarkeit zu bilden.



Pazzini: Expertise

53

Die gezielte Entwicklung und Foérderung von kreativem Denken und
Handeln kann daher nicht mehr auf den traditionell daftir vorgesehenen
Bereich der sog. ,musischen® Facher beschrankt bleiben, sondern muf3
maoglichst frih (im Bereich von Kindergarten und Grundschule ) ansetzen
und zum Unterrichtsprinzip fur alle Facher werden. Sie kann nicht as
einmalige Voraussetzung in einem bestimmten Lebensalter eingeplant
werden, sondern muf? im Sinne einer permanenten Entbildung (von Ein-
bildungen und Bornierungen) zur lebenslangen Phase ausgebildet werden.
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5. ANHANG

BERND ENDERS. MUSIKALISCHE BILDUNG UND NEUE M EDIEN

1. Zur gegenwartigen Entwicklung der M edientechnologie

In seiner Analyse einer durch neue Medientechnologien veranderten ,, Schonen® oder
auch , ha¥lichen neuen Welt“, die sich die moderne Informationsgesellschaft zu schaf-
fen beginnt, behauptet Uwe Jean Heuser: ,, Wenige Technologien haben so grof3e Hoff-
nungen und zugleich so dramatische Angste geweckt wie die Infobahn, das Snnbild der
I nformationsgesellschaft. Die einen setzen vor allem auf die technischen Mdglichkeiten
der vernetzten Welt von morgen: Menschen kdnnen rund um den Globus miteinander
kommunizieren, elektronische Gemeinschaften bilden, alle denkbaren Informationen
abrufen. Die anderen erwarten eine Flut trivialer Unterhaltung, sie schreckt die Vor-
stellung, viele Menschen kdnnten daheim am Bildschirm vereinsamen und im soge-
nannten Cyber space jeden Realitatssinn verlieren.”

Der frz. Philosoph und Soziologe Jean Baudrillard ist z.B. davon Uberzeugt, dal3 der
virtuelle Mensch, bewegungslos vor seinem Computer hockend, Liebe per Bildschirm
machend, seine Vorlesungen per Telefonkonferenz haltend; also ein Bewegungsbehin-
derter, auch zum geistig Behinderten wird. Botho Strauss sieht einen absoluten Totalita-
rismus kommen, der keine Kdpfe mehr rollen &%, da er sie Uberflissig mache. ,Die
neuen Technologien liefern immer mehr Lésungen fur Probleme, die wir zuvor gar
nicht hatten.” ist eine ironisch gemeinte Variante dieser Einstellung. In Deutschland
steht z.B. Hartmut v. Hentig, der bekannte Padagoge und Leiter der Laborschule NRW,
fir eine im deutschen Bildungswesen haufig gepflegte worst-case-Haltung, die den
Computer - im Unterschied zu fuhrenden Padagogen anderer Industrielénder wie bei-
spielsweise den USA - als Grundibel fir jede padagogische Bemuhung tberhaupt ab-
wertet. ,Der Computer. hélt das Kind an seinem Stuhl fest, grenzt seine Lebensregun-
gen auf das Feld zwischen Bildschirm und Taste ein, legt alle anderen Sinne lahm,
schaltet anderen Kontakt aus, bannt den Geist des Kindes auf das Frage- und Antwort-
schema des Programms. Sein Einsatz macht - im Prinzip - alles zunichte, was sich die
moderne Padagogik seit Beginn unseres Jahrhundert ausgedacht hat.”

Nicholas Negroponte, der Griinder des Medienlabors am MIT Media Lab, hélt das fur
vallig falsch, Kinder mifdten die Erfahrungen mit dem Computer machen, ganz abgese-
hen davon, dal3 er jede Behauptung von v. Hentig widerlegen kénne, denn Kinder wir-
den zweifellos am Computer Kontakt zu anderen Kinder bekommen, wirden Spal3 am
Lernen gewinnen und neue Lebensqualitéten erfahren. In seinem kdirzlich erschienenen
Buch "Being digital" - "Tota digital", das in den Vereinigten Staaten zu einem Bestsel-
ler geworden ist, behauptet er, dal3 eine neue Welt, eine neue Weise zu leben, im Ent-
stehen sai.

Diese Welt ist gepragt vor allem durch die Erzeugung, Verteilung und Verwendung von
Information, vor alem von Information, die der Computer bzw. die Information-
Highways uns liefern. Es wird vermutet, dafd wir bald 15.000 Fernsehkanéle sehen, in
mehrere hundert Millionen Bicher hinein schauen und Milliarden von Zeitungsseiten

18 Uwe Jean Heuser, Am Bildschirm allein zu Haus, in: DIE ZEIT, Nr. 43, 10/95, S. 54
19 Hartmut von Hentig, Die Schule neu denken, 1993
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abrufen konnen. Bibliotheken verdienen etymologisch betrachtet ihren Namen nicht
mehr, sie mutieren zu multimedialen Datenarchiven. Schulen entdecken die neue Tech-
nologie as Basis fir international zugangliche und im Austausch publizierte Schiler-
zeitungen oder as effizientes Lehr/Lernmittel. Viele Unternehmen setzen ihre ersten
Telearbeiter ein. Andere Schlagworte sind Video-on-demand, Teleshopping, Teleban-
king, Teleteaching, Videoconferencing, Netsurfing, Chatting usw.

Die Datenautobahnen werden fir die Gesellschaft umwalzende Veranderungen bewir-
ken, dartber besteht eigentlich kein Dissens mehr, und deshalb ist hochste Eile geboten,
sich mit den positiven und negativen Folgen der neuen Technologien detailliert zu be-
schaftigen.

Die rasch entstehende Informationsgesellschaft wird grof3e Flexibilitdt von den Men-
schen und den politischen Systemen erfordern. Die Gutenberg-Galaxis, aso das Buch-
zeitalter, benttigte einige Jahrhunderte, um sich in vollem Umfange auszubreiten, die
Radio- und Fernsehtechnik entwickelte sich noch Uber einige Jahrzehnte. Aber die
neuesten technol ogischen Neuerungen tberschlagen sich geradezu. Der bei Bildungsin-
stitutionen Ubliche cultural lag, also ein um ca. eine Generation verzogertes Reagieren
auf neue kulturelle Entwicklungen, durfte immer mifdichere Folgen mit sich bringen.
Der gesdllschaftliche Wandel hat l&ngst begonnen. Information ist zum wichtigsten
Rohstoff unserer Gesellschaft geworden, digitale Systeme speichern und tbertragen fast
jede beliebige Information. Die moderne Computertechnologie Ubernimmt bel der
Handhabung dieser Daten immer weitere Aufgaben, die friher dem menschlichen Ver-
stand vorbehalten waren.

Neil Postman, Autor des viel zitierten Buchs ,Das Technopol“» weist Uberzeugend
nach, dal3 eine neue Technik immer auch ,,den Sinngehalt wichtiger Begriffe (veran-
dert), so wie etwa das Fernsehen die Bedeutung der “politischen Debatte” verandert
hat.“2 Mit anderen Worten: es werden sich ganz gewil3 die Prioritéten éndern, die Préfe-
renzen, die zugeschriebenen Werte - sa es in kommerzieller, in politischer, bil-
dungsideeller oder kultureller Hinsicht.

Kein Zweifel besteht auch dartiber, dal? der international e Wettbewerb nach der Jahrtau-
sendwende auf Computer und Netzwerk aufbauen wird. Wer sich hier behaupten will,
»mufd im Umgang mit den Informationstechnologien kompetent sein - gerade in einem
neuen Europa‘ (zu lesen in einer Broschire des Medienfestivals Ars Electronica in
Linz, Osterreich).

Analog zur Einsicht, dal3 kaum ein Lebensbereich der Menschen in den Industriestaaten
von den medientechnologischen Umwalzungen verschont bleiben wird, stellt sich die
Frage, in welcher Form und in welchem Ausmal} eine zukunftige Musikkultur von die-
sen Veranderungen betroffen ist. Rechtzeitig muf Uberlegt werden, wie der Mensch,
insbesondere der auszubildende Mensch auf die Rahmenbedingungen einer entstehen-
den Informationsgesellschaft vorbereitet werden kann. Schon jetzt ist abzusehen, daf?
schopferische Arbeit in naher Zukunft noch viel starker al's bisher an Bedeutung gewin-
nen wird. In die Bestimmung des Bildungsgedankens in einer zukinftigen Gesellschaft
ist folglich die Frage nach der Bedeutung &sthetischer bzw. musikkultureller Inhalte
notwendig inbegriffen, vielleicht sogar noch essentieller, als es Philosophen und Dichter
- auch ohne von modernen Informations- und Kommunikationstechnologien zu wissen -
schon immer gefordert hatten.

2 Neil Postman, Frankfurt/M. 1992
2a Neil Postman, in GEOextra, 1/95, S. 69
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Es soll daher der Versuch gewagt werden, die medientechnologisch bedingten Auswir-
kungen auf den Umgang mit kiinstlerischer Information zu analysieren und den resultie-
renden Wandel unserer Musikkultur zu skizzieren.

Fragen wir zunéchst nach den entscheidenden technologischen Neuerungen der Infor-
mationsverarbeitung, um anschlieffend auf neue Mdglichkeiten des musikkulturellen
Umgangs mit technisch vermittelter Information zu schlief3en.

2 Versuch einer Bestimmung der neuen Handlungsebenen

2.1 Die technologische Perspektive

Bisher wurden im wesentlichen bildschirmorientierte Medientechnologien unter dem
Stichwort ,,Neue Medien* subsumiertzz elektronische Textlbermittlung (Videotext,
BTX, DFU), Kabel-Breitband-Kommunikation, Satelliteniibertragung, digitaler Rund-
funk im UKW-Bereich, Speichermedien wie Videocassette (friher auch Bildplatte),
neuerdings eher CD oder CD-ROM. Die wesentliche technologische Anderung geht
derzeit jedoch von den Computersystemen aus, die eine Digitalisierung aller Medien
vorantreiben und damit die Verschmelzung von ehemals getrennten Medien- und
Kommunikationstechnologien herbeifihren. Die grof3en technologischen Veranderun-
gen werden zweifellos von drel wesentlichen Faktoren bestimmt: Multimedia, globale
Vernetzung und virtuelle Realitét.

2.1.1 Digitale M edientechnologie (Multimedia)

Das Schlagwort Multimedia, zunéchst eher ein verkaufstréchtiger Werbegag der Com-
puterindustrie, signalisiert eine wesentliche Veranderung beim Computereinsatz. Diente
der Computer den Informatikern zunachst noch vornehmlich als schneller Rechenknecht
und spater dem Buroangestellten as leistungsfahiges Datenarchiv oder als flexible
Schreibmaschine, so wandelte er sich spétestens seit der Verwendung al's Spielcompu-
ter, als MIDI-Zentrale fir Musikarrangements, as Graphiksystem mehr und mehr zum
extrem vielseitigen Kulturgerét, das fir jeden eine Anwendungsform bereithélt.
Endpunkt dieser Entwicklung ist vorlaufig die Multimedia-Technik, d.h. die compu-
terbasierte Medientechnik, und gemeint ist die digitale Verarbeitung (genaugenom-
men unimediale) aller Informations- bzw. Wahrnehmungsbereiche, zur Zeit noch
begrenzt auf das Sehen und Horen, spater vielleicht ausgedehnt auch auf das Fuhlen
und Tasten.

Die Vereinheitlichung der Speichermedien ist in vollem Gange, die gerade einge-
flihrte DVD ersetzt die herkdmmliche Audio-CD, gleichzeitig auch die zur Zeit extrem
erfolgreiche CD-ROM, aber naturlich auch die Audiocassette, in Kiirze vermutlich
noch das Videoband und andere herkdmmliche (optische) Speichermedien wie Photo,
Film und Bildplatte.

Die ersten CD-ROMs widmeten sich in besonderem Mal%e musikalischen Themen, der
berihmte Software-Hersteller Microsoft produzierte CD-ROMSs zur Systematik der Mu-
sikinstrumente, zu Beethovens Neunter, zum Dissonanzenquartett von Mozart oder zu
Schuberts Forellenquintett. Diese Verlagsentscheidungen hatten weniger mit Bill Gates
musikalischer Begeisterung as vielmehr mit dem kommerziell orientierten Ziel zu tun,
Multimedia fur den potentiellen Kéufer augen- und ohrenféllig zu demonstrieren. CD-

2 Vgl. z.B. Rudolf A.M. Meyer, Verédnderte L ebensbedingungen durch neue Medien, in: Elena Ostleitner (Hg.), Massen-
medien, Musikpolitik und Medienerziehung, Wien 1987, S. 129
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ROMs, die letztlich auf Videoclips bekannter Popmusikstars beruhten, gleichzeitig aber
die Spielerfahrungen der Kids berlicksichtigten, kamen bald hinzu und machten ver-
mutlich auch das grofRere Geschéft.

Heute sind es andere Kategorien, in denen sich die CD-ROM-V erkaufsschlager finden;
nicht mehr die Computerfreaks, die sich Strawinskys ,, Sacre” nur angesehen / angehort
haben, weil er multimedial vermittelt wurde, sondern die normalen Computeruser be-
stimmen jetzt den Markt, mit anderen Worten: Telephonbuicher, Lexika, Worterbiicher
und natlrlich Erotika beherrschen zur Zeit in héchst unterschiedlicher Préasentations-
und Interaktionsqualitét die Verkaufsstatistiken. Viel beachtet werden auch CD-ROMs
mit Inhalten aus Kunst und Film sowie Geschichte.

Daneben existieren zahlreiche Musikprogramme (MIDI-sequencing, -composing, Mu-
siklernprogramme und -spiele, Wave-editing und —arranging), die sich z.T. seit Mitte
der 80er Jahre nicht nur an Profis - meist aus dem Popsektor - wenden, sondern ebenso
oft an Amateure.

2.1.2 Globale Vernetzung (Information Highways)

Ein weltweites Zusammenwachsen der Informations- und Kommunikationssysteme,
nicht nur per Internet, wird erwartet. Digitale Radio- und Fernsehsender erhalten Riick-
kandle, um eine direkte Rickkopplung mit dem Zuhdrer / Zuschauer zu erzielen, z.B.
hinsichtlich der Musikauswahl. Vielleicht werden aber auch eines Tages nur noch aktu-
elle Nachrichten, FulRballspiele und aktuelle - interaktive - Mitmach-Shows direkt ge-
sendet, wenn Video-on-demand den individuellen Abruf von Filmen und Musik sowieso
erlaubt.

Schon Berthold Brecht hatte tibrigens im Zusammenhang mit der Horspiel-Realisation
des Lindbergh-Flugs die Vision von Rundfunk als bidirektionalem Kommunikations-
mittel, mit Hilfe eines Rickkanals - so stellte er sich vor - solle der Zuhérer nicht nur
empfangen, sondern auch senden kénnenz. Sind Videokonferenzen erst einmal in real-
time moglich, dann gibt es viellecht auch das gemeinsame Musizie-
ren/Komponieren/Arrangieren per Videoubertragung.

Tele-Shopping, Telephon, Fax, Online-Dienste aler Art, digitaler Rundfunk mit inte-
grierter Bildinformation (z.B. Beispiel Standbilder vom Dirigenten u. vom Orchester,
oder von den Noten), also Radio zum Sehen, CD, Video, Film und Foto-CD - ales
wéchst zusammen mit dem Computer als Herzstiick, als steuernde Zentraleinheit, als
Endgerdt am Netz, als multifunktionale Schnittstelle zwischen Mensch und beliebiger
Datenwelt.

Vielfdtige Informationsangebote gibt es jetzt schon in den Musikforen des Internet, z.B.
multimedia gestaltete World-Wide-Web-Pages Uber Bob Marley, Peter Gabriel, Yello,
aber auch Musical-Research-Foren mit Themen von der Barock- bis zur Computermu-
sik. Langst schon werden komplette Stiicke als MIDI-Dateien oder Sound-Files ausge-
tauscht, meist Amateur-Arrangements von bekannten Popsongs.

Denkbar und bereits realisierbar waren aber auch beispielsweise der Klavierunterricht
per Internet: mittels Verschickung der Interpretation des Schilers oder des (auf Kon-
zertreise befindlichen) Lehrers as MIDI-Datei fur das Diskettenklavier oder gar die
Unterrichtsstunde per Videokommunikation.

= Berthold Brecht, Radiotheorie, 1927-1932, in: Ges. Werke, Bd 8, Frankfurt/M. 1967, S. 133
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2.1.3 Virtuelle Realitét (Cyberspace, Cyberworld)

Schwer einzuschétzen ist die neueste Technologie, die virtuelle Redlitét, da sie noch am
Anfang ihrer Entwicklung steht. Ansatzweise gibt es in den Netzen schon virtuelle
Stadte, Cafés mit Treffpunktcharakter, Geschafte im Internet, dazu kommunikative
Spiele und virtuelle Museen mit Raumlichkeitseffekt bei Verwendung stereoskopischer
Sichtgeréte.

Eine Ausnahme bildet in der virtuellen Realitét der Tastsinn, der die fehlende Korper-
lichkeit im virtuellen Szenario spiren |&3t. Aber keineswegs ist sicher, ob er auch in
Zukunft zuverlassig as letztes Unterscheidungsmerkmal zwischen realer und virtueller
Erfahrung taugt. Mit den medienwirksamen Cybersex-Controllern, die taktile Sensoren
enthalten, versucht man das Gegenteil zu beweisen.

Der Schritt zur virtuellen Musikpraxis ist dann im Ubrigen - steuertechnologisch be-
trachtet - so grof3 nicht: mit dem Datenhandschuh oder speziell entwickelten Steuerein-
richtungen werden schon seit einiger Zeit Konzertperformances gestaltet (Michael
Waisvisz, Laurie Anderson).

Manuelle Steuereinrichtungen sind das technisch gesehen riickstandigste Zwischenglied
bei jeder human/machine-interaction. Die alphanumerische Tastatur ist gewissermalien
ein Relikt aus der Gutenberg-Galaxis. Tatsachlich war die Erfindung des data glove, des
Datenhandschuhs als universelles Steuergerét fur digitale Prozesse - jetzt vor allem fir
manuelle Aktionen in der virtuellen Welt im Einsatz - zunachst musikalisch intendiert,
namlich um MIDI-Daten fur musikalische Performance-Zwecke zu erzeugen.

2.2 Die anthropologische Per spektive

Digitale Medien wirken sich fir die konkrete Handlungsweise des mit Computer und
Netzanschluf3 ausgestatteten Menschen vor alem in dreierlei Hinsicht aus:

durch neuartige Interaktionsformen mit der Maschine (human/machine-interaction)
durch neue Kommunikationsformen aufgrund der globalen Vernetzung (global village)
durch neue Formen der Modellbildung und Simulation (Stichwort: Virtual Reality)

2.2.1 Interaktion

Nicht mehr nur Menschen interagieren miteinander, sondern auch Maschinen mit Ma-
schinen und eben auch Menschen mit Maschinen. Am Anfang der technischen Ent-
wicklung stand das Werkzeug, das die Korperglieder erweiterte, verstérkte oder entla-
stete, dann kam die mit Fremdenergie angetriebene, selbstandig laufende Maschine,
schliefdlich der Automat, der komplette Arbeitsprozesse selbstandig bewadltigte. Der
Compuiter ist ein perfektionierter Automat, der nicht nur korperliche, sondern auch gei-
stige Tatigkeiten des Menschen Ubernimmt und daher in einem gewissen Rahmen
kommunikationsfahig ist.

In Stanford arbeitet man an einem kinstlich-intelligenten Musikinstrument, das musi-
kalisch sinnvoll as Begleiter fungiert, die Stimmung des Musikers erfaldt und vielleicht
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vor einer Session den Musiker fragt, was gespielt werden soll. Zukunftsmusik? Viel-
leicht. Zumindest den musikalisch flexiblen Begleitautomaten gibt es schon.

Es zeichnet sich ab, dal} der Zugriff auf das Weltwissen und die Aneignung von
Kenntnissen und Fertigkeiten per Computer in Kirze zur alltédglichen Handlung ei-
nes jeden Menschen in den Industriegesellschaften gehéren wird. Interaktive Lern-
programme, die mit speziellen Autorensystemen erstellt werden, gehéren zu den
wichtigsten und exponiertesten Multimedia-Programmen. Hier wird sich vor allem
zeigen, wie intelligent sich die Interaktion, die Kommunikation mit Maschinen ge-
stalten laft. Das Lehren / Lernen am Bildschirm wird wesentlich davon abhéngen,
wie flexibel, zB. wie adaptiv, Programme auf Leistung, Lernfortschritt, Fehler und
Verstandnisprobleme reagieren.

Der Aufwand, gute Lehr/Lernprogramme zu schreiben, ist allerdings extrem hoch; er ist
schétzungsweise funf- bis zehnmal aufwendiger als die Erstellung eines guten Schul-
buchs. Hinzu kommen zur Zeit noch relativ teure Lizenzeinkaufe von Bildern, Musik-
beispielen, Noten. Schon aus diesen Griinden gibt es nur wenig gute didaktische Soft-
ware.

Beste Voraussetzungen und ein dickes finanzielles Polster hat jedoch die Unterhal-
tungsbranche, z.B. die Spielehersteller oder die Film- und Videobranche. , Edutain-
ment“ - zusammengesetzt aus Education und Entertainment - so lautet das Schlagwort,
das andeutet, wer mit attraktiven oder gar verfuhrerischen Angeboten in Zukunft die
padagogischen Weichen stellt=.

2.2.2 Kommunikation

Computer und digitale Netze dienen nicht nur dem Zugriff auf die weltweit verfiigbaren
Informationen, sondern ermdglichen auch die totale, von Ort und Zeit unabhangige
Kommunikation zwischen einzelnen Menschen und Gruppen.

Auf der einen Seite werden wir eine medientechnisch determinierte, totale Kommuni-
kation haben, auf der anderen Seite wird es eine medientechnisch selektive Kommuni-
kation sein. Zwischen die Sinne schalten wir Medien, die den Informationsgehalt veran-
dern oder einschranken.

Die Information Uber die notwendige und die Uberflissige Information wird zentral
wichtig werden. Spezielle Wegweiser durch dieses Informationsgebirge werden drin-
gend benétigt, das Surfen im Netz wird nur noch mit kunstlich-intelligenten Agenten
sinnvoll sein, die helfen, den Datenwust zu durchforsten, die nach gezielten Selektions-
kriterien vorgehen, méglichst mit ,, Blick” fur das Wesentliche und in der Hoffnung, daf3
keine Manipulation irgendeiner Interessengruppe im Spiel ist. Neil Postman: ,,Doch der
offene Wissensflul3 auf den Datenautobahnen kann kaum kompetenter Kritik unterzo-

2 Vgl. hierzu: Max Mathews, Foreword, in: Roads / Strawvn (Hg.), Foundations of Computer Music, Cambridge 1985, S.

IX/X; Roger Dannenberg, Computerbegleitung und Musikverstehen, in: Enders/ Hanheide (Hg.), Neue Musiktechnologie. Vortrége
und Berichte vom KlangArt-Kongref3 '91, Mainz 1993, S. 241-252

2 Das Musikspiel , Lennys Toon* (in englischer Sprache) versetzt das Kind in die bunte, klingende Welt eines musikali-
schen Raben, der verschiedene Musikrétsel anbietet, kleine Abenteuer bestehen &3, die durch die Ldsung musikalischer Aufgaben
Uberstanden werden. Hohepunkt des Programms ist ein grellbuntes Musikstudio, das nicht nur die Zusammenstellung und Ab-
mischung eines Songs in verschiedenen Popmusikstilen erlaubt, sondern dem Kind sogar die freie Wahl der bevorzugten Sénger, der
Bandmitglieder und der synchronen Lightshow 183, so daR die Musikshow in Form einer lustigen Trickfilmanimation sodann
starten kann. Ein anderes Spiel ermuntert Kinder zum Malen von farbigen Noten, die erklingen und schliefflich ein Musikstiick
ergeben. Trickfilmahnliche Umsetzungen von Opern u.am. sind ansatzweise schon zu sehen oder werden nicht lange auf sich
warten lassen.
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gen werden. Blanker Unsinn erhélt da den gleichen Raum wie Verninftiges. Um sich in
diesem Informationswirrwarr zurechtzufinden, braucht man eine gute Bildung, und da-
bei kbnnen die Datennetze nicht helfen.” »

Manche Padagogen befiirchten schon eine , Entschulung® durch die Netzdienste und
Edutainment-CD-ROMSs, also am Ende einen Bedeutungsverlust der herkbmmlichen
Schulen fir die Gesdllschaft. Die Befurchtung ist nicht ganz unberechtigt, wenn man
bedenkt, dal3 Schulen in dem von Politikern wachsam beobachteten Ruf stehen, teuer
und obendrein nicht sonderlich effizient zu sein. Der Amerikaner Lewis Perelman meint
gar, die neuen Hypermedien machten die Schule vollends Uberflissig. Erste Projekte
widmen sich den Moglichkeiten des virtuellen Klassenzimmers, erproben die Vernet-
zung zwischen Schulen auf verschiedenen Kontinenten oder zwischen einem Lehrer und
seinen Schilern, die zu Hause am Bildschirm lernen.

2.2.3 Erfahrung simulierter Wirklichkeiten

Die digitale Verarbeitung visueller und auditiver Prozesse erlaubt die Gestaltung virtu-
eller Welten, die moglichst perfekte Simulation von Wirklichkeiten und Unwirklich-
keiten, den Aufbau von neuartigen Erlebnis-, Traum- und Phantasiewelten. Die schon
vom Fernsehen verwischten Unterschiede zwischen Realitét und Scheinwelt werden fr
viele noch starker verschwimmen.

Die perfekte Illusion wird in der virtuellen Realitdt angestrebt, die herkémmlichen Ki-
no- und Fernsehfilme werden im Vergleich dazu primitiv erscheinen. Aber auch der
Besuch eines Instrumentenmuseums irgendwo in der Welt, einer Bibliothek, eines
Schallplattenstudios, einer Oper werden virtuell erfolgen kdnnen. An die Stelle der um-
weltschadigenden und zeitraubenden Mobilitét des Menschen tritt die ressourcenscho-
nende und schnelle Virtualitdt zum Abruf von Information, zum unterhaltenden Erleb-
nis. Die Korperlichkeit wird durch eine Art digitale Vergeistigung ersetzt, die Sinnlich-
keit der elektronischen Bilder- und Klangwelten 16st das reale physische Erleben ab,
spéter gibt es vidlleicht auch eine Informationstibertragung fir Geruchs- und Tastsinne.
Die Moglichkeiten, Primérerfahrungen zu machen, werden in der Folge medientechni-
scher Allgegenwart eher abnehmen. (Viele Kinder glauben heute schon aufgrund eines
Werbespots im Fernsehen, dal3 Kiihe normalerweise lilafarben aussehen.)

3 Funf Thesen zum technologisch bedingten Wandel unseres Kulturlebens

Wagen wir die Formulierung einiger Thesen zu den Verénderungen der gesellschaftli-
chen und kulturellen Rahmenbedingungen, die sich aufgrund der angefiihrten technolo-
gischen Neuerungen ergeben konnten:

THESE 1: Die Digitalisierung modifiziert die Infor mation selbst

In technischer Hinsicht quantisiert digitale Technik bestimmte Feinheiten weg, z.B.
modul atorische Feinheiten der Interpretation, die unbewufd vom Kinstler gemacht wer-
den, vom Rezipienten auch als kuinstlerisch wertvoll erkannt werden (z.B. Diskettenkla-
vier). Da Digitaliserung wie ein Filter fir winzig kleine Gestaltungselemente wirkt,
muissen Kunstler und Techniker erst diese Feinheiten der klanglichen und rhythmischen
Modulationen bewuf¥ erkennen, um die digitale Technik dafur einzurichten (was im
Ubrigen moglich ist).

% Neil Postman, in GEOextra, a.a.O.
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Die Digitaliserung mui3 so fein sein, dal3 der Mensch einen Unterschied zum analogen
Klangbild oder zur analogen Klangstruktur nicht héren kann. Jeder MIDI-Arrangeur hat
inzwischen gemerkt, dal3 zwischen der Quantisierung der Musik in ein Notenbild und
der Quantisierung in klangsteuernde Daten ein grof3er Unterschied besteht, und moderne
Software ist auch in der Lage, unterschiedlich in diesem Punkt zu verfahren. Und den
Klangverlust der datenreduzierten MiniDisk (MD) bemerkt auch das weniger HiFi-
geschulte Ohr.

Probleme der technischen Datenreduktion, gezielt manipuliert oder unreflektiert hinge-
nommen, schaffen asthetische Fakten. Neue Composer-Software (z.B. Band in a box
oder Circle elements) determiniert pattern-orientierte Musikstrukturen oder loop-artige
Soundfetzen. Die Klangschichtungen per Sequencer, quasi maschinell exakte Repetitio-
nen schaffen neue Horgewohnheiten, sich ausweitend zu neuen &sthetischen Dimensio-
nen, auf die auch Bildungsinstitutionen reagieren miissen.

Schon die Einfuhrung des Tasteninstruments, die Erfindung der wohltemperierten
Stimmung, des darauf basierenden MIDI-Systems, geben allerdings Beispiele fir eine
letztlich technische bedingte Reduktion musikalischer Information, die - weitgehend
unbemerkt - zur Determinierung bestimmter Musikstrukturen und damit zur Verfesti-
gung von &sthetischen Normen fihrte.

Das von Neil Postman beflrchtete Denken in Formularen verstérkt der ComputerZ,
zwar nicht notwendigerweise, aber doch in der Praxis. Die Erstellung von Software un-
terliegt arbeitstkonomischen Bedingungen und flexible Interaktionsprozesse erfordern
im algemeinen einen sehr hohen Programmierungsaufwand, falls man Uberhaupt die
Notwendigkeit fir die Vermeidung schablonenhafter Ablaufe fir eine bestimmte Ar-
beitsaufgabe einsieht. Lernprogramme z.B. legen bestimmte Teilaspekte fest (etwa den
Grad der Quantisierung bei musikalischen Einspielaufgaben) und nur die vorgesehenen
Probleme oder L6sungen werden in den Lernprozef3 aufgenommen.

Die Dinge, die in Zeit und Raum welit auseinanderliegen, sind per Multimedia und Da-
tennetz so nahe beieinander wie die auf dem Desktop versammelten Icons oder Internet-
Adressen, die auf den Mausklick warten. Der Frage, in welcher Form sich unser Ver-
sténdnis von Wissen, Erfahrungen, gesellschaftlichen oder kulturellen Zusammenhan-
gen und geschichtlichen Prozessen durch die angestrebte Verdatung aller dem Men-
schen wichtig erscheinenden Informationen verandern wird, 183t sich zum jetzigen Zeit-
punkt kaum auf seridse Weise beantworten. Sicher ist nur, dal3 unsere wissenschaftli-
chen, kulturellen und philosophischen Modelle von der Welt und vom Menschen diese
Frage nicht ausklammern werden konnen.

THESE 2: Multimedia verandert Verhaltnis und Eigenwert der Kiinste zueinan-
der

Neue Verbindungen zwischen Video und Audio werden geschaffen, neuartig synchroni-
siert wie bei den Granularen Synthesen, wirkungsvolle Performances wie bei Bob
Ostertag oder génzlich computergeneriert wie haufig schon bei Videoclips oder Video-
kunst.

Der Videoclip ist Vorreiter fir neues Zusammenwachsen der Kiinste. Wenn Video erst
einmal digital verbreitet wird (die DVD beginnt sich gerade durchzusetzen), dann ist

o Vgl. Neil Postman, Das Technopol, Frankfurt/M. 1992, z.B. S. 150
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eine gemeinsame Datenverarbeitung besonders leicht, denn unterschiedliche Speicher-
medien mussen nicht mehr sein. Getrennte und differierende technische Verfahren mit
eigenen Spezialisten etc. werden teilweise Uberfllssig.

Das Zusammenwirken verschiedener Medien, wie Ton, Licht, Film, Video und Com-
puteranimation in Theater, Oper und Showbusiness ist von der Grundidee nicht neu,
Wagners Vorstellung vom Gesamtkunstwerk zielte genau dahin. Gerade die neuere Me-
dientheorie beschéftigt sich verstarkt mit Wagners und Nietzsches asthetischen Vor-
stellungen vom Gesamtkunstwerk. Medienphilosophen wie Friedrich Kittler oder Nor-
bert Bolz versuchen zu ergrinden, wie sich Welterfahrung des Menschen gestaltet,
wenn vornehmlich technische Mittler vor seine Sinne geschaltet sind. Aspekte der
Wahrnehmung im Sinne von aisthesis erlangen besondere Beriicksichtigung dieser neu-
en - fur die musikkulturelle Diskussion besonders beachtenswerten - Medienésthetik.
Und Rolf Groffmann hat vermutlich recht, wenn er die implizite Trennung zwischen
Audio und Video in dieser Fragestellung als hinféllig betrachtet: ,Die Praxis digitaler
Audiovision pafd nicht mehr in die Schubladen der traditionellen Unterscheidung der
Kunste. Weder die vertraute Ordnung der Kiinste noch ihre asthetischen Pramissen sind
geeignet, Intentionen, Methoden und Erscheinungsformen gegenwartiger Medienpraxis
zu beschreiben, zu bewerten oder gar Zukunftsperspektiven zu ertéffnen. Selbst der mu-
tige und notwendige synéasthetische und intermediale Blick auf den ,Klang der Bilder"
oder auf die Liaison von "Musik und bildende(r) Kunst" reicht nicht weit genug. Er ver-
bindet zwar das Auditive und das Visuelle, verharrt aber vor der funktionalen Integrati-
on von Bild, Text und Ton in digitalen Programmen und Netzwerken."

Dal3 die Musik angesichts der Macht der Bilder keine Zukunft habe, wie etwa der Me-
dienpadagoge Rolf Grof3mann rhetorisch befiirchtet, steht nicht zu erwarten®, aber dal
sich die Rolle der Musik im offentlichen Leben weiter in Richtung Gebrauchsmusik
veréndern wird, ist wohl kaum zu verhindern. Grof3mann behauptet sogar, dal die neue
Technologie “'musikalisiert” wirde, da der ,,Verzicht auf die auditive Dimension ... ein
betréchtliches Informationspotential ungenutzt® (lief?e)*. Musik wirde dann - wie schon
beim jingle oder signature tune - noch starker im Sinne einer Signalwirkung verwendet
und die Funktion von MUZAK fir Multimedia-Applikationen einnehmen. Umgekehrt
kann das Bild, z.B. als Musikfilm, vielleicht in &sthetischer oder padagogischer Absicht
helfen, Musikstrukturen versténdlich zu machen, ,Musik zu erhellen, zu deuten, zu ver-
stehen...” .

THESE 3: Virtuelle Realitaten erlangen grof3e Bedeutung - in der Wissenschaft, in
der Technik, in der Ausbildung, in der Kunst

Simulationsprozesse haben in der Wissenschaft schon eine grof3e Bedeutung fir die
Modellbildung erlangt, es besteht kein Zweifel, dald sich diese Entwicklung weiter ver-
stérken und verfestigen wird. Virtuelle Welten werden optisch und akustisch aufgebaut
und kinstlerisch gestaltet; am Bildschirm hat der Verfasser z.B. eine rasende Fahrt auf
den dreidimensiona dargestellten Wellen einer musikalischen Schwingung, also en

8 Rolf GroBmann, Zukunftsmusik - Audiomedien als Kunst und Werkzeug, in: ZUKUNFTE Nr. 12, 6/95, S. 26

2 Schon 1971 bezweifelte Klaus Jungk, dai die technischen Medien der Musik dauerhaft schaden kénnten, da sie ,,auf
Dauer nicht auf die schopferische Erneuerung der Musik selbst verzichten kénnen*. Vgl. Klaus Jungk, Musik im technischen Zeit-
dter, Berlin 1971, S. 128

30 Rolf GroRmann, ebenda, S. 28

sl Hans-Christian Schmidt, ,, Sind wir Musikwissenschaftier Analytiker?...-Oder vielleicht doch nur Geschichtenerzahler?,

in: Theorie und Praxis der Musik — Freundesgabe fiir Ingolf Henning, hrsg. von Hartmuth Kinzler, Osnabriick 1997, S. 144/145
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audiovisuelles Wellenreiten im virtuellen Musikraum erlebt (realisiert mit einer relativ
preiswerten Workstation).

Kunst lebt seit jeher wesentlich von der Stilisierung, Abstrahierung (von der Hohlen-
zeichnung bis zum hol ographischen 3D-Bild), Metaphorisierung und Virtualisierung der
erfahrenen Welt. Die Welt - wie wir sie interpretieren - ist ein Konstrukt des Geistes,
Begriffe und Zeichensysteme wie unsere Notenschrift haben sogar etwas Digitales an
sich (wie der Kdlner Musikwissenschaftler J. P. Fricke belegte®), jetzt wo wir die virtu-
ellen Welten as quasi-reale Erlebnissphére gestalten und implementieren kénnen, ge-
winnt diese Perspektive an begrifflicher Schérfe, es erwéchst aus ihr sogar etwas Be-
drohliches.

Musik ist in Zukunft womadglich nur ein (allerdings wichtiger) Teilaspekt der audiovi-
suell erlebbaren Raumklangkompositionen. Nicht nur an dreidimensional erfahrbaren
visuellen Raumen, die virtuell begehbar sind, wird gearbeitet, auch die akustische Seite
wird neuerdings mehr und mehr beachtet, da die Realistik einer virtuellen Situation na-
tirlich auch vom Horeindruck eines bestimmten Ortes im simulierten Raum abhangt.
Stereo ist hier nur der Anfang, eines Tages wird das virtuelle Konzert in einem beliebig
ausgewahlten oder sogar beliebig konstruierten Konzertsaal mit beliebigen Horpositio-
nen erfahrbar sein, etwain dem man sich einfach demjenigen Instrument nahert, dessen
Stimme man vorrangig verfolgen mdchte.

THESE 4: Die globale Vernetzung bewirkt einerseits eine Angleichung oder eine
Vereinheitlichung der Kulturen in der Welt, andererseits bilden sich kulturelle
Kleingruppen mit neuen Abgrenzungskriterien

Regionale Unterschiede verschiedener Kulturen werden entfallen oder aus verénderten
Bedurfnissen heraus neu aufgebaut, per Satellit ist z.B. der Rundfunk international zu
empfangen, gerade deshalb entstanden aber vielleicht zahlreiche neue Regionalsender.
Jetzt schon existieren global verstreute, Uber das Internet kommunizierende Fanclubs
und es kommen t&glich neue hinzu. Vielleicht kommt es aber auch (aufgrund maoglicher
Telearbeit) zu einer Aufwertung der dorflichen Gemeinschaft oder des Lebensim Vier-
tel, zu lokalen Kulturszenen, in denen z.B. die gemeinsame Live-Musik, das gemeinsa-
me Improvisieren an Bedeutung gewinnt.

Die durch die Massenmedien begonnene Demokratisierung - aber auch die Individuali-
sierung, vielleicht auch die Nivellierung der Kunst wird sich fortsetzen, sich vielleicht
verstérken. Die besondere Qualitét, das Nischenprodukt, wird dem interessierten Rezi-
pienten Uber spezielle Zugriffsregelungen mit individuell berechnetem Kostenfaktor zur
Verfligung stehen. Die Einschaltquote wird von der Zahl der accounts in den einzelnen
Kulturforen der Netze abgel Ost.

THESE 5: Muskkultur, Muskwissenschaft, Musikpadgogik, Musikwirtschaft
wer den einem einschneidenden Wandel unterworfen

Dies ist die einfachste und zugleich die schwierigste These, einfach deshalb, well sich
bequem behaupten lief3e, es verdndere sich fast alles in irgendeiner Form, schwierig
deshalb, weil es praktisch unmdglich ist, den tatsdchlichen Umfang und die konkrete

32 Jobst P. Fricke, Musik: analog - digital - analog. Digitalisierung und Begrifflichkeit als Norm in einer scheinbar analogen
Welt, in: Enders/ Knolle, KlangArt-Kongref3 1995, Osnabriick 1998
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Bedeutung der einzelnen Verdnderungen in den verschiedenen Bereichen unseres Mu-
siklebens einigermalien treffend einzuschéatzen.

Dal sich die Digitalisierung der modernen Instrumental-, Konzert- und Studiotechnik
fir die Produktion der kommerziell relevanten Popularmusik weitgehend durchgesetzt
hat - mit wesentlichen Auswirkungen auf Sound, Stil und Struktur dieser Musik, ist
hinlanglich bekannt und belegt®. Weniger aufféllig sind die allméhlichen Verénderun-
gen der kunstlerischen Aktivitdten, die durch die Arbeit am Bildschirm fir das Kompo-
nieren, Arrangieren, Produzieren zustande kommen oder langst alltéglich sind. Das ma-
nuelle Musizieren verliert in vielen Produktionsbereichen an Gewicht, das planende
Musizieren hingegen (gemeint ist die Programmierung von musikalischen events, die
Automatisierung von Produktionsprozessen mannigfaltiger Art, die Algorithmisierung
der kompositorischen Ideenfindung u.a.m.) gewinnt zunehmend an Bedeutung. Ob das
momentan wieder mehr gefragte Live-Musizieren, die unplugged-Welle und &hnliche
Trends auf Dauer ein echtes Gegengewicht bilden oder bilden kénnen, steht noch dahin,
ebenso wie die Frage, ob die befurchtete Entsinnlichung des Musizierens wirklich auf
Dauer vermif3t wird.

Die Auswirkungen neuer Technologien auf Methoden und Inhalte der musikwissen-
schaftlichen Forschung beginnen sich abzuzeichnen, erste Forschungsergebnisse und
Musikdatenbanken sind auch in Deutschland mittlerweile auf CD-ROM3* oder als
WWW-Page im Internet® verflgbar, der klingende und interaktive Fragebogen® er-
maoglicht neuartige und beeindruckende Methoden der Erfassung von Urteilen und Mei-
nungen in der musiksoziologischen Forschung, Uber die computerunterstiitzte Handha-
bung von musikwissenschaftlich relevantem Material wird nachgedacht und fur die
Analyse musikalischer Strukturen= gewinnen informatische Werkzeuge immer grofere
Bedeutung.

Neue Vermittlungs- und Darbietungsformen werden auch die musikwissenschaftlichen
Lehre, der Abruf von bendtigten Partituren, Musikbeispielen etc. aus dem Internet, dar-
geboten auf dem Overhead-Display wird an einem modernen Rednerpult vielleicht ein-
mal selbstversténdlich sein. Vielleicht ist der Referent Gber eine Videokonferenzschal-
tung Uberhaupt nur noch virtuell anwesend (was bei Fernsehreportagen ja langst gang
und gabeist). Die ersten virtuellen Musikseminare wurden erfolgreich durchgefihrt®.

Musikpadagogische Aspekte wurden schon angesprochen; ob zukinftige kulturpoliti-
sche Entscheidungen auf Vernetzung, Edutainment und computerunterstiitztes Lehren
und Lernen reagieren, ist fraglich (im doppelten Wortsinne), man bedenke aber, dal3
lehrreiche WWW-Seiten Uberall in der Welt erstellt, gepflegt und angeboten werden

& Joachim Stange, Die Bedeutung der elektroakustischen Medien fir die Musik im 20. Jahrhundert, Pfaffenweiler 1989

4 Dr. Christoph Reuter von der Universitét zu Kéln hat in Zusammenarbeit mit dem Verfasser ein klingendes, interaktives
L exikons mechanischer Musikautomaten auf CD-ROM-Basis erarbeitet; zusammen mit dem Music Institute of China (Dr. Baogiang
Han) werden chinesische Musikinstrumente audiovisuell auf CD-ROM erfal¥t, beide Projekte wurden beim KlangArt-Kongre 1995
in Osnabriick vorgestellt.

% Beispielsweise publizierte das Musikwiss. Instituts der Universitét zu Kéln 1995 erstmals eine Festschrift (Emeritierung
Prof. Dr. Fricke) im Internet.

36 Renate Miller, Neue Forschungstechnologie: Der Klingende Fragebogen auf dem Multimedia-Computer, in: Enders /
Knolle, KlangArt-Kongref3 1995, Osnabriick 1998

7 Peer Sitter, Anmerkungen zum Multimediaeinsatz in der Musikwissenschaft, Vortrag beim KlangArt-K ongreR3 1995

38 Vgl. z.B. Hartmuth Kinzler, Musikalische Analyse und ihre Darstellung mittels kommerzieller Sequencer- und Compo-
sersoftware, in: Enders/ Hanheide, Neue Musiktechnologie,. Mainz 1993

® Vgl. hierzu Bernd Enders, Musik im Internet - Erfahrungen mit einem virtuellen Musikseminar (an der
Universitat Osnabriick im WS '96/97), in: Bibliothek in Forschung und Praxis 22, 1998.

Weitere Musikseminare per Internet wurden in Osnabriick durchgeftihrt von Dr. Joachim Stange-Elbe (WS '97/98)
und Prof. Dr. Bernhard MiRgens (WS '98/99).
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koénnen. Wer die englische Sprache versteht, ist jetzt schon in der Lage, sich notfallsin
den USA die erforderlichen Informationen Uber das Komponieren mit Samples und
MIDI-Patterns zu holen, wenn beispielsweise deutsche Ausbildungsinstitutionen Ver-
gleichbares nicht bieten kdnnen oder wollen.

Die vielfaltigen Veranderungen der musikalischen Freizeitgestaltung (z.B. Homerecor-
ding, MIDI-Composing am Bildschirm, das virtuelle Schneiden und Montieren von
*.Wav-Samples fur Hintergrund-Sounds oder Techno-Patterns) sind eigentlich schon
seit langerem Bestandteil einer computerisierten Hausmusik.

Zum grofden Teil noch Zukunftsmusik ist der Wandel der musikspezifischen Markt-
wirtschaft. Wahrend die Produktion elektronischer Musikinstrumente in Deutschland
mehr oder weniger zum Erliegen gekommen ist, die Tonstudios den Schritt von der
analogen zur digitalen Technik zur Zeit vollziehen, haben vor allem die Verteilungs-
branchen die einschneidenden Veranderungen noch vor sich. Musikverlage werden
Fachzeitschriften auf CD-ROM oder (noch aktueller) als WWW-Seiten herausgeben;
wissenschaftliche Werke, Partituren und Orchesterstimmen werden nicht mehr ge-
druckt, sondern sind im Netz, zB. als MIDI-Dateien, gezielt abrufbar und werden erst
am PC ausgedruckt. Ahnliches gilt fur Unterrichtsmaterialien aller Art, nicht nur
informative Texte, sondern eben auch Klang- und Musikbeispiele kbnnen beispiels-
weise zwischen interessierten Wissenschaftlern und Padagogen ausgetauscht oder in
speziellen Foren diskutiert werden. GEMA-freie Gebrauchsmusik fir Multimedia-
Anwendungen hat jetzt schon einen Markt, die neuen Verteilungs- und Kopierme-
chanismen (z.B. Audio-on-demand) machen vollig neue Abrechnungsstrategien zum
Schutze der kiinstlerischen Leistungen nétig.

Und schliefdlich stellt sich die Frage nach den Zielen einer musikalischen Bildung ange-
sichts des Wandels der Industriegesellschaft zur Informationsgesellschaft. Eine Antwort
auf die Frage nach der Zukunft des Bildungsgedankens in der Musik fallt angesichts
dieser Uberfiille von Neuerungen verstandlicherweise sehr schwer, ist derzeit vielleicht
unmaglich, aber jeder halbwegs phantasiebegabte Mensch kann sich leicht ausrechnen,
dal3 nur wenige Bereiche unserer gesamten Musikkultur ausgeschlossen bleiben, so dai3
die Dringlichkeit einer Antwort auf diese Frage gewil3 nicht abnimmt.

4. Musikpadagogische Konsequenzen und Ziele

Die Bertuicksichtigung der neuen Medien in der Musikausbildung ist erforderlich, zum
einen, weil sie zum Alltag gehdren, zum anderen, well sie das Grundverhdtnis des
Menschen zur Welt neu bestimmen. Ein gezielte Erforschung der Medientechnologien
konnte die erforderlichen Grundlagen fur die Thematisierung und Anwendung von Me-
dien im Musikunterricht liefern. Medien- und Informationstechnologien verandern die
gesamte Lebenswelt und Kultur. Musikunterricht kann folglich nicht isoliert von diesen
Einfllssen betrachtet werden.

Notwendig wére eine wissenschaftliche Untersuchung und ein musikbezogenes tech-
nology assessment, inwieweit sich mit der Computertechnologie musikalische Produkti-
onsformen, Verhaltensweisen und Auffassungen tber Musik und Musikproduktion an-
dern.

Dazu gehort auch die Untersuchung, inwieweit der Computer zu einem wichtigen Be-
standteil der im Schuler zu erweckenden Vorstellungen vom Klangbild der Musik ge-
worden ist und damit Perzeption beeinfluf3t. Welche Wirkungen haben die am Computer

4 Vgl. Stefan Hanheide, ,Musik im Recht* — neue Urheberrechtsprobleme durch neue Musiktechniken, in: Enders, Bernd

(Hrsg.), Neue Musiktechnologie |, Mainz 1996
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generierten Klangstrukturen fur das Musikversténdnis vor allem jugendlicher Horer?
Was bewirken die Medien hinsichtlich der konkreten Musikerfahrung und Musikrezep-
tion von Jugendlichen? Wie verandern sich die Lernbedingungen durch neue Medien-
technologie? Wie kdnnen neue Medien in den Unterricht einbezogen werden, zumal
medial vermittelte Musik ein wichtiger Bestandteil der ,, musikalischen Erfahrungswelt*
des Menschen in unserer Gesellschaft ist.

Mit dem musikpraktischen Einsatz von Computern, Synthesizern, Sequencern und
Samplern koénnen Schiler Klange erzeugen, verandern, untersuchen und musikalisch
verwenden; durch musikpraktischen Einsatz wird das Versténdnis fur Klangformen, von
musikalischen Strukturen und Methoden des Arrangierens (z.B. mit MIDI), des Kom-
ponierens (z.B. mit Algorithmen) und des Improvisierens (u.a. mit Begleitautomat) er-
fahrbar werden.

Schliefdlich gilt es den Einsatz von Lehr- und Lernprogrammen fir den algemeinen
Musik- vielleicht auch fur den Instrumentalunterricht zu erproben. Der Verfasser hat
selbst Gehorbildungsprogramme entwickelt und den methodisch-didaktischen Einsatz
diskutiert.®

Dabei hat es wenig Sinn, tberholte behaviouristische Lerntheorien der Programmierten
Unterweisung im Stil der 60er Jahre neu aufleben zu lassen, vielmehr missen mit Hilfe
der Multimedia-Systeme neue didaktische Erkenntnisse in Lehr/Lernprogramme ein-
fliefen. Das ist sehr aufwendig, sehr teuer und die Verlage sind zurtickhaltend bei den
nétigen hohen Investitionen angesichts der unklaren Situation hinsichtlich des schuli-
schen Einsatzes. Das Resultat sind Lernprogramme, die - weil von Nichtpadagogen,
z.B. von Informatikstudenten, oder von Spieleproduzenten geschrieben - tatséchlich den
von v. Hentig beflrchteten padagogischen Rickschlag hervorrufen kdnnten.+

Es scheint jedoch, als ob die haufig schon eingebrachte Betonung der kompensatori-
schen oder kritischen Aufgaben von Schule und anderen Bildungseinrichtungen vielfach
lediglich als Vorwand diente, der padagogischen Konfrontation mit den neuen Frage-
stellungen und Problemen, die aktuelle Kulturtechniken aufwerfen, auszuweichens.
Damit soll die grundsétzliche Berechtigung zur Diskussion dieser Zielvorstellungen
keineswegs in Frage gestellt werden. Immerhin lassen sich zumindest fur die Geschichte
der Musikpadagogik in Deutschland zahlreiche Schwierigkeiten bel der Akzeptanz von
Musiktechnik im Untericht auffihren.

Schon Anfang der 80er Jahre gab der niedersachsische Kultusminister einen sehr um-
fangreichen Modellversuch in Auftrag, um Rahmenrichtlinien fur alle Schulféacher zu
erstellen. Informations- und kommunikationstechnische Bildung sollte zum Gegenstand

a Bernd Enders, Lehr- und Lernprogramme in der Musik, in H. Schaffrath (Hg.), Computer in der Musik - Uber Einsatz in
Wissenschaft, Komposition und Padagogik, S. 105-130; Enders / Gruhn, Computerprogramme, in: R. Weyer (Hg.), Medienhand-
buch fur Musikpadagogen, Regensburg 1989, Bosse, S. 277-295; vgl. auch Bernd Enders (Hg.), Computerkolleg Musik - Gehérbil-
dung 1-4 (Lernprogramme), Mainz 1990 (1993). Weitere Kurse zur Einfuihrung in die allgemeine Musiktheorie auf der Basis me-
thodisch-didaktischer Entwiirfe von Prof. Dr. Sabine Giesbrecht-Schutte befinden sich in VVorbereitung

a2 Diese Entwicklung ist erstaunlich und bedauerlich zugleich, zumal schon in den 60er Jahren durchaus zukunftsweisende
und bedenkenswerte Uberlegungen zu diesem Thema angestel It wurden.

s Im Eréffnungsvortrag zur 15. Bundesschulmusikwoche nennt K.H. Ehrenforth durchaus sinnvolle und diskussionswirdi-
ge Bildungsziele im Umgang mit neuer Technik; wenn er aber das Mifllingen des Programmierten Unterrichts in den 60er Jahren
riickhaltlos begriik und dazu bezweifelt, ob wirklich eine weitere , technische Revolution” ins Haus stiinde oder ,,ob die Musiker-
ziehung auch noch Informatik betreiben sollte* (was niemand in dieser Form behauptet), dann bleibt letztlich doch das Unbehagen
sprbar, sich mit diesen Fragen ernstlich auseinandersetzen zu missen. Vgl. K.H. Ehrenforth (Hg.), Medieninvasion, Mainz 1985, S.
24/25.
a4 Vgl. dazu Walter Heise, Technische Medien und Musikpadagogik: Stationen aus der Fachgeschichte, in: Bernd Enders
(Hrsg.), Neue Musiktechnologie |, Mainz 1996, S. 291-302
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der Allgemeinbildung werden. Vergleichsweise weitsichtig war der damalige Entschlul3,
diese Aufgabe - im Unterschied zu anderen Bundesldndern - nicht nur den Fachern
Mathematik oder Informatik zu Uberlassen, sondern alle Facher in dieses Projekt einzu-
binden und einen integrativen, facheribergreifenden Ansatz des Gesamtkonzepts zu
formulieren. So kam es - zwar relativ spét, namlich erst 1992 in der endgtiltigen Druck-
legung - auch zu entsprechenden Unterrichtsempfehlungen mit Materialien und Hand-
reichungen fur das Fach Musik,

Die allgemeinen Ziele der iuk-Empfehlungen lauten:

Die informations- und kommunikationstechnol ogische Bildung ist integraler Bestandteil
der Allgemeinbildung. Die Schilerinnen und Schiler sollen beféhigt werden, die Infor-
mations- und Kommunikationstechniken kritisch zu beurteilen und in individueller und
sozialer Verantwortung zu nutzen. Die Schilerinnen und Schiler sollen Entwicklungs-
bedingungen und Erscheinungsformen der Informations- und Kommunikationstechniken
kennen und deren Auswirkungen auf Individuum, Gesellschaft und Natur bewerten kon-
nen. Das schliefd Kenntnisse Uber die Grundlagen und Grundstrukturen dieser Techni-
ken sowie Erfahrungen im Umgang mit ihnen ein. Dariber hinaus sind tUbergreifende
Qualifikationen wie Fahigkeit zum Denken in Zusammenhangen, Kooper ationsfahigkeit
und Kreativitat bedeutsam.

Im einzelnen ergeben sich daraus fur den schulischen Bildungsauftrag die folgenden
Zielkategorien und Lernziele:

(1) Anwendungsfelder und Umgang

(1.1) Gesdlischaftlich bedeutsame Anwendungsfelder der Informations- und Kommunikation-
stechniken kennenlernen

(1.2) Einfache Aufgaben und Probleme aus dem Erfahrungsbereich der Schilerinnen und
Schiler mit Hilfe geeigneter Programme bearbeiten

(1.3) Algorithmische Verfahren zur Lésung einfacher Probleme anwenden

(1.4) Moglichkeiten der Informationsbeschaffung tber Kommunikationsnetze und Datenbanken
kennen und nutzen

(1.5) Mit den Informations- und Kommunikationsmdglichkeiten, die tber die Neuen Techniken
fur den einzelnen er6ffnet werden, kritisch und konstruktiv umgehen

(2) Grundlagen und Grundstrukturen

(2.1) Die Grundbegriffe "Information” und "Kommunikation” in ihrer Bedeutungsvielfalt ken-
nen

(2.2) Merkmale der Informationsverarbeitung in technischen, biologischen und sozialen Syste-
men kennen und vergleichen

(2.3) Mathematische, naturwissenschaftliche und technische Grundlagen der Informations- und
Kommunikationstechniken kennen

(2.4) Aufbau und Funktionsweise informationsverarbeitender Systeme und die Prinzipien der
analogen und digitalen Erzeugung, Darstellung und Verarbeitung von Informationen kennen
(2.5) Moglichkeiten und Grenzen formaler insbesondere algorithmischer Methoden kennen und
reflektieren

(3) Entwicklung und Auswirkungen

% Der Verfasser dieses Beitrags war wissenschaftlicher Berater der Fachkommission Musik und hat sowohl an der Formu-

lierung der fachspezifischen wie auch der allgemeinen Ziele mitgewirkt.
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(3.1) Die geschichtliche Entwickiung der Informations- und Kommunikationstechniken mit ih-
ren gesellschaftlichen Rahmenbedingungen kennen und reflektieren

(3.2) Die Auswirkungen der Informations- und Kommunikationstechniken auf Individuum und
Gesellschaft in ihren technischen, konomischen, politischen und kulturellen Zusammenhangen
kennen und bewerten

(3.3) Einflisse der Informations- und Kommunikationstechniken auf die Wahrnehmung von
Wirklichkeit sowie auf Denken, Fiihlen und Handeln kennen und bewerten

(3.4) Verantwortungsbewuf3tsein fir den Einsatz der Informations- und Kommunikationstechni-
ken im Hinblick auf die Scherung der Grundrechte und Lebensbedingungen gegenwartiger und
kunftiger Generationen entwickeln

Die Lehr- und Lernziele der analog entworfenen Empfehlungen fir den Musikunterricht
lauten:

1. Kenntnisse beziiglich des I nstrumentariums erwerben

Klanger zeugung (z.B. mit Synthesizer, Soundkarte)
Klangspeicherung (mit Sound Sampler, Harddisk-Recording)
Klangveranderung (z.B. mit Effektprozessoren)
Klangsteuerung (z.B. mit Sequencer, Controller)

2. Fertigkeiten entwickeln zur musikalischen Anwendung
Arrangement / Bearbeitung (Produktion)

Improvisation (Produktion)
Komposition (Produktion)
Rezeption

Reproduktion

3. Einsichten gewinnen flr die Einschatzung kultureller Folgen und des gesellschaftlichen
Kontextes unter folgenden Aspekten:

asthetisch

wissenschaftlich

kommerziell / 6konomisch

historisch

gesellschaftlich / sozial

juristisch

Die neueren Phanomene der Medien- und Musiktechnologien lassen sich mit diesem
Konzept durchaus berticksichtigen, auch wenn damit nicht behauptet werden soll, dal3
mit den enthaltenen Zielvorstellungen bereits alle Probleme gel6st seien. Aber sie stel-
len einen Denkansatz dar und kdnnten eine zumindest in engen Grenzen schon erprobte
Basis fiir weitere Uberlegungen dieser Art sein. Vergleicht man die im wesentlichen vor
8-10 Jahren schon gefundenen Zielsetzungen mit neueren Diskussionen dieser Thema-
tik#, dann ist der niederséchsische Ansatz in seiner Weitsichtigkeit doch durchaus aner-
kennenswert, denn grundsétzlich neue gedankliche Positionen haben sich bisher nicht
ergeben, auch wenn damals die oben angefiihrten Innovationen Multimedia, Vernetzung,
virtuelle Realitat in der heute ihnen zugedachten Bedeutung® noch nicht as solche in
vollem Umfange erkannt wurden.

4 Vgl. dazu in: G. Maas (Hg.), Musiklernen und Neue (Unterrichts-) Technologien, Essen 1995, vor allem die Beitrége von

Georg Maas (Neue Technologien im Musikunterricht), Niels Knolle (Zur Ideologiekritik der Neuen Technologien in Schule und
Gesellschaft...), Gerhard Tulodziecki (Pédagogische Grundlagen der Medienverwendung im Unterricht), Wolfgang M. Stroh (Mu-
sikpadagogische Malnahmen gegen den Fetischcharakter des Computers)

a7 Vgl. dazu: Norbert Schi&bitz, Diskret und Vertraulich- Kommunikation mit Neuer Musiktechnologie, in: G. Maas (Hg.),
Musiklernen und Neue (Unterrichts-) Technologien, Essen 1995, S. 69ff.
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5. Reslimee

Eigentlich geht es nicht mehr um die kritische Frage, ob eine neue Kulturtechnik ent-
steht, die neue Chancen des Lehrens und Lernens erdffnet, oder ob der Computer nur
ein weiteres Glied in der technologischen Entwicklung ist, die uns irgendwie abhangig
macht und neue Probleme schafft. Denn beide Fragen sind langst positiv beantwortet,
d.h. esist bereits eine neue Kulturtechnik entstanden und der Computer hat auch neue
Abhangigkeiten geschaffen.

Es geht jetzt vielmehr darum, die Lebensbedingungen und die kulturellen Rahmenbe-
dingungen der Zukunftstechniken niichtern zu analysieren und zu durchschauen, so daf3
die positiven Effekte verstarkt und die Risiken nach Méglichkeit erkannt und vermin-
dert werden, sicherlich keine leichte Aufgabe fir den Menschen von heute. Dal3 die
Musik als eine der wichtigsten Kulturleistungen der Menschheit keinesfalls aus dieser
Gesamtproblematik herausfallt, sondern dal sie vielleicht sogar besonders stark tangiert
wird, soll mit diesem Beitrag aufgezeigt werden. Musikalische Bildung wird nicht ohne
Berlicksichtigung der medientechnischen Omniprasenz definiert und angestrebt werden
konnen.

Gerade die Musikwelt sollte nicht dem Irrglauben verfallen, Computer, Multimedia und
Internet seien etwas so technisch Abgehobenes, dal? kulturelle und kinstlerische Per-
spektiven davon nicht weiter bertihrt wirden. Die neuen Medientechnologien treten
mehr denn je aus ihrem technischen Umfeld aggressiv heraus und werden unser Kul-
turleben in einem kaum vorstellbaren Ausmal3e umstof3en und neu bestimmen. Wir
sollten uns mit der Erforschung neuer Bildungsstrategien davor wappnen, Uberholt zu
werden von einer Entwicklung, die - wenn sie erst einmal kommerziell (oder machtpo-
litisch) gesteuert wird - locker ohne uns weiterrollt und das gewachsene, schitzens-
werte Bildungsgut eventuell Uberrollt.

Aus technologischer Sicht werden wir jetzt schon oder sehr bald mit der digitalen Me-
dientechnologie (Multimedia), mit der globalen Vernetzung (Information Highways)und
mit der virtuellen Realitét (Cyberspace, Cyberworld) konfrontiert.

Aus der anthropologischen Perspektive werden wir infolgedessen die Interaktion (mit
computergestiitzten Systemen aller Art), die Kommunikation (Uber digitale, internatio-
nal Netzwerke) und die Simulation (von Prozessen, von Erlebniswelten, von Gemein-
schaften) erleben und in die allgemeinen Bildungsziele integrieren missen. Die nétige
Diskussion der verdnderten Bedingungen der Wissensvermittiung, der Wertkategorien
und der Handlungs- und Entscheidungskriterien darf nicht verspétet einsetzen.

Eine musikspezifische Medienkompetenz ist angesichts dieser umfassenden Umwaél-
zung dringend gefordert und fachspezifisch eine hinreichende ,, musiktechnologische
Mundigkeit“+#, um die Ziele einer musikalischen Bildung, die zukunftstauglich ist,
Uberhaupt angehen zu kdnnen.

48
S. 40-43

Bernd Enders, Deus ex machina? - Musikelektronik, eine padagogische Herausforderung, in: Musik & Bildung, 1/1990,
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MAX FUCHSUNTER MITWIRKUNG VON BRIGITTE SCHORN, BK J:
“KULTURELLE BILDUNG IM M EDIENZEITALTER” AUSDER SICHT DER
AURERSCHULISCHEN KINDER- UND JUGENDKULTURARBEIT

- Entwurf vom 25. 6. 1999 -

1. Die Lage der kulturéllen Bildung fiur, von und mit Kindern und Ju-
gendlichen in Deutschland

Die Praxis der aulRerschulischen kulturellen Bildung von, fir und mit Kindern und Ju-
gendlichen ist eng verzahnt mit den Prozessen gesellschaftlichen Wandels. Gerade in
den letzten 25 Jahren hat sich auf dem Hintergrund eines veranderten Kulturverstand-
nisses die Praxis der kulturellen Bildung fur Kinder und Jugendliche erheblich gewan-
delt und ausdifferenziert.

Das gesellschaftsbezogene Verstandnis kultureller Bildung hatte Konsequenzen fir die
aktuellen Themen und inhaltlichen Schwerpunkte der Tréger kultureller Kinder- und
Jugendbildung.

Schwerpunkte der letzten Jahre waren:

-Partizipation von Kindern und Jugendlichen bei der Gestaltung ihrer unmittelbaren
L ebensumwelt

internationale Versténdigung und die Entwicklung der europaischen Dimensionen kul-
tureller Jugendbildung

Unterstitzung des ,, Dialogs der Generationen*

Forderung der Gleichbereichtigung von Madchen und jungen Frauen

Integration von Kindern und Jugendlichen mit Behinderungen

interkulturelles Lernen in der kulturellen Bildung

medienpadagogisches, multimediales, interaktives Lernen, Wahrnehmen und Gestalten
verstarkte Kooperation mit der Institution Schule.

Es gibt in Deutschland -neben den kiinstlerischen Schulfachern - ein relativ gut ausge-
bautes Netz kultureller Angebote fur Kinder und Jugendlichen.

Hier ein zusammenfassender, kurzer Uberblick tiber die Angebote der kulturellen
Kinder- und Jugendbildung:
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Theater

Theater padagogische Angebote fir und mit Kindern und Jugendlichen werden ange-
boten an Theatern, Kinder- und Jugendtheatern, Theaterwerkstétten, Jugendkunstschu-
len, von freien Theatergruppen, Amateurtheatergruppen, in Schulen, Jugendverbanden,
Jugendfreizeiteinrichtungen, soziokulturellen Zentren.

Musik

In der Bundesrepublik gibt es derzeit rund 1000 Musikschulen mit rund 1.065.000
Schilern. Die Musikschullandschaft verandert sich bestandig in den letzten Jahren.
Neue Wege in der Musikschularbeit werden gesucht und zahlreiche Beispiele aus der
Praxis belegen diese Entwicklung.

Das Interesse am gemeinsamen Singen in einem Chor _ist bei vielen Kindern und auch
Jugendlichen weiterhin sehr grof3. Die grof3e Zahl kleiner und gréf3erer Kinder- und Ju-
gendchdre belegt dies.

Grofdter Instrumentalzusammenschlul ist die Bundesvereinigung Deutscher Blas- und
Volksmusikverbdnde. Die Mitgliedsorganisationen erfassen zwar in der Hauptsache
musikalisch aktive Jugendliche und Erwachsene, sie bieten aber auch Kindern eine mu-
sikalische Aushildung. Und nicht nur das - die Kinder- und Jugendgruppen der Musik-
vereine bieten darlber hinaus Ferienfreizeiten, Spiel- und Bastelnachmittage und andere
erganzende Aktivitaten.

Das Leben in den zahlreichen Musikvereinen und Séngerbiinden, in Kapellen, Orche-
stern und Choren darf nicht nur in musikalischer Hinsicht bewertet werden und nicht
nur unter dem Gesichtspunkt der Kunst- und Traditionspflege gesehen werden. Die ge-
meinschafts- und gesellschaftsbildende und auch jugendpflegerische Aufgabe der Lai-
enmusik und ihrer organisatorischen Zusammenschlisse hat einen grof3en Stellenwert,
gerade auch aufRerhalb der Ballungszentren und Grof3stddte. Musikvereine verstehen
sich somit als “Institution der sozialen und kommunikativen Représentanz'.

M edienpadagogik

Die wachsende Zahl auf3erschulischer medienpadagogischer Angebote wollen Kinder
und Jugendliche beféhigen, sich in ihrer mediatisierten Umwelt zu orientieren und ihnen
das Know-how vermitteln, die Medien entsprechend ihren Interessen einzusetzen und
zu nutzen. Die medienpadagogische Arbeit steigt in ihrer Bedeutung mit der Zugang-
lichkeit neuer Medien fur Kinder.

Medienpadagogik fordert mit seinen Angeboten fir Kinder und Jugendliche die Aushil-
dung einer erweiterten Medienkompetenz und den produktiven Umgang auch mit elek-
tronischen Medien. Die eigene Mediengestaltung von Kindern, in die sie ihre Interessen
und Beduirfnisse einflief3en lassen, bilden die Grundlage fir eine kritische Reflexion des
alltaglichen Medienangebots.

Film

Eine bunte Palette verschiedenster Einrichtungen bieten dem Kinder- und Jugendfilm
ein Forum. Jugendzentren, kommunale Jugendpflege, Stadtteilzentren, Biichereien, freie
Initiativen, kulturpaddagogische Einrichtungen und kirchliche Trager veranstalten Kin-
derfilmprogramme - mit teilweise sehr unterschiedlichen Ansétzen und Konzeptionen.
Wichtig ist den meisten Anbietern die Vorstellung qualitétvoller Kinder- und Jugend-
filme, die in den kommerziellen Kinos keine Chance haben. Rahmenprogramme und
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Begleitaktionen machen den Kinobesuch zu einem Erlebnis. Pédagogische Nachberei-
tungen der Filme gehtren haufig zum Konzept.

Radio

Radio ist ein ideales Produktionsmedium fir die Kinder- und Jugendkulturarbeit. Zu
diesem Schluf? kommen digjenigen Medienpadagogen, die sich auf das Wagnis einlas-
sen, gemeinsam mit Kindern und jugendlichen Radiosendungen zu machen. Solche Ra-
diomagazine fordern Kooperatives tun, Selbstbewuldtsein, das Verstandnis fir gesell-
schaftliche Zusammenhange und ein kritisches Verhdtnis zu den Medien.

Fotografie

Die Beitrage zum Deutschen Jugendfotopreis belegen, dal3 Kinder und Jugendliche nach
wie vor grof3en Spald am Fotografieren haben. In den letzten Jahren ist die Zahl der
Teilnehmer/innen kontinuierlich angestiegen. Regionale Fotoclubs erfreuen sich eines
wachsenden Zulaufs.

Computer und Multimedia

Wie kann der Computer mit seinen multimedialen Moglichkeiten in die kreative Arbeit
kulturpadagogischer Einrichtungen eingebunden werden? Diese Fragen werden nicht
nur theoretisch reflektiert, die Zahl der praktischen Erprobungen gemeinsam mit Kin-
dern und Jugendlichen steigt stéandig. Denn die meisten Verantwortlichen in den Ein-
richtungen sehen die Notwendigkeit, Kindern einen Zugang zu den neuen Kommunika-
tions- und Informationsmedien zu ermdglichen und sie beim Erwerb entsprechender
Kompetenzen zu unterstitzen.

Da der Einsatz von Computern und Multimedia relativ kostenintensiv ist, hinkt die Aus-
stattung in vielen Einrichtungen hinter dem gedul3erten Bedarf weit hinterher. Hier mis-
sen neben finanziellen Hilfen fur die Anschaffung der notwendigen Hard- und Software
auch Fortbildungen fir die Mitarbeiterlnnen ermoglicht werden.

Literatur

Literaturbezogene Angebote fur Kinder und Jugendliche finden in unterschiedlichen
sozialen und kulturpddagogischen Einrichtungen statt. Einen deutlichen Aufgaben-
schwerpunkt in den Umgang mit Kinder- und Jugendliteratur legen Bibliotheken, Lite-
raturbiros, Zentren der Kinder- und Jugendliteratur, Aktivitaten der Stiftung Lesen und
der Friedrich-Bodecker-Kreise.

Tanz und Rhythmik

In Deutschland gibt es eine grof3e Zahl privater Tanzschulen, die neben dem Schwer-
punkt der Arbeit mit Jugendlichen und Erwachsenen auch fur Kinder Angebote unter-
breiten. Die Uber 5000 Ballettschulen im Bundesgebiet richten sich in der Hauptsache
an Kinder. Diese Einrichtungen arbeiten Gberwiegend gewerblich. Daneben gibt es zahl-
reiche private und gemeinnitzige Anbieter von Tanzkursen, Tanzprojekten etc. Viele
Tanzgruppen haben sich an Vereine, Kirchen, Musikschulen, Schulen und andere Insti-
tutionen angeschlossen, die ihnen das erforderliche Raumangebot bieten konnen.
Schliefdich sind tanzerische Aktivitdten auch in der Gruppenarbeit -etwa in Kindergar-
ten und Jugendfreizeiteinrichtungen - sehr verbreitet. Tanz- und Bewegungskurse und -
gruppen fur Kinder werden auch angeboten in Jugendkunst- und Musikschulen und in
Tanzwerkstétten in freier Tragerschaft.
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Rhythmische Erziehung wird angeboten in Musikschulen, Kindergérten, Einrichtun-
gen der Jugend- und Erwachsenenbildung, Gymnastik- und Tanzschulen, Behinderten-
einrichtungen, privaten Rhythmikeinrichtungen.

Bildnerisches Gestalten

Das Spektrum reicht vom Malen und Zeichnen, Uber plastisches Gestalten mit Ton,
Stein- und Holzbearbeitung, bis hin zur Textilgestaltung, Linoldruck, Radierung, Sieb-
druck u.am. Ziel des Angebots ist es, Kinder zum selbstdndigen und schopferischen
Gestalten zu ermutigen, sie mit der , Sprache” einzelner Kunstformen vertraut zu ma-
chen, ihnen die Moglichkeit zu geben, Materialien und ihre Eigengesetzlichkeiten ken-
nenzulernen, Fahigkeiten und Techniken zu entwickeln und das eigene Wahrnehmungs-
vermdgen zu entfalten. Was Kinder und Jugendliche mit Worten nicht ausdriicken kon-
nen, das konnen sie mit Farben und Formen oder stofflichen Materialien sichtbar ma-
chen. Mit den gestalterischen Mitteln stehen Kindern andere Wege zum Ausdruck von
Erlebnissen und Eindriicken offen. Uber die Formung und Veranderung von Materialien
oder Raume erfahren die Kinder sich selbst als aktive Gestalter und gleichzeitig die
Veranderbarkeit ihrer Umwelt. Ausgangspunkt der Gestaltung ist in der Regel ein The-
ma, welches a's Einzel-, Partner- oder Gruppenarbeit behandelt wird. Die thematischen
Inhalte entwickeln sich aus den Interessen der Kinder und aktuellen Ereignissen.
AulRerhalb des Kunst- und Werkunterrichts an Schulen sind esvor allem die
Jugendkunstschulen, die Mal- und Kreativitatsschulen, die Kinderateliers, die
spezielle Angebote im Bereich bildnerischen Gestaltens fiir Kinder anbieten.

Kinder museen

Als neuer Ort der kulturellen Kinder- und Jugendbildung haben sich in den letzten Jah-
ren die Kinder- und Jugendmuseen entwickelt. Damit hat sich im Schnittfeld von Muse-
um und Jugend(kultur)arbeit ein eigenstandiges Einrichtungsprofil herauskristallisiert,
das den Heranwachsenden neue Lern- und Erfahrungsspielraume erdffnet. Das Kinder-
und Jugendmuseum ist ein Ort ganzheitlichen Lernens und Erfahrens. In interaktiven
Ausstellungen, begleitet von Aktionen und Workshops werden die Phénomene der
WEelt, unserer Kultur, der Geschichte und Gegenwart thematisiert und in lebendiger,
anschaulicher Form prasentiert und kdnnen von den Besuchern aktiv be-griffen werden.

Spielmobile

Dorthin zu gehen, wo Kinder im stadtischen oder l&ndlichen Raum anzutreffen sind -
oder Projekte und Aktionen im offentlichen, normaerweise fur Kinder nicht zugangli-
chen Raum stattfinden zu lassen, ist das Ziel und die Pramisse zahlreicher mobiler spiel-
und kulturpadagogischer Initiativen in Deutschland. Die dezentralen Angebote sind ge-
préagt von einer grofen Offenheit und einem leichten Zugang fir ale Kinder eines
Stadtteils. Kulturpadagogische Initiativen, Kultur- und Spielmobile, Rockmobile, Vi-
deomobile und andere Formen der mobilen Arbeit verankern Kinderkulturarbeit (zu-
mindest zeitweise) in den Kommunen, in 6ffentlichen Einrichtungen, in Parks, Griinan-
lagen, Brachgelanden, Fabrikgel énden, Spielpldtzen, Ful3gangerzonen etc.

Madchenkulturarbeit
Mé&dchenkulturarbeit ist ein Arbeitsansatz, der explizit M&dchen unterstiitzt, Gber die
Kunst und mit den kulturellen Ausdrucksmedien Tanz, Spiel, Theater, Musik, Medien
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etc. die eigene und die gesellschaftliche Wirklichkeit zu reflektieren, sich kreativ und
gestaltend anzueignen und auf dem Hintergrund einer weiblichen Sicht neu zu definie-
ren. Entscheidend ist, inwieweit es gelingt, mit den Arbeitsmethoden der &sthetischen
Bildung M&dchen bei der Findung ihrer Identitét zu unterstiitzen, sie auf der Suche nach
ihrer Kultur, bei der Definition ihrer Interessen, ihres Selbstausdrucks zu begleiten. Die
Praxis der letzten Jahre hat enorme Fortschritte gemacht. Dennoch ist es notwendig,
diese speziellen (Gestaltungs-)Raume fur Méadchen bereitzustellen-

Integration behinderter Kinder und Jugendliche

Behinderten Kindern und Jugendlichen den Zugang zu kultureller Bildung und damit
zur Partizipation an gesellschaftlicher Wirklichkeit zu ermoglichen, ist der Anspruch
vieler Trager kultureller Bildung. Ihr Zidl ist es, zu erreichen, dal3 Kinder mit Behinde-
rung ebenso zu allen kulturellen Angeboten dazugehdren, wie nicht Behinderte. Dieser
Anspruch ist l[angst nicht erfllt. Doch Praxis und Projektbeispiele zeigen Wege, wie die
Integration von behinderten Kinder ermoglicht werden kénnen.

Interkulturelles Lernen

Die Kinder- und Jugendkulturarbeit bietet zahlreiche Moglichkeiten gemeinsamen Han-
delns, die eine ,, Vertrautheit im Umgang mit Fremden® und die Unterstitzung bei der
eigenen Suche nach Identitdt zum Ziel haben. Trotz verschiedener Sprache und Kultur
ist es moglich, an einem gemeinsamen Werk zu arbeiten. Sei es im Bereich des Thea-
ters, der Malerei, Bildhauerei, Tanz, Medien etc. Ein Lernprozef3, der nicht konfliktfrei
ist, viel Stoff zur Auseinandersetzung bietet - und gerade deshalb fur alle Beteiligten

spannend und lehrreich.

Genaue Angaben zum Antell der Kinder audandischer Herkunft an kulturellen Angeboten gibt es kaum.
Schétzungsweise liegt der Anteil in der Regel unter 5%. Bel einzelnen Einrichtungen in Stadtteilen mit
hohem Audlénderanteil und in speziellen Projekten, die die Integration ausléndischer Kinder zum Ziel hat,
kann der Besucheranteil audlandischer Kinder aber auch bel bis zu 50% liegen.

L andliche Kulturar beit

Die Kindern gebotenen Méglichkeiten, sich an Projekten, Kursen, Veranstaltungen und
Werkstétten der Kinderkulturarbeit zu beteiligen, sind regional sehr verschieden. Wah-
rend das Angebot in den Stadten und Ballungsgebieten relativ vielschichtig ist, sind die
Angebote auf dem Land und in den kleineren Gemeinden zahlenméal3ig gering und sehr
stark gebunden an traditionelle Einrichtungen und Vereinsstrukturen. Es sind vor alem
die Kirchengemeinden, die lokalen Musik- und Sportvereine, die das kulturelle Leben
im landlichen Raum bestimmen.

Dariiber hinaus gibt es Bestrebungen, mobile Angebote der Kinderkulturarbeit im land-
lichen Raum zu etablieren, um den Interessen der Kinder zu entsprechen. Zweigstellen
von Musk- und Kunstschulen, zeitliche Nutzung von Schulklassen fir Kurse und
Werkstétten sind Moglichkeiten, den Ausgleich und Austausch zwischen Stadt und
Land zu unterstiitzen.

Vor alem in weiten Teilen der neuen Bundeslandern, in denen gerade im landlichen
Raum bislang bewéhrte Angebote der Kinderkulturarbeit zusammengebrochen sind, ist
es dringend erforderlich, dezentrale und mobile Konzepte der Kinderkulturarbeit zu
entwickeln (und finanziell zu férdern) und auch Angebote der Kinderkulturarbeit vor
Ort zu installieren.
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Es bedarf weiterer Anstrengung, die Chancen eines breitgefécherten Angebots der Kin-
derkulturarbeit auch auf3erhalb der Ballungsgebiete zu realisieren. Strukturelle und kon-
zeptionelle Weliterentwicklungen sind durch geeignete Mal3nahmen zu unterstiitzen.

Soziale Ungleichheit

Kulturelle Bildung ist Bildung fur alle. Und doch ist der Zugang zu kultureller Bildung
auch heute noch - und die Entwicklung scheint sich wieder zu verstérken - nicht fur alle
Kinder gleichermal3en moglich. Empirische Daten, die Uber die soziale Struktur der
Teilnehmerlnnen an Angeboten und Projekten der Kinder- und Jugendkulturarbeit Aus-
kunft geben, liegen alerdings weder fir die Bundesrepublik noch fir einzelne Bundes-
lander vor.

Kulturelle Bildung ist in hohem Mal3e geeignet, den vielschichtigen Themen und kom-
plexen Zusammenhéngen des Lebens geeignete Fahigkeiten und Handlungsqualitéten
gegenlberzustellen: gerade die praktische Auseinandersetzung mit den Mitteln, Techni-
ken und Inhalten der Kunst, kann die Personlichkeit entwickeln. Kulturelles und kiinst-
lerisches Lernen berlihrt auch Prozesse der Identitdtsbildung und Sinnfindung. Es formt
Eignungen aus, die in der modernen Kommunikations- und Informationsgesellschaft
zunehmenden Wert haben und geférdert werden missen. Hierzu gehdrt das Vermogen
zur Innovation und schopferischer Handlung ebenso wie Flexibilitét, Ausdauer, Analy-
sefahigkeiten und Eigenverantwortlichkeit.

Diesem Anspruch und Ziel hat sich die kulturelle Bildung mit Kindern und Ju-
gendlichen seit Jahren gestellt. Das Netz der Angebote in allen Sparten der
Kunst und mit einer Fille unterschiedlicher Arbeitsformen (Kurse, Projekte,
Werkstatten, Veranstaltungen, Wettbewerbe, Aus- und Fortbildungsmal3nah-
men, dezentrale Aktionen etc.) hat sich ausgeweitet und beweist taglich seine
Leistungsfahigkeit.

2. Bildung als Beziehung zwischen Mensch und Welt: zur Theorie und
Konzeption kultureller Bildung

2.1. Bildung ist aktive Gestaltung des L ebens

Eine schon klassische Bestimmung versteht Bildung als wechselseitige Ver-
schrankung von Mensch und Welt. Mit einigen Konkretisierungen |af¥ sich hier-
aus ein zeitgemalies Konzept von Bildung — auch: von Kultureller Bildung —
entwickeln.

,Bildung” ist in dieser Bestimmung ein Verhatnisbegriff: Es geht um die Beziehung
von Mensch und Welt. , Bildung, ist damit kein ,,Ding”, das blof3 transportiert werden
kénnte.
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Diese Beziehung zwischen Mensch und Welt ist nicht statisch. Mensch, Welt und die
Beziehung zwischen beiden sind vielfach dynamisch: Der Mensch in seiner individuel-
len Entwicklung und in seinen sozialen Beziehungen; die ,Welt”, deren Kennzeichen
heute geradezu ihr sozialer, 6konomischer, politischer und kultureller Wandel ist; und
die Beziehung zwischen Mensch und Welt, die bestenfalls ein prozessierendes Gleich-
gewicht darstellt, das herzustellen bewuf3te und sténdige Gestaltungsaufgabe des Men-
schen ist.

Damit ist ein wichtiges Charakteristikum dieser Beziehung genannt: Das (dynamische)
Verhdtnis zwischen Mensch und Welt muf3 und kann nur aktiv hergestellt werden: Bil-
dung ist — wie Politik — aktive Gestaltung des Wandels der ,, Welt”, des Menschen in
der Welt und der Beziehung zwischen beiden. ,Bildung” kann a's subjektive Seite die-
ser Gestaltungsaufgabe, Politik als ihre gesellschaftsbezogene Seite verstanden werden.

In diesem Sinne ist Bildung unvermeidbar. Denn — wie es spatestens Helmut Plessner in
den zwanziger Jahren herausgearbeitet hat — es ist geradezu Kennzeichen von Mensch-
sein, nicht mehr unreflektiert im Mittelpunkt seines Lebens zu stehen, sondern auf3er-
halb seiner eigenen Mitte, exzentrisch positioniert zu sein. Damit hat der Mensch eine
Distanz zu sich selber als Voraussetzung fur Reflexion, die wiederum die bewuldte Ge-
staltung des eigenen Lebens erst ermoglicht. Distanz, Reflexion und Gestaltung sind
daher zentrale Momente des neuzeitlichen Bildungsbegriffs. Der Mensch, so Plessner,
ist somit zur (bewufdten) Fihrung seines L ebens gezwungen. ,, Bildung, kann daher als
bewuf3tes Verhdltnis des Menschen zu sich, zu seiner gesellschaftlichen und nattirlichen
Umwelt, zur Geschichte und zu seiner Zukunft verstanden werden.

In diesem Versténdnis von Bildung wird der Mensch um Subjekt seiner Verhdltnisse, zu
einer gestaltenden Kraft seiner selbst. Der Mensch hat Wiinsche, Gefiihle, Erkenntnisse,
Beziehungen — und kann zu all diesem immer wieder in eine reflektiert-distanzierte Be-
ziehung treten. Distanz und Né&he, die anthropologisch bedingte Vermitteltheit seiner
Existenz und die Sehnsucht nach Unmittelbarkeit und Authentizitét: Die dialektische
Beziehung zwischen diesen Momenten macht aus meiner Sicht einen Grof3teil der Be-
findlichkeit aus, die K. J. Pazzini in seiner Expertise — m. E. zutreffend — beschreibt.
Padagogik und Bildungspolitik haben daher die Aufgabe, die Prozesse der Bewal-
tigung dieser L ebensaufgaben zu unterstitzen.

Menschsein heifdt von Anfang an, sich geeignete Mittel fur die Losung dieses zentralen
»Bildungsproblems, zu verschaffen: Der Mensch ist Mensch nur al's mittelverwenden-
des Wesen. Ernst Cassirer fuhrt an dieser Stelle die ,,symbolischen Formen™ als Mittel
menschlicher Existenz ein: Werkzeuge und Technik, Staat, Recht, Mythos und Religion,
vor allem aber Sprache, Kunst und Wissenschaft. Der Mensch ist (immer schon) ein
animal symbolicum, ein symbol- und zeichenverwendendes Wesen.

Zeichen und Symbole vermitteln den Menschen mit anderen Menschen, mit der Natur
und Kultur, mit sich selber. Mittel (,Medien”) trennen und verbinden. In dieser Hinsicht
stellt sich auch bei den Neuen Medien (blof3) die klassische anthropologische Aufgabe:
Wie gestaltet der Mensch nicht blof3 ,,die Welt” und sich selbst, sondern wie gestaltet er
die jeweils spezifischen Mittel seines Welt- und Selbstzugangs? Diese Aufgabe ist grof3,
wenn man sich daran erinnert, dal3 die Kulturgeschichte des Menschen mit guten Grin-
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den in Etappen unterteilt werden kann, die durch die verwendeten Medien charakteri-
siert werden: Oralitét; Literalitét, und diese mit einem qualitativen Sprung seit der Er-
findung des Buchdrucks; elektrische und nunmehr auch elektronische Medien. Es ist
also verstandlich angesichts vergangener Kulturrevolutionen, die durch den Wechsel
des Zentralmediums hervorgerufen wurden, die zur Zeit stattfindende Entwicklung hu-
man- und sozialwissenschaftlich sorgfaltig zu beobachten. Das offene Ende dieses Pro-
zesses, seine Komplexitét, Globalitét und Totalitdt machen verstandlich, dal3 auch ar-
chaische symbolische (Verarbeitungs-)Formen wiederkehren (vgl. etwa die Rede vom
»Mythos Internet”). Fir Padagogik und Bildungspolitik, aber auch fur die anderen Poli-
tikfelder weist dies auf die Grol3e der Gestaltungsaufgabe hin.

2.2. Die Komplexitét des Lebens erfordert ein komplexes Bildungskonzept

Die humane Bewadltigung der Medien- und Informationsgesellschaft bedeutet fur die
Padagogik und die Bildungspolitik, von einem entsprechend komplexen Konzept von
Bildung auszugehen. , Allgemeinbildung — Gemeinsames Ziel, verschiedene Wege
,war das Motto einer groRen Veranstaltung, in der Schule und Jugendarbeit (wieder
einmal) zusammengebracht werden sollten (, Kultur Macht Schule”, Remscheid: BKJ
1997). Die Grundidee: Ein hinreichend komplexes Konzept von Allgemeinbildung, das
fur Schule, Beruf, Freizeit, Familie und Jugendarbeit gleichermal3en relevant ist, auf das
sich allgemeinbildende Schule, Hochschule und Berufsbildung, Erwachsenenbildung
und Jugendarbeit gleichermal3en beziehen und mit ihren jeweils spezifischen Arbeits-
formen und Methoden einen Beitrag zu dem gemeinsamen allgemeinen Bildungsziel
leisten kénnen.

Dieses konzeptionelle Dach gilt es in der padagogischen Praxis vielfdltig in realen
Kooperationen der angesprochenen Politikfelder und Einrichtungen umzusetzen: Als
Zusammenarbeit von Schule, Jugend- und Kulturarbeit und der Weiterbildung, von Be-
trieben und kinstlerischen Institutionen.

Es gilt dies insbesondere auch auf der politischen Ebene umzusetzen: Als Zusammenar-
beit von Bildungs-, Arbeitsmarkt-, Wirtschafts-, Kultur- und Jugendpolitik.

2.3. Kulturelle Bildung ist eine spezifische Form von Allgemeinbildung

Ein Begriff von , Kultureller Bildung”, so wie er heute internationa (s. u.) und natio-
na in einzelnen Gesetzestexten (z. B. Kinder- und Jugendhilfe-Gesetz), in bildungspo-
litischen Dokumenten (z. B. NRW-Denkschrift ,, Zukunft der Bildung — Schule der Zu-
kunft; 1995) und bei einem breiten Tragerspektrum der Jugend-, Bildungs- und Kul-
turarbeit eingefuihrt ist, 1Rt sich vor dem Hintergrund der Uberlegungen in Abschnitt 1
leicht bestimmen: Ernst Cassirer nennt ,Kultur” die Gesamtheit aller symbolischen
Formen. Es sind jene Mittel (,Medien”), die die Selbstschopfung des Menschen bewir-
ken. Die Notwendigkeit verschiedener symbolischer Formen (etwa der Kiinste, der
Wissenschaften, der Technik) ergibt sich daraus, dal3 jede einzelne zwar die Totalitét
menschlicher Existenz in den Blick nimmt, dies jedoch auf eine je spezifische Weise
tut. Cassirer spricht von verschiedenen ,, Brechungswinkeln” der verschiedenen symbo-
lischen Zugange zur Welt. Dieser Gedanke |83 sich auf die Bestimmung ,, Kultureller
Bildung” Ubertragen:
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»Kulturelle Bildung” ist Allgemeinbildung in dem oben beschriebenen Sinne. 1hr Aus-
gangspunkt ist die Totalitdt der kulturellen Beziige des Menschen, ihre spezifische Wir-
kungsweise erfolgt jedoch durch die verwendeten symbolischen Formen: die Kiinste,
die technischen Medien und das Spiel. Die Spezifik des kinstlerischen Weltzugangs,
also der besondere ,, Brechungswinkel” der Kiinste — etwa im Vergleich zu den Wissen-
schaften — ist oft genug beschrieben worden und kann daher hier unterbleiben. Wichtig
ist jedoch, dal die gerade in deutscher Tradition héufig genutzte Entgegensetzung von
Wissenschaft und Kunst, von Vermitteltheit und Unmittelbarkeit, von Verstelltheit der
Wahrnehmung und Authentizitét, von Intellekt und Gefuhl nicht aufrecht erhalten wer-
den kann. Insbesondere wird man den Kinsten nicht gerecht, wenn man sie as das
»Andere der Vernunft” prasentiert.

Damit ist eine zweite Dimension einer notwendigen Integration angesprochen: Namlich
Bildung als Einheit von wissenschaftlichem und kiinstlerischem, von theoretischem und
praktischem, von kognitivem und emotionalem Welt- und Selbstzugang zu begreifen.

2.4. Bildung als Gestaltung des gesellschaftlichen Wandels

Auf der internationalen Ebene [&3 sich zur Zeit eine neue Konjunktur des Bildungs-
diskurses feststellen, bei dem — zwar in oft anderer Terminologie, jedoch inhaltlich ver-
gleichbar -  ,Bildung” zu einem Zentralbegriff sehr unterschiedlicher Politikfelder
wird. Politikfeldibergreifende Paradigmen dieser Diskussionen zeigen, wie sehr die
Gestaltung der Zukunft auch und gerade als Bildungsaufgabe gesehen wird, und
dies nicht nur in genuin bildungspolitischen Diskursen, sondern ebenso deutlich in der
Kultur-, Jugend- und Wirtschaftspolitik.

Zentrale Konzepte, die dies zum Ausdruck bringen, sind (die urspringlich in der Um-
weltpolitik entwickelten) Begriffe der Zukunftsfdhigkeit und Nachhaltigkeit (,su-
stainable development”). Ebenfalls von Ubergreifender Bedeutung sind die auch auf
nationaler Ebene hochrelevanten , Signaturen, der Gesellschaft unter den Stichworten
Dienstleistungsgesellschaft, Informationsgesellschaft, kulturelle Vielfalt und Individua
liserung. Aktuell ist aul3erdem das UNO-Konzept der ,, menschlichen Entwicklung, (in
grof3er N&he zu dem in Deutschland erneut in die Diskussion gebrachten Konzept der
»Lebenskunst, ), dies zugleich verbunden mit — oft anthropologisch begriindeten — Vor-
stellungen von Lebensgualitét und Menschenwrde.

Vor diesem Hintergrund wird die Dimension von Allgemeinbildung, Bildung fir alle
zu sein, intensiv diskutiert als Sorge vor Ausgrenzung. Dies bringt etwa das z. Zt. wich-
tigste européische kulturpolitische Dokument, ndmlich die Expertise ,,In from the Mar-
gins’ des Europa Rates (Stral3urg 1997) bereits im Titel zum Ausdruck: Die Gefahr
einer zunehmenden Ausgrenzung und Marginalisierung von immer grof3eren Bevolke-
rungsteilen durch die sozialdkonomische Entwicklung in Europa. Diese Ausgrenzung
wird als Gefahr, as , totale” Erscheinung gesehen: als Ausgrenzung aus der Arbeitswelt,
aber auch as Ausgrenzung von politischer, sozialer und kultureller Teillhabe. Vor die-
sem Hintergrund ergibt sich folgerichtig das politische (und padagogische) Ziel der
Partizipation. Es ergibt sich auf3erdem die Notwendigkeit, den Wandel der Arbeitsge-
sellschaft — etwa hin zu einer Tétigkeitsgesellschaft — gerade in der Bildungspolitik
ernst zu nehmen: Wie ist ein erfilltes Leben moglich, wenn das immer noch zentrale
Lebensmodell einer Iebenslangen Erwerbsbiographie nicht mehr moglich ist?
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Der ,Delors-Bericht” (,Lernfahigkeit — Unser verborgener Reichtum” — UNESCO-
Bericht zur Bildung fur das 21. Jahrhundert, Luchterhand 1997) spricht von ,vier Su-
len der Bildung”:

Lernen, Wissen zu erwerben,

Lernen, zu handeln,

Lernen, zusammen leben zu kénnen,

Lernen fir das Leben.

Es ist offensichtlich, dal3 hier ein Bildungsverstandnis zugrundeliegt, dal’ weit Gber ein
enges Konzept beruflicher Qualifizierung hinausgeht.
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2.5.Der Mensch braucht Mittel: Die Rolle der Medien

Die neuen elektronischen Medien kénnen vor dem Hintergrund der bisherigen Uber-
legungen in einer Dialektik von alt und neu verstanden werden. Sie kdnnen entmytholo-
gisiert werden, insofern sie auf der anthropologischen Ebene im Grunde as ,,Medien”
keine neue Qualité mit sich bringen: Der Mensch ist immer schon mittelverwendendes
Wesen. Diese Entmythologisierung erscheint notwendig, weil ein Tell der neuen Me-
dienphilosophie bestimmt Momente eines Umgangs mit den Neuen Medien als Beleg
flr sehr weitreichende Gesell schaftsutopien heranzieht.

Aber eben weil der Einflubereich des Menschen genau so weit reicht wie seine Mittel
— und Veranderungen der Mittel einschneidende Veranderungen im Selbst- und Welt-
verstéandnis mit sich bringen —, kann andererseits die Bewdaltigung dieser neuen Medien
als Entwicklungsaufgabe flr den Menschen gar nicht ernst genug genommen werden.
Die Komplexitét der neuen Medien zeigt sich auf unterschiedlichen Ebenen, die zu-
gleich offene Fragen — und damit mogliche Forder schwer punkte — markieren:

Auf der anthropologischen Ebene stellen sich Fragen nach Veranderungen im Denken,
Fuhlen und Wahrnehmen bei der Nutzung der Neuen Medien.

Es ist eine offene Frage, welche kinstlerischen und medienbezogenen Arbeitsformen
welchen Einflu® auf die genannten Dimensionen von Menschsein haben. Insbesondere
ist die Frage von Sinnlichkeit und Virtualitét weiterhin zu bearbeiten. Die traditionellen
Kunste und die Neuen Medien sind vermutlich sehr unterschiedliche Schulen der Sin-
ne.

Auf der Ebene der traditionellen Kiinste ist zu beobachten, welche Verénderungen sich
durch die Zusammenarbeit mit neuen Medien ergeben, etwa in asthetischer Hinsicht, in
inhaltlicher Hinsicht, im Hinblick auf Kooperation und Interdisziplinaritét.

Auf der sozialen und politischen Ebene stellt sich die Frage der Nutzungsmaglichkeiten,
stellt sich das Problem einer neuen sozialen Ausgrenzung (, PONA, = Persons of no
access), des Zusammenhangs von Vereinzelung und Vergesellschaftung, der neuen
M oglichkeiten von Gruppenbildung und Interessensartikulation etc.

Auf der paddagogischen Ebene gibt es die Aufgabe des Audotens von M dglichkeiten
eines neuen L ernens (des Lernens), des Umgangs mit Komplexitét, der (Selbst-) Steue-
rung der Wissensverfiigung, der Entwicklung neuer Lehr-Lern-Gemeinschaften etc.
Gerade der Zentralbegriff der Neuen Medien, der Begriff der , Information”, nimmt
gelegentlich geradezu Fetisch-Charakter an. Esist daher auszuloten, wie Information zu
Wissen und wie Wissen zu Bildung wird.

Auf der Ebene der padagogischen Organisationen sind neue Partnerschaften zwischen
unterschiedlichen Arbeitsfeldern, zwischen Bildungs-, Jugend- und Kultureinrichtungen
und dies national und international zu entwickeln. Es sind zudem Formen zu entwik-
keln, bereits vorhandene Ergebnisse bekannt zu machen und zur Verfligung zu stellen.
Unvermeidbar gerade bei den neuen Medien ist die Thematisierung ihrer Genese und
ihrer engen Verbindung mit 6konomischen Prozessen. Eine , Politische Okonomie® der
Neuen Medien ist ein zentraler Bildungsinhalt, weil hier die 6konomische Dimension
entscheidend die Entwicklung von Geraten, Programmen und Inhalten beeinfluf3t.

Im Hinblick auf unterschiedliche Zielgruppen sind — neben den oben angesprochenen
Fragen der sozialbkonomischen Ausgrenzung — unterschiedliche Zugangsformen und
Nutzungsmoglichkeiten im Auge zu behalten. So war es etwa sinnvoll, im Rahmen der
Bundesinitiative Info 2000 (des BMWi und des BMBF) Organisationen behinderter
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Menschen einzubinden. Hochrelevant ist auch der unterschiedliche Zugang zu Medien
in Abhangigkeit von der Altersgruppe und Generation:

Bel Kindern und Jugendlichen sind bel Neuen Medien kaum Akzeptanzprobleme zu
erwarten (Stichwort ,, Medienkindheit”), was jedoch noch nicht M edienkompetenz und
-souver anitat bedeutet.

Erwachsene haben oft Nachqualifizierungsbedirfnisse.

Dies gilt in besonderer Weise fir die unterschiedlichen Gruppen von Padagogen/innen,
wobei die ungewohliche Kompetenzverteilung zwischen Lehrern und Schilern im Hin-
blick auf neue Formen in der Gestaltung von Lernprozessen genutzt werden kénnen.

FAZIT: Kriterien fur eine gelungene (auf3er schulische) Kultur- und M edienar beit
Als Zusammenfassung dieses allgemeinen Teils folgen hier zwei (sehr allgemein ge-
haltene) Kataloge von Kriterien und Folgerungen, so wie sie bel der UNESCO-
Weltkonferenz zur Kulturpolitik im Marz 1998 eingebracht und in Teilen im verab-
schiedeten ,, Stockholmer Aktionsplan® berlicksichtigt wurden:

Eine ,, gelungene Kinder- und Jugendkulturarbeit und eine sie ermdglichende Politik
erkennt man unter anderem daran, dal3 sie

humanistische und friedliche Ziele verfolgt,

den Menschen und keine abstrakten und anonymen Strukturen in den Mittel punkt stellt,
als Lobby fur die (kulturellen) Bedurfnisse der Kinder und Jugendlichen fungiert,

eine hohe Fachlichkeit und Qualitét der Kulturarbeit erméglicht,

die Pluralitdt der Werte und Weltanschauungen der Anbieter und ihre Autonomie in der
Angebotsgestaltung unterstitzt,

Ressort-Rangeleien zuriickstellt zugunsten der Realisierung von Projekten, etwa durch
die Grindung von Netzwerken und Koordinierungsstellen, an denen ale relevanten
Ressorts und Tréager beteiligt sind,

den notwendigen Fachkréften eine berufliche Perspektive gibt, die zumindest mittelfri-
stig eine Planungssicherheit und Stabilitét der Arbeitsstrukturen gewahrleistet.

Daraus ergeben sich die anschlief3enden Folger ungen:

Unterstitzung von Kinder- und Jugendkulturprojekten, in denen die kinstlerische, so-
ziale und individuumsbezogene Dimension von Kulturarbeit integriert wird.
Unterstiitzung des Gedankens der Ganzheitlichkeit; dies meint insbesondere, dal3 Kul-
turarbeit sich nicht als ,,das Andere der Vernunft” prasentieren soll, bei der das Gefihl
gegen das Denken, das Empfinden gegen das Diskursive ausgespielt wird.
Unterstlitzung von Forschungsvorhaben, die die (positiven) Auswirkungen einer kiinst-
lerischen Praxis auf alle Facetten der Personlichkeit untersuchen (und belegen).
Unterstlitzung eines kreativen, kritischen und produktiven Umgangs mit Medien, Be-
flrwortung einer Medien-Ethik, Schutz der Kinder und Jugendlichen vor gewaltver-
herrlichenden Formen der Konfliktregelung.

Unterstitzung der Kenntnisse dartiber, auf wie viele unterschiedliche Weisen Menschen
ihr ,, Projekt des guten Lebens’ realisieren konnen.

Unterstitzung der Berichterstattung zur Lage der Kinder und Jugendlichen, insbesonde-
reim Hinblick auf kulturelle Angebote und ihre Nutzung.
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Ermutigung einer ressortiibergreifenden Zusammenarbeit zwischen Schule und Kultur-
einrichtungen, zwischen Schule und auf3erschulischer Kinder- und Jugendkulturarbeit
und zwischen Kinder- und Jugendkulturarbeit und den Kultureinrichtungen.

Forderung der Zusammenarbeit von Einrichtungen in offentlicher und in freier Trager-
schaft.

Herstellung eines ausgewogenen Verhéltnisses zwischen offentlich geforderten Kultur-
angeboten und privatwirtschaftlichen kommerziellen Angeboten.

Sicherung der offentlichen Unterstiitzung von Kinder- und Jugendkulturarbeit (ange-
sichts der Finanz- und Wirtschaftskrise).

Anerkennung einer kinstlerischen Praxis neben allgemeinbildendem oder unmittelbar
berufsqualifizierendem Lernen.

Speziell fur den kulturpé&dagogischen Umgang mit den neuen Medien erscheinen
folgende Gesichtspunkte als relevant:

Unterstiitzt werden sollten solche Medienprojekte,

die die technische Entwicklung beherrschbar machen und die eine entsprechende Beur-
teilungskompetenz entwickeln helfen,

die einen souveranen und aktiven Umgang mit den neuen Medien entwickeln helfen,
die die spezifischen Méglichkeiten der Neuen Medien wie Interaktivitét, Gestatbarkeit,
Kreativitat, Kommunikativitét, Internationalitét etc. nutzen,

die gesellschaftliche Integration und politisches und soziales Lernen unterstiitzen (also
etwa Ausgrenzung abbauen und neue Formen von Zusammenschluf erméglichen),

die auf die Integration unterschiedlicher asthetisch-kinstlerischer Ausdrucksformen,
unterschiedlicher Bildungsbereiche, Politikfelder, gesellschaftlicher Gruppen etc. hin-
wirken,

die zeigen, dal3 asthetischer und kreativer Ausdruck nach wie vor auch ohne Medienein-
satz moglich ist,

die herausfinden helfen, wie die jeweiligen ,, Brechungswinkel” der verwendeten Medi-
en (i. w. S) sind, d. h., wie die Spezifik des Weltzugangs der verwendeten Medien
funktioniert.

3. Die Herausforderungen unserer aktuellen und zukiinftigen L ebenssituation und
die Modernisierungs- und Anpassungsnotwendigkeiten auf3er schulischer kulturel-
ler Bildung

Der Wandel von Kindheit und Jugend ist ein Aspekt des sozialen Wandels, d.h. der
Verénderung von Gesellschaft tberhaupt. Will man also zu Empfehlungen und Schiuf3-
folgerungen Uber neue Wege in der Praxis kultureller Bildung kommen, ist es notwen-
dig, die gesellschaftliche Lebenssituation zu beschreiben und in ihren Auswirkungen
auf das Leben von Kindern und Jugendlichen zu bewerten.

Am Ende des 20.Jahrhunderts stehen wir weltweit vor grof3en gesellschaftlichen Um-
waél zungen /Verdnderungen und notwendigen Neuorientierungen. Insbesondere der Ein-
flu’ der neuen Informations- und Kommunikationstechnologien wird heute so hoch
bewertet, dal3 man bereits von einer , Digitalen Revolution* spricht, deren Auswirkun-
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gen so tiefgreifend auf das individuelle wie gesellschaftliche Leben wirkt, wie seinerzeit
die Industrielle Revolution.

Einige der gravierendsten gesellschaftlichen Herausforderungen werden im Folgenden
stichpunktartig hervorgehoben. Daraus folgen jeweils die neuen Anforderungen an die
aullerschulische kulturelle Bildung, die auf dem derzeitigen Stand ihrer Entwicklung
nicht in der Lage ist, auf die Herausforderungen angemessen zu reagieren.

Die weltweit festzustellende Pluralisierung der Lebensstile und die Individualisierung
der Lebensfiihrung, die Erosion traditioneller Institutionen - auch im Sinne einer Orien-
tierungsleistung fur die Menschen - stellt insbesondere Kinder und Jugendliche, aber
auch Erwachsene, vor neue Herausforderungen. In einer Welt, in der traditionelle Wert-
haltungen, in der Institutionen wie Kirchen, Schule, Parteien und Familie an Bedeutung
verlieren, ist es um so wichtiger, der Tendenz zur Fragmentierung der Gesellschaft ent-
gegenzuwirken und &ffentlich dartiber zu diskutieren, welche ethischen Werte die Ge-
sellschaft kiinftig zusammenhalten.«

Fur Kinder und Jugendliche ist es mehr denn je notwendig, eigene Wertmalistébe zu
entwickeln und das eigene Leben daran zu orientieren ohne den sozialen Bezug aus den
Augen zu verlieren.

AuRerschulische kulturelle Bildung kann hierbel helfen, Orientierungsndte bereits da-
durch zu lindern, indem verschiedene Handlungsmaglichkeiten durchgespielt werden
koénnen. Das bedeutet jedoch, dal? entsprechende Angebote bereitgestellt werden mis-
sen. Was fehlt, ist die explizite Konzeption solcher “wertebildenden” Angebote, die die
Kompetenz zur kreativen und bewufdte Auseinandersetzung mit Werten und maglichen
OrientierungsgrofRen fur das eigene und das gesellschaftliche Leben entwickeln. Es
mussen aktuell wirksame Konzepte entwickelt werden, die auf ein selbstbestimmtes,
kreatives und sozial verantwortbares Leben vorbereiten helfen. Existierende Projekte in
diesem Bereich missen ausgewertet und publik gemacht werden.

Deutschland ist seit Uber 40 Jahren ein Einwanderungsland fir viele Menschen unter-
schiedlicher Herkunft. Wir leben faktisch in einer multikulturellen Gesellschaft. Dieser
Migrationsprozef3 ist nicht umkehrbar und wird auch in Zukunft unser gesellschaftliches
Zusammenleben verstarkt bestimmen. Trotz der langen , Tradition* von Zuwanderung
gestaltet sich das Zusammenleben zwischen Einheimischen und Migranten héufig kon-
flikthaft. Das Zusammenleben im Alltag, in Schule und Beruf ist gekennzeichnet von
Abgrenzung und Benachteiligung.

In einer weltweit vernetzten und global orientierten Gesellschaft muf3 Migration zu-
kunftsorientiert und sozial gestaltet werden. Es missen alle Bestrebungen geftrdert
werden, die Abschottungen und Separierungen zu Uberwinden. Dazu gehéren Aufklé
rung, Erfahrungsaustausch und die Erweiterung des eigenen Wissens Uber andere Kultu-
ren. Dies wiederum fordert die Haltung der Toleranz und die Anerkennung von kultu-
reller Vielfalt. Dazu kann die kulturelle Bildung einen enormen Beitrag leisten, bisheri-
ge Bemiihungen belegen dies. Doch sie reichen angesichts der zu erwartenden Zuwan-

“*Deutscher Bundestag (Hrsg.): Deutschlands Weg in die InformationsgeselIschaft / Enquete-Kommission ,, Zukunft der Medien in
Wirtschaft und Gesellschaft, Bonn 1998, S.234



Pazzini: Expertise /Anhang/ Fuchs

88

derungen bel weitem nicht aus. Notwendig ist eine stérkere, bewuflite, konzeptionell
durchdachte Offnung der auRerschulischen kulturellen Bildung fir die Erfordernisse
interkulturellen Zusammenlebens. Zum einen mul3 die Quantitét der interkulturellen
Angebote steigen, zum anderen muf? die Qualitét verbessert werden (u.a. mussen ent-
sprechende Konzepte in die Aus- und Fortbildung der Multiplikatoren einflief3en). Im
konkreten kulturellen und kinstlerischen Tun kulturelle Vielfalt nicht als Bedrohung
erleben zu missen, sondern als eine Bereicherung, die produktiv genutzt werden kann,
ist die Chance und V oraussetzung fur ein friedliches Zusammenl eben.

Schliefdich erfordert das Leben in einer demokratischen und technol ogisch weit entwik-
kelten Wissensgesellschaft Verantwortungsbewuf3tsein, aktive Partizipation, Solidaritét
und Toleranz. Vom Einzelnen ist dabel gefordert, diesen Konsens nicht nur anzuerken-
nen, sondern auch zu leben und damit demokratische Kompetenz zu zeigen - eine Kom-
petenz, die fir den Umgang mit anderen Menschen, Wissen und Technik gleichermalien
gilt.®

Die Konzepte auf3erschulischer kultureller Bildung missen soziale und demokratische
Kompetenzen fordern. Es missen neue Formen der Partizipation von Kindern und Ju-
gendlichen entwickelt werden. Partizipation von Kindern beginnt in ihren unmittelbaren
L ebensverhdltnissen: in der Familie, dem Wohnumfeld, der Schule und in den p&dago-
gischen Einrichtungen. Hier besteht ein dringender Handlungsbedarf: auf dem Hinter-
grund bereits gemachter Erfahrungen missen die kulturpadagogischen Einrichtungen
mit ihren Mitarbeiterinnen in die Lage versetzt werden, Kinder und Jugendliche bei der
Einmischung in die Gestaltung ihrer Lebensréume zu unterstitzen.

Die Wissensgesellschaft verlangt mehr Bildung. Dies setzt zunehmend die Bereitschaft
zu lebenslangem Lernen voraus. In Schulen und anderen Bildungseinrichtungen muf3
frihzeitig der verantwortungsbewufde und kritische Umgang mit Informationen und
Wissen gelernt werden. Da die Kommunikations- und Informationsgesellschaft oft ein-
seitig zum passivem Konsum verleitet, kommt dem Erlernen von Kommunikationsf&
higkeiten und sozialem und unmittelbar kreativem Verhalten wachsende Bedeutung zu.

Lernprozesse, die nur nach einer streng logischen Ordnung ablaufen, wirken oftmals
lahmend und téten die Phantasie. Eigenschaften wie Beobachtungsgabe, gesunder Men-
schenverstand, Neugier, Interesse fur die uns umgebende materielle und soziale Welt
sowie die Neigung zum Experimentieren werden vernachlassigt und wenig geschétzt.
Aber gerade sie ermdglichen es, kreative Menschen und nicht blol3 Verwalter von
Technologien auszubilden. Kulturprojekte bieten die Méglichkeit, die eigene Lebens-
welt as Lernort zu entdecken. Lernen erfolgt nicht nach curricularen Vorgaben sondern
freiwillig und spielerisch, anschaulich und konkret.st Mehr denn je ist die kulturelle Bil-
dung gefragt, wenn es darum geht, gesellschaftlich relevante Themen und Probleme zu
vermitteln und in ihrer Komplexitét darzustellen, zu vermitteln. Hier sind die Mdglich-
keiten langst nicht ausgeschopft. Die gegenwaértige Lebenswelt der Kinder, Themen wie

0aa0,S. 154
51 vgl.: Ina Bielenberg: Vorwort, In: Geschichte erleben. Historische Projekte fir Kinder und Jugendliche, 11. BKJ
Projektsammlung
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Wohnen, Arbeit, Verkehr, Technik, Medien, Natur, Umwelt, andere Menschen und
Kulturen konnten mit kulturellen und kinstlerischen Mitteln so aufbereitet werden, dal3
sie schulisches Lernen sinnvoll ergénzen. Die so gemachten Erfahrungen kdnnen dazu
beitragen, Lernen nicht zwangslaufig mit Zwang und Leistung zu koppeln und die Be-
reitschaft, lebenslang zu lernen zu fordern und zu erhalten.

M edienkompetenz

Medien spielen in der Alltagswelt eine immer grof3ere Rolle, durchdringen alle Bereiche
unseres sozialen Lebens. Erforderlich ist eine intensive Foérderung der Medienkompe-
tenz in Bildung und Ausbildung, um Orientierung in der Informationsgesellschaft zu
geben und um Sozialkompetenz fir die Nutzung neuer, technischer Angebote zu ver-
mitteln. Kinder und Jugendliche sollen und miissen den Umgang mit multimedialen
Technologien erlernen kénnen und Zugéange zu Computernetzen und den darin enthalte-
nen kreativen Potentialen missen ihnen offen stehen. Genauso wichtig ist es auch, den
Zugang zu Informationen zu gewahrleisten und den Umgang mit Informationen zu ver-
mitteln.

» FUr kulturelle Jugendbildung ist die aktuelle mediale Herausforderung ein Anlal, sich
gleichermal3en in drei Richtungen zu qualifizieren und aktiv zu werden:

- Medienpadagogik mit dem Ziel zeitgemal3er Medienkompetenz aufzuwerten und ein-
zufordern, sowohl im Bereich der eher "aten" Medien (Foto, Film, Video ...) als eine
Art "Basiscurriculum” wie auch im Bereich der neuen digitalen Medien und Netze.

- den informativen wie den kreativen Gebrauch der elektronisch-digitalen Medien als
neue erweiterte Kulturtechnik zu begreifen, anzuerkennen und die Gestaltung mit mul-
timedialen Mitteln auch in den anderen Kultur- und Kunstsparten zu fordern. In diesem
Sinne ist Medienkompetenz a's eine neue Querschnittskompetenz zu sehen, die alle Be-
reiche der kulturellen Jugendbildung betrifft und zu einem wesentlichen Teil zukunfts-
fahiger und nachhaltiger Allgemeinbildung wird.

Kinder- und Jugendkulturen entwickeln rund um die Stile, Ausdrucksformen, Produk-
tionen der neuen Medien ihre eigenen Szenen und Asthetikformen. Es gilt, Partizipation
von Kindern und Jugendlichen und ihr Recht auf eigene Kommunikationsformen von
Kunst und Kultur auch im Unterschied und in Abgrenzung vom Kunst- und Kulturver-
stdndnis der Erwachsenen zu sichern und zu erweitern, gerade im Bereich von Erzie-
hung und Bildung. In der partnerschaftlichen Ausformung des angemessenen Genera-
tionenverhaltnisses einer demokratischen Gesellschaft besteht hier aktueller Handlungs-
bedarf.” 2

,Die Kommunikationskultur wird sich in der Informationsgesellschaft grundsétzlich
veradndern. Unterschiedliche historische Zeiten, Kontexte und Sinnwelten lassen sich zu
einer neuen kiunstlichen, aber in ihrer , Interaktivitat” lebendigen Realitét verschmelzen.
Das Nebeneinander sogenannter realer und ssmulierter Welten, traditioneller und ,, digi-
talisierter Raum-Zeit-Ordnungen macht die Ubergénge zwischen Realitaten zu kriti-
schen Phasen. Korperliche und sinnliche Fahigkeiten werden in simulierten Welten in
verdnderter, sehr eingeschrénkter Weise erfordert.“s®* Konsequenzen aus dieser Ent-

52 M edienpadagogisches Positionspapier der BKJ
53 Deutscher Bundestag (Hrsg.): Enquete-Kommission , Zukunft der Medien in Wirtschaft und Gesellschaft; Deutschlands Weg in
die Informationsgesellschaft, Bonn 1998, S.150
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wicklung werden zum einen in einer aufgabenorientierten und effizienten Arbeitsorga-
nisation gesehen, andererseits wird ein Mangel an sozialer Présenz und eine Vernach-
lassigung sozialer Bedirfnisse befurchtet.

Sinn macht, was Sinn macht, was mit den Sinnen aufgenommen, wahrgenommen wird,
was sinnlich gestaltet wird. ,,Indem ich meine Sinne beniitze, nehme ich Beziehungen
auf zu den Dingen meiner Umgebung. Und dadurch, daf? ich Beziehungen aufnehme,
bestimme ich meinen Ort. Ich bin wer! Und je mehr meine Sinne geférdert sind, desto
eher fuhle ich mich selbst und fiihle mich auch wohl dabel.“ (Rudolf Seitz) Ein Verlust
von ,, Sinnlichkeit* bedeutet auch einen Verlust von ldentitét, von Bezlglichkeit und
Lebensqualitét. Dem etwas entgegenzusetzen ist Aufgabe der kulturellen Kinder- und
Jugendbildung. Gleichzeitig und mit der selben Anstrengung wie die kulturelle Bildung
die Medienkompetenz fordert, mufd sie in der Lage sein, das , einfach® sinnliche Ge-
stalten zu vermitteln und flachendeckend allen Kindern und Jugendlichen anzubieten.
Das, was den Kern kultureller Bildung ausmacht, darf nicht stehenbleiben, auch hier
muissen Konzepte (z.B. asthetische Friherziehung) weiterentwickelt und neue Formen
der Arbeit erprobt werden.

An den Grenzen des Wachstums angekommen tragen wir eine erhebliche Verantwor-
tung fur eine nachhaltige Entwicklung. Die Grenzen der Belastbarkeit von Boden, Luft
und Wasser sind bereits Uberschritten, der Ausstol3 an fllissigen, gasformigen und festen
Abféllen sowie Schadstoffen muf3 drastisch verringert werden, ebenso der Verbrauch an
Ressourcen und Landschaften. Wege in einen neuen Wohlstand - mit der Menge und
Vielfat von Produkten, wie wir sie haben wollen aber doch unter Wahrung der Grenzen
des Okologisch Verantwortbaren - werden erprobt und muissen umgesetzt werden. Die-
ses Umdenken erfordert eine enorme kulturelle Leistung.

Die kulturelle Kinder- und Jugendbildung beschéaftigt das Thema , Umwelt* seit Jahren.
Es gibt Projekte, Ausstellungen, Theaterstiicke, Geschichten und Gedichte, Bilder,
Skulpturen, Videos, Fotografien, Songs und Musicals von Kindern und Jugendlichen
geschrieben und aufgefuhrt, die sich mit der zunehmenden Umweltzerstérung befassen
und auch die Zukunftsangste der Jugendlichen ausdriickt. So positiv diese M6glichkei-
ten des kinstlerischen Gestaltens sind, die 6kologischen Grenzen des Wachstums be-
durfen dringend einer aktiven Einmischung und Partizipation, um nicht im Gefthl der
Resignation und Ohnmacht zu verharren. Diesem Handlungsbedarf entspricht auch die
kulturelle Kinder- und Jugendbildung noch nicht. Umweltbewul3tsein zu schulen, zu
sensibilisieren fur die Schadigung und Ausbeutung unserer Lebensgrundlagen ist der
erste Schritt. Es missen Konzepte folgen, die konkretes Tun ermdglichen, die Beteili-
gung ermdglichen als eindrucksvolle Appelle an handlungs- und wandlungsunfahige
Politik. Notwendig ist auch eine Anderung des eigenen Lebensstils: Wie 143 sich Um-
weltbewuf3tsein und -Handeln mit einem neuen, anderen Wohlstand verbinden und aus-
fullen? Wie dieses konkrete Tun mit kiinstlerischen Mitteln aussehen kann ist eine aktu-
elle Fragestellung, der sich die kulturelle Kinder- und Jugendbildung stellen kann und
mulf3.

Der européische Binnenmarkt und die Entwicklung hin auf ein einiges Europa haben
erhebliche Umstrukturierungen zur Folge. Diese betreffen nicht nur wirtschaftliche und
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arbeitsmarktpolitische Belange, sie haben auch Einflu® auf die Lebenswelten und die
kulturellen Bezlige der Burger Europas. Auf uns kommt die Aufgabe zu, zukinftiges
Leben innerhalb eines gemeinsamen Europas zu gestalten und die Idee einer européi-
schen Kooperation im Hinblick auf ein friedliches und vielféltiges Zusammenleben aus-
zubauen.

Gemeinsame asthetisch-kinstlerische Tétigkeit birgt die Notwendigkeit individueller
und allgemeiner Verstandigung und liefert zugleich die Mittel, Kommunikationsbarrie-
ren zu Uberwinden. Die Zukunft der européischen Kultur hangt von der Fahigkeit ab,
der Jugend die Schltissal in die Hand zu geben, alesin Frage zu stellen, ohne jedoch an
die Personlichkeitswerte zu ruhren. Jeder einzelne muf3 seine soziale und kulturelle
Identitét entwickeln durch das Hineintauchen in verschiedene berufliche, soziale und
kulturelle Milieus.

Europabezogene kulturelle Austauschmal3nahmen mit Kindern und Jugendlichen gibt es
seit vielen Jahren und der Erfolg dieser Mal3nahmen ist unbestritten. Sie werden jedoch
erschwert durch komplizierte Forderrichtlinien und ein Mangel européischen Netzwer-
ken. Hier bedarf es vor alem einer verstérkten Lobbyarbeit, um die Begegnungs- und
Austauschmal3nahmen in grofRerer Zahl und mdglichst unbirokratisch durchfiihren zu
konnen.

Schon jetzt bahnen sich grundlegende, strukturelle Veranderungen der Arbeit an: ein
Anwachsen von Informationsberufen ist festzustellen. Neben neuen Formen der Ar-
beitsorganisation treten neue Arbeitsverhditnisse. Es entstent ein Kontinuum unter-
schiedlicher Organisationsformen von Arbeit. Sie liegen irgendwo zwischen abhangiger
Erwerbsarbeit und Unternehmertum, zwischen Voll- und Teilzeit, zwischen permanen-
ter Anstellung und kurzfristiger, projektbezogener Zusammenarbeit. Gleichzeitig be-
steht weiterhin das Problem der (globalen) Massenarbeitdosigkeit, das insbesondere
auch die Jugendlichen betrifft.

Viele Aushildungen und Berufsfelder unterliegen aktuell enormen Veranderungen. Da-
mit einher gehen erhebliche Anforderungen an die Selbstandigkeit, Kreativitét, Innova-
tionsfahigkeit und Initiativ- bzw. Entscheidungsfreudigkeit. Um solchen hohen Anspri-
chen positiv begegnen zu konnen, ist eine vielfaltige Kompetenz erforderlich. Diese
beruht zum einen auf einer breiten Lebenserfahrung, zum anderen aber auch auf einer
gezielten Ausbildung. Sie basiert aber auch auf ganz konkreten praktischen Téatigkeiten
mit ihren ,hand“festen Aufgabenstellungen, Problemen und Lodsungsprozessen. Die
Kunste bieten hier nun in einem hohen Mal%e Lernfelder, die den Erwerb von soge-
nannten Schltisselqualifikationen ermoglichen. Fahigkeiten, mit denen das erworbene
praktische Wissen Uber die jeweilige kinstlerische Tétigkeit und Produktion hinaus,
auch auf anderen Gebieten (insbesondere Berufstétigkeit) konstrukiv zum Einsatz
kommen.

Hier missen systematische Erfahrungsfelder fir Jugendliche geschaffen werden.

z.B. : ,Orientierunggahr Kunst und Kultur* oder z.B.: , Klnstlerische Werkstétten fur
arbeitsdose Jugendliche”.

Auf dieser gesellschaftsbezogenen Grundlage &% sich der zukinftige Forderbedarf
weiter prazisieren.
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4. Forderfelder in der (aufRer schulischen) kulturellen Bildungsar beit

Im ersten Abschnitt wurde der Ist-Stand der auf3erschulischen kulturellen Bildungsarbeit
skizziert. Im 2. Abschnitt wurde ein komplexes Konzept an kultureller Bildung vorge-
stellt, und ein kurzer Blick in die internationale bildungs- und kulturpolitische Diskussi-
on geworfen. Beide Diskurse hatten as Fazit einen Katalog von Kriterien und Folge-
rungen fur eine zukinftige (und zukunftsfahige) kulturelle Bildungspolitik, freilich auf
sehr allgemeiner Ebene. Der dritte Abschnitt enthdlt FOrdernotwendigkeiten, die sich
aus der Gestaltung des gesellschaftlichen Wandels ergeben.

In diesem zweiten Teil werden die allgemeinen Aussagen ein Stiick weit in ,, Forderfel-
der” konkretisiert, wobei Abgrenzungen oft willkurlich sind.

4.1. Drai Forderbereiche

Eine erste grobe Aufteilung in Forderfelder berlicksichtigt drei Aspekte:

Angesichts des gesellschaftlichen Wandels wird es immer notwendig sein, neue und
innovative Ansédtze kultureller Bildungsarbeit auch in den ,klassischen, und traditio-
nellen Arbeitsfeldern (Theater, Tanz, Musik etc.) zu unterstiitzen, auch wenn neue Me-
dien nicht im Mittelpunkt stehen oder gar nicht berticksichtigt werden: Trotz grundsétz-
lich vorhandener Innovationsfahigkeit braucht das Arbeitsfeld immer wieder eine be-
sondere Hilfe zum Experimentieren, da dieses im , Standardangebot, nicht immer —
auch aus finanziellen Erwagungen — maglich ist. Gerade aufgrund des kulturellen Wan-
dels wird es immer wieder neue kulturpadagogische Konzepte geben miissen, die den —
zum Teil sich verandernden — kulturellen Bedurfnissen der Kinder und Jugendlichen
entgegenkommen. So wurden in den flnfziger Jahren etwa die Musikschulen auf breiter
Ebene als neue kulturelle Orte oder in den siebziger Jahren Jugendkunstschulen, sozio-
kulturelle Zentren und padagogische Abteilungen in Theatern, Museen oder Opernhéu-
sern eingefihrt. In den letzten Jahren entwickelte sich das Kindermuseum zu einem
solchen neuen kulturellen Ort. Es ist davon auszugehen, dal’ die Entwicklungsnotwen-
digkeit neuer Konzepte auch in Zukunft besteht.

Ein zweiter Bereich ist die Interaktion zwischen traditionellen Kiinsten und Neuen Me-
dien. Neue Medien verschaffen — etwa iber online-Ubertragungen von Auffilhrungen
im Netz — neue Offentlichkeiten, haben allerdings auch EinfluR auf die immanente As-
thetik des kinstlerischen Prozesses (ebenso wie die Buhne oder das Filmen des kiinstle-
rischen Prozesses auf diesen zurtick wirkt). Hier tut sich ein weites Feld der Kooperati-
on von Kunsten mit den Neuen Medien auf, von der Rolle als blof3 technischem Hilfs-
mittel (etwa der Recherche) bis zur Integration in den kinstlerischen Schaffensprozef
(etwain der Musik).

Ein dritter Bereich ist die padagogische Erschliefl3ung der immer wieder neuen techni-
schen Mdglichkeiten, die Erschlief3ung der Neuen Medien fir genuine, kreative Gestal-
tungsprozesse (Kunstserver, internetgestitzte Erzéhlfestivals, Integration von Video in
Rechnerkommunikationen etc.).
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4.2. Die Form as Inhalt

Neben den oben angesprochenen Inhalten wird — gerade in den Neuen Medien — die
Form der Vernetzung zu einem neuen Inhalt. Es sind also anzuregen und zu unterstiitzen
solche Kooperationsformen, wie sie dem Grunde nach immer schon gefordert wurden.
Zu erinnern ist etwa an den , Kulturp&dagogischen Dienst” im Ergénzungsplan ,Mu-
sisch-kulturelle Bildung” des Bildungsgesamtplanes. Dieser alte Kooperations- und
Vernetzungsgedanke wird erneut relevant

in der Schaffung von Netz-, communities’,

in der auch grenztberschreitenden Zusammenarbeit im Netz.

4.3. Ebenen der Qualifizierung

Die oft beschriebene ,, Medienkindheit, fordert zwar die Akzeptanz der Neuen Medien,
bringt jedoch noch nicht im Selbstlauf Medienkompetenz und -souveranitét mit sich.
Die padagogische Anleitung ist daher nach wie vor hochrelevant — mit Folgen

fur die Ausbildung,

fir die Nachqualifizierung und berufliche Fortbildung der Padagogen/innen,

flr die Weiterbildung der Erwachsenen.

4.4. Kulturelle Basisgualifikationen und die Wirtschaft

Es kann nicht unerwahnt bleiben, dal3 der technische Aufwand (von Hard- und Soft-
ware) und der Betrieb im Netz erhebliche finanzielle Mittel erfordert. Neben der 6ffent-
lichen Hand ist es sicherlich sinnvoll, die Wirtschaft zur Férderung zu gewinnen. Auch
hierbei gilt es, neue Kooperationsformen (,, public-private-partnership”; Kommunikati-
onspartnerschaften zwischen Kulturarbeit und Wirtschaft, vgl. etwa das Remscheider
Modell”) zu entwickeln und zu unterstiitzen.

» Grenziberschreitung” ist ebenfalls dort naheliegend und notwendig, wo es um das spe-
zielle Problem der Jugendarbeitslosigkeit geht. Auf  konzeptioneller Ebene ver-
schwimmt die Grenze zwischen beruflicher und algemeiner Bildung, wenn ,, Schllissel-
qualifikationen” aus der Allgemeinbildung zunehmend von der Wirtschaft a's berufsre-
levant nachgefragt werden. Allerdings schwingt bei diesem Begriff doch eher ein Ein-
satz im gehobenen Management mit. Daher spricht man in letzter Zeit zusétzlich von
(kulturellen) Basisgualifikationen, die auch und gerade fir solche Jugendliche relvant
sind, die einen Arbeits- und Ausbildungsplatz suchen. Selbstdarstellung, Umgang mit
sozialen Situationen, elementare Kulturtechniken: all dies wird zwanglos in Kulturpro-
jekten vermittelt. Hier konnte es zu einem konzertierten Vorgehen von Jugend-, Ar-
beitsmarkt-, Bildungs- und Kulturpolitik kommen. Entsprechende Vorschlage (kultu-
relles Berufshildungsahr; Kulturarbeit und soziale Brennpunkte etc.) liegen der Bun-
des-Jugendministerin vor.

Aus diesen algemeinen Erwagungen heraus lassen sich die folgenden Forderfelder
bestimmen.
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4.5, Forderfelder im Programm , Kulturelle Bildung im Medienzeitalter,,

Forderfeld ,, Neues Lernen”

Hier konnten innovative Projekte geférdert werden, die den Gedanken der kulturellen
(auch beruflichen) Grundbildung forcieren.

»Neues Lernen,heifyt auch, Bewdltigung von Komplexitdt, Denken in vernetzten
Strukturen. Beispiele (z. B. neue CD-Rom des Instituts fur Bildung und Kultur) lassen
erahnen, dal3 hier der alte pddagogische Traum eines selbstgesteuerten Lernens kreativ
umgesetzt werden kann.

Integration alter und neuer Kulturtechniken

Forderfeld ,, Neue Subjektivitat”

Hier sind solche Projekte zu unterstiitzen, die sich auf elementare oder auch komplexe
Prozesse der Wahrnehmung und Bewertung, des Erkennens, der Sinnbildung einlassen.
Woas heifdt , Wirklichkeit”, welche ,, Wirklichkeit” hat woflr Relevanz, wie schafft man
eigene ,, Wirklichkeiten”: all dies sind relevante Forschungsfragen, zu denen auch die
Frage der ldentitétsbildung mit Hilfe Neuer Medien gehdrt (etwa die Moglichkeit, in
eigenen web-sites oder homepages sich selber zu konstruieren).

Forderfeld ,, Asthetik — K iinste und neue Medien im Vergleich”.

Forderfeld: Zielgruppenspezifische Umgangsweisen (at/jung; Mann/Frau; ethnische
Herkunft etc.).

Forderfeld ,, Kooperation”
Entwicklung und Erprobung neuer Kooperationen; Frage der Partizipation; Interdiszi-
plindre Arbeitsansétze.

Forderfeld ,, Qualifizierung”
Neue Modelle der Aus- und Fortbildung der Padagogen/Multiplikatoren und der Wei-
terbildung.

Forderfeld ,, neue und ate technische Medien”
Entwicklung der Fotografie, des Films, des Fernsehens, des Radios (z. B. Burgerfunk)
unter Nutzung der Neuen Medien.

Forderfeld ,, Information/Dokumentation”
Sichtung und V erfligbarmachen entwickelter Modelle und Programme.
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H.C.RAINER BUCHNER : COMPUTER = TECHNIK? NEIN. KULTURTECHNIK!
Gedanken zu einem komplexen Phdnomen

(Uberarbeiteter Artikelauszug aus: Freiarbeit und Computer in der Grundschule, Dillingen,
1999
siehe auch:_http://afl.dillingen.de/projekte/kunst/freicom)

Wenn man den Computer (und seine Peripherie) nur as ein technisches Instrument, ein
HiTech-Werkzeug betrachtet, mit dem man begquemer schreiben, rechnen und kommuni-
Zieren kann, wenn er also nur noch eine niitzliche Maschine mehr wére, misste man die
Notwendigkeit bezweifeln, ihn in die Schule zu tragen. Man msste ihn dann sogar ableh-
nen, denn es gehort sicherlich nicht zu den priméren Aufgaben der Schule, Kindern und
Jugendlichen kompliziertes, technisches Wissen zu vermitteln.

Wenn wir mit unserem Projekt, so wie viele andere auch, dennoch fir den Computer be-
reits in der Grundschule pl&dieren, dann auf der Basis von Argumenten, die mit den techni-
schen Aspekten dieser ,,Masching® wenig zu tun haben. Die Tatsache, dass es oft immer
noch schwierig ist, diese Geréte so zu behandeln, dass sie tun, was man mochte, ist ebenso
lastig wie nebensachlich.

Wir konnen nur hoffen, dass diese , Kinderkrankheiten“ des Computers bald gelost wer-
den, interessieren missen uns andere Phanomene. Unsere Argumentation baut darauf auf,
dass wir das Prinzip der digitalen Codierung, mit dem der Computer arbeitet, als etwas
grundlegend Neues sehen, das tiefgreifende Auswirkungen auf unser Denken und Handeln
hat.

Noch immer manifestiert sich das Phéanomen Computer in einem abschreckenden, techni-
schen Gewand. Und diese Erscheinungsweise verdeckt fir die meisten Menschen sein ei-
gentliches Wesen. Seine tatséchliche Bedeutung fir unsere Kultur hat aber nicht das Ge-
ringste zu tun mit seinem technischen Auftreten, wie wir es derzeit kennen. Bildschirm,
Festplatte, CD-ROM, Tastatur oder Maus sind Elemente einer dusseren Schale, die den
Blick auf den Kern verbergen. Der Vergleich mit einer Nuss ist freilich unbefriedigend,
weil die Schalen des Computers (Hardware?) die Tendenz zum Verschwinden haben, und
weil der Kern (Software?) eigentlich immateriell ist. Das Wesen des Computers ist un-
sichtbar, er ist kein Ding, sondern ein System.

Wer verstehen mdchte, worum es eigentlich geht, muss AuRerlichkeiten und Alltagspraxis
vergessen. Was hilft, ist Distanz. Historische, philosophische, kulturelle Distanz, Abstand-
Nehmen von der engen Perspektive des Heute, die uns blind macht fir alles, was weiter
und grof3er ist al's unsere personliche Lebenserfahrung.

Das eigentliche Problem, vor das uns das Phdnomen Computer stellt, das, was uns daran
hindert, die ganze Tragweite zu verstehen, ist psychologischer oder sogar biologischer
Natur: wir wollen es ungern an uns heran lassen.

Niemand ist bereit, sich sein , Welterklarungssystem® in Frage stellen zu lassen. Davor
schiitzen wir uns impulsiv, vehement und in der Regel mit Recht. Fundamentale Paradig-
menwechsel, also alles, was die Basis unserer ,, Weltanschauung® radikal verandern wirde,
meiden wir, weil sie die Stabilitét unserer Personlichkeit gefahrden.
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Wer also das Wesen des Computers verstehen mochte, muss zuerst seine innere Abwehr
Uberwinden und andererseits seine kulturelle Prégung erkennen, die sich entscheidend Uber
die Schrift und das Buch definiert.

Im Vergleich zu Kindern und Jugendlichen finden wir Skepsis und Hilflosigkeit gegentiber
der Technik bei einer Mehrzahl der heute Erwachsenen, in Deutschland und in Europa
wohl mehr as in den USA. Auch daran wird der Uberindividuelle Charakter latenter oder
offener Distanz zu neuen Technologien deutlich. Was der Einzelne als seine personliche
Haltung betrachtet, beruht tatschlich weitgehend auf kollektiver, kultureller Beeinflus-
sung.

Eine prinzipiell positive Einstellung von Lehrern gegenuber dem Computereinsatz in der
Schule ist offensichtlich weit verbreitet und scheint noch zuzunehmen. Fir unser Fortbil-
dungsmodell meldeten sich 1995 etwa 120 Grundschullehrkréfte aus ganz Bayern, zu ei-
nem Lehrgang Uber , Freiarbeit und Computer in der Grundschule® im Januar 1998 liegen
Uber 300 Anmeldungen vor.

In einer wissenschaftlichen Untersuchung Uber Computer-Akzeptanz bei Berliner Lehrkraften
schreibt der Autor 1997:“ Die Bereitschaft der Lehrer, Computer einzusetzen, ist erstaunlich hoch.
60,9% gaben an, dass sie versuchen werden, Computer einzusetzen. Dies scheint in Anbetracht des
sehr geringen Computerwissens der Lehrer erstaunlich. Das reine Computerwissen der Lehrer ist
mit 71,44%, die so gut wie kein Vorwissen haben, schwach.“ (Thomas Seidel: Die Akzeptanz-
problematik beziiglich des Einsatzes der Computer- und Netztechnologie im Unterricht bei
Berliner Lehrkréften. 1997,Dissertation, FU Berlin, Institut fir Padagogische Psychologie
und Medienpsychologie S. 101)

Die grof}e Kluft zwischen Motivation und technischen Kenntnissen muss durch Fortbil-
dungsangebote und personliche Anstrengungen der Lehrer geschlossen werden. Dies ist
aber nur die eine Héfte des Problems, denn der Erwerb von handwerklicher Computer-
kompetenz fuhrt weder selbstversténdlich zu neuen, dem Computer angemessenen Unter-
richtskonzepten, noch zum Versténdnis der Phdnomene an sich.

Die Berliner Untersuchung bestétigt auch die Beobachtungen aus unserem Fortbildungs-
modell und Dillinger Lehrgangen: Die gewonnene Computerkompetenz wird von Lehrern
in der Regel nur dazu genutzt, diese technischen ,Werkzeuge® in die ate Unterrichts-
struktur zu integrieren. Deutlich wird dies zum Beispiel daran, welchen Gefallen sie an der
Kombination des Computers mit einem Projektionsgerét finden. Damit kann man lehrerfi-
xierten Frontalunterricht perfektionieren.

Mit der Voranstellung des reformpéadagogischen Begriffs , Freiarbeit” haben wir bel unse-
rem Fortbildungsmodell von vorneherein ein Signal zu geben versucht, dass wir den Com-
puter in erster Linie im Sinne offener und schilerzentrierter Unterrichtsformen einsetzen
wollen. Die vielen praktischen Beispiele in dieser Dokumentation bestétigen Uberzeugend
die Eignung des Rechners flr verschiedenste padagogische Konzepte jenseits des Fronta-
lunterrichts, dessen Notwendigkeit nicht bestritten wird.

Freilich stammen auch Freiarbeit, Offener Unterricht und verwandte Begriffe aus einer
Zeit vor dem Computer. Es ist eine Herausforderung fur die Zukunft, auf der Basis von
Computerkompetenz der Lehrer, neue, den Moglichkeiten und dem Wesen digitaler Medi-
en angemessene Bildungskonzepte zu entwickeln und daflr die passenden Bezeichnungen
zu finden.
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Wenn aso die , technische Beherrschung® des Computers nur einen ersten Schritt darstellt,
in welche Richtung sollte dann die Entwicklung weitergehen? Weshalb sollte diese Ma-
schine mehr darstellen as einen erweiterten Overhead-Projektor? Warum sollte es nicht
ausreichen, ihn bedienen zu kénnen?

Unsere Sprache verrét einiges von unserem ambivalenten Verhdltnis zum , Rechner”.
Wenn wir ihn bedienen konnen, wer ist dann Herr, wer Knecht? Im Wort , Benutzer”
(User) klingt im Deutschen wiederum fast etwas Verachtliches mit. Sprechen wir anderer-
seits von der ,, Mensch-Maschinen-Schnittstelle*, kommt eher eine Art Partnerschaft zum
Ausdruck.

In der Dillinger Dokumentation ,, Computer ist mehr* zum Fortbildungsmodell ,, Kulturelles
Handeln mit dem Computer” haben wir damals (1995) auf vielfaltige Weise dargelegt,
dass die Arbeit mit dem Computer das entscheidend Neue ist. Leider fehlt uns bis heute ein
geeignetes Verbum dafur, ,computern” as Tatigkeitsbezeichnung ist wohl kaum konsens-
fahig.

Eine zentrale Idee unseres Projektes ,, Freiarbeit und Computer” beruht auf der These, dass
die Arbeit mit dem Computer den Rang einer Vierten Kulturtechnik besitzt, al'so eine eben-
so grundlegende Bedeutung hat wie Lesen, Schreiben, Rechnen. Beweisen kénnen wir die
Richtigkeit dieser Annahme nicht, vieles spricht jedoch dafir, und nitzlich ist die Be-
schéftigung mit einer solchen Behauptung allemal.

Lesen und Schreiben setzen die Kenntnis des Alphabets voraus und aul3erdem die Beherr-
schung von Schreibgerdten. Aber das ist lediglich ein geringfigiger Tell der (technischen)
Oberflache. Das dahinter stehende System ist natiirlich die menschliche Sprache, die wohl
ein paar hunderttausend Jahre dlter ist als die Schrift. Und wéhrend die Fahigkeit zum
Sprechen genetisch verankert ist, missen Lesen und Schreiben relativ mihsam erworben
werden.

Im Prinzip ist die Schrift eine Codierung gesprochener Sprache, die Aufzeichnung flichti-
ger Worte, und damit eine von anderen Personen unabhéngige und aus der Zeit herausge-
hobene Informationsquelle. Aber damit sind die immensen Auswirkung der Erfindung der
Schrift nicht anndhernd erfasst. Gegentiber den auf mundlicher (und bildlicher) Tradierung
beruhenden menschlichen Gemeinschaften zahlen wir erst die schriftkundigen Kulturen zu
den geschichtlichen.

Seit der Erfindung des Buchdrucks und der Einfihrung der allgemeinen Schulpflicht hat
sich das Verhéltnis zwischen gesprochener und geschriebener Sprache weitgehend umge-
kehrt, die Schrift prégt und dominiert die Sprache. Der in der friihen Neuzeit durch Guten-
berg und beispielsweise Luther ausgel 6ste Prozess schriftbezogener Enkulturation wieder-
holt sich im Kleinen bei jedem unserer Grundschulkinder.

Die Alltéglichkeit und Selbstverstandlichkeit des Lesens und Schreibens macht uns blind
fur den Einfluss des Schrift-Codes auf unser Denken und Handeln. Eine solche Reflexion
war vielleicht auch bislang nicht so nétig, solange der aphabetische Code eine unange-
fochtene Monopolstellung in unserer Kultur besal3. Und auch jetzt wird sich nicht jeder
ohne weiteres den kritischen Beobachtern und Denkern anschlief3en wollen, die dem digi-
talen Code des Computers eine revolutionare Bedeutung zumessen, die der Erfindung der
Schrift gleichkommt.
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Weas ist mit Code gemeint? Im Falle der Schrift steht eine Anzahl unterschiedlicher Zei-
chen fir Sprachlaute, wenn man es verkurzt darstellt. In unserer Kultur werden diese Zei-
chen von links nach rechts und von oben nach unten aneinander gefiigt, durch Leerstellen
und nicht gesprochene Zusatzzeichen usw. geordnet und durch aneinandergereihte Seiten
zu Einheiten, wie etwa einem Buch, zusammengefasst. Die kleinsten Elemente sind die
Buchstaben, sie verbinden sich durch Aneinanderreihung auf Linien in einer Flache zu
Silben, zu Worten, Sétzen, Texten.

Bicher wiederum stehen ebenfalls in Reihen nebeneinander und Ubereinander und bilden
in grélkeren Mengen eine Bibliothek. Um an eine schriftcodierte Information zu gelangen,
muss man sich physisch in diese Hierarchie von Reithen begeben und zum Beispiel solange
bl&ttern, bis man das Gesuchte gefunden hat.

Der Schrift-Code hat also fur unser Denken und Bewusstsein einen pragenden Modell-
charakter. Stellen wir uns unser Gedéchtnis nicht als eine Art Bibliothek vor? Neigen wir
nicht auch dazu, uns komplexe Ereignisse as Aufeinanderfolge zu denken, auch wenn dies
mit der Wirklichkeit selten Gbereinstimmt?

Wie kann man nun den digitalen Code des Computers (genauso knapp) charakterisieren?

Bekanntlich beruht dieser Code auf nur zwei Elementen, sozusagen Zustanden: 1 und O
oder ,geladen” und ,ungeladen“. Auf den ersten Blick gleichen diese Eins-und-Null-
Folgen den Buchstabenreihen. Das ist alerdings eine Tauschung. 1 und 0 sind im Gegen-
satz zu Buchstaben erstens nicht in gleicher Weise physisch vorhanden und auf3erdem un-
spezifisch.

Ein A bleibt immer ein Lautzeichen (auch wenn es gelegentlich in mathematischen For-
meln oder als Gliederungszeichen usw. verwendet wird), wenn wir das A sehen, hdren wir
es innerlich auch. Die beiden Zusténde des digitalen Codes sind dagegen Elemente eines
Super-Codes. Eing/Null-Folgen kdnnen Buchstaben darstellen, aber auch Tone oder Bild-
punkte und anderes.

Ein gedruckter (oder auch handgeschriebener) Text ist so und nur so vorhanden, wie er
vor uns liegt. Ein digital-codierter Text gleicht eher einem gedachten Text, er kann auf
unterschiedlichste Weise sinnlich erscheinen: Nicht nur in jeder typografischen Form, auch
zum Beispiel in Blindenschrift, mit neuer oder alter Rechtschreibung oder Uber Lautspre-
cher vor-gelesen.

Der digitale Text zum Beispiel eines Schriftstellersist, vollig anders as im Buch, im Prin-
zip ,offen”, man kann ihn manipulieren, ohne dass Spuren davon erkennbar wéren, das
heisst, der Originalcharakter, den ein gedrucktes Buch in gewisser Weise aus technischen
Grinden besitzt, geht verloren. Dafur kdnnen Texte muhelos a's Collage-Material verwen-
det werden. Digitale Texte sind im Prinzip nie abgeschlossen, unbegrenzt verénderbar.

Der Computer-Code ermoglicht auch noch nie dagewesene Zugriffsweisen. Einmal kann
man sich im Prinzip alle (bereits digitalisierten) Texte der Welt auf seinen Bildschirm ho-
len. Andererseits entstehen neue Formen von Offentlichkeit und Veroffentlichungsmog-
lichkeiten.
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Durch Hyperlinks kdnnen wissenschaftliche und andere sachbezogene Texte in einer Wel-
se miteinander potentiell verknipft werden, wie das mit dem Ful3notensystem, Zitaten oder
Quellenangaben des Buches nicht anndhernd moglich war. Lége dem Leser dieses Artikels
der Text digital vor, konnte der Autor zu bestimmten Punkten der Gedankenentwicklung
Hyperlinks zu anderen Texten von Autoren einfligen, die das eine oder andere vertiefend
behandeln. Wohlgemerkt: Es bliebe dem Leser tiberlassen, durch einen Mausklick aus die-
sem Text, aus dieser Satzreihe, auszusteigen, um einen anderen Pfad zu verfolgen und
dann wieder zurtickzukehren, oder aber dort weiteren Hyperlinks nachzugehen.

Das bringt neuartige Erfahrungen mit sich, fur die es kein Vorbild gibt. Hinter der Flache
der Textzeilen 6ffnet sich ein nahezu unbegrenzter Raum, in dem sich der Leser in einem
dreidimensionalen Netzwerk von Knotenpunkt zu Knotenpunkt bewegen kann. Zudem ist
dieser Raum multimedial, enthalt also neben Texten auch Bilder, Tone, etc. Und schlief?-
lich sind wir nicht auf eine passive Rolle beschrankt, sondern konnen jederzeit aktiv in
dieses weltumspannende Netzwerk eigene Beitrage einfiigen.

Wir kénnen also Lesen, Schreiben, Sprechen, Rechnen, Horen, Sehen, Zeichnen und vieles
andere mehr Uber ein einziges, immer gleiches Codierungssystem realisieren, und das in
einem virtuellen Raum, im ,,Hyperspace®, in dem alles mit allem und jeder mit jedem ver-
bunden ist. Um damit umgehen zu kdnnen, bedarf es komplexer Strategien, die zweifellos
den Charakter einer grundlegenen Kulturtechnik haben, die wir uns erst aneignen missen.

Unser Bildungssystem betreibt grof3en Aufwand, um unseren Kindern und Jugendlichen
von der ersten bis zur dreizehnten Klasse den kompetenten Umgang mit traditionellen
Texten, Bichern, Lexikaund Quellenmaterial zu vermitteln. Angesichts der Neuen Medi-
en mussen wir den Katalog von fundamentalen Fahigkeiten, die Allgemeinbildung ausma-
chen, erheblich erweitern. Studierféhigkeit als Zeichen der ,,Reife® muss heute und in Zu-
kunft anders definiert werden.

Die derzeit aktiven Lehrer, Dozenten und Professoren werden nicht umhin kénnen, dazu zu
lernen, sich die Komponenten der neuen Kulturtechnik anzueignen. Oder sie handeln ver-
antwortungsl os.

Man kann unsere Situation an einem historischen Beispiel beschreiben, der Geschichte des
Automobils. Der Begriff , Automobil“ selbst ist nur aus der Perspektive von vor hundert
Jahren zu verstehen: , Etwas, das sich selbst bewegt”. Das hief3, man vermisste das Pferd
vor der Kutsche! Es sah aus wie eine Kutsche (noch lange!) und bewegte sich ohne Pferd,
von selbst. In dieser Wahrnehmung war noch nicht einmal die Existenz des Motors begrif-
fen.

Wer mit Kutschen reiste, liefd sich meist fahren. Nur relativ arme Leute lenkten selbst die
Pferde. Die Geschichte des ,Automobils® wurde auch zu einer Entwicklung hin zum
Selbst-Fahren, nicht mehr kutschiert werden. Heute schamt sich niemand mehr, wenn er
selbst sein Fahrzeug lenkt, im Gegenteil.

Die Parallelen sind offensichtlich. Die alte Schrift-, Buchkultur hat vieles delegiert, sich
kutschieren lassen, der Akademiker heute muss den Fuhrerschein absolvieren, selbst fah-
ren, in anderem Sinne ,,automobil“ werden.
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H.C. RAINER BUCHNER: GEDANKEN ZUM ELEMENTAREN L ERNEN IN DER SCHULE
(Aus. ELEMENTARESLERNEN MIT FEUER, WASSER, ERDE, LUFT; AUER, 1997.
Text ungewandelt aus Pagenmaker, deshal b kei ne Quel | enangaben
si ehe auch:
http://afl.dillingen.de/projekte/kunst/artikel.htm

Die Projekte und Ideen, die wir in diesem Buch vorstellen, werden kaum auf grundsétzliche
Ablehnung stof3en. Wer sollte diesen vielen kleinen und grofieren Aktivitéten seine Sympathie
versagen? Immerhin wird hier Schule von ihrer besten Seite gezeigt: Lernfreude statt Druck,
Selbstbestimmung statt Fremdsteuerung, Teamarbeit statt Konkurrenz, und vieles mehr.

In dieser auf den ersten Blick problemlosen Konsensfahigkeit liegt aber auch die Gefahr von
Missverstandnissen hinsichtlich der Hintergrinde und Ziele unseres Projektes. Aus diesem
Grund sollen im Folgenden einige Uberlegungen und Argumente dargelegt werden, die das
Thema der “vier Elemente im Kunstunterricht” in einem grof3eren und Ubergreifenden Zu-
sammenhang darlegen und zur Diskussion stellen.

Die vier Elemente haben sich als ein altersgemal3es und vielféltig mit den Lehrplanen zu ver-
knupfendes Thema erwiesen, aber nattrlich lassen sich viele andere Themen finden, die sich
ebenso gut fur fachlbergreifende, kreative Projekte eignen. Das heildt, Ziel und Ergebnis un-
seres Fortbildungsmodells sind nicht an das Thema an sich gebunden oder erschdpfen sich
darin. Sonst hétten wir hier nur einmal mehr ein Rezeptbuch zur Themenfindung im
Kunstunterricht vorgelegt. Das Rezeptbuch gibt Antworten auf die Fragen des Lehrers nach
interessanten neuen Themen und Techniken fur seinen Unterricht, moglichst fix und fertig
aufbereitet mit Kopiervorlagen.

Unser Fortbildungsmodell versucht hingegen Antworten auf die Fragen zu finden: ,Was
brauchen unsere Kinder heute? Inwieweit gehtren diese Bedirfnisse in den Zusammenhang
schulischer Allgemeinbildung? Was kann und sollte das Fach Kunsterziehung oder Bildende
Kunst dafur leisten?’

Wie ernst es uns damit war, vom Kind auszugehen, demonstriert die Dokumentation in vie-
lerlei Hinsicht: Mehr als die Halfte der Abbildungen zeigt die Schiler beim Arbeiten und Ge-
stalten, in einigen Artikeln kommen die Kinder selbst zu Wort und schlieffdlich betont fast
jeder der Autorinnen und Autoren in seinen Berichten den hohen, entscheidenden Beitrag der
Schiler zum Gelingen der Projekte.

Wenn eine Grundschilerin im Anschluss an das Projekt “ Sandgarten nach japanischem Vor-
bild” feststellt: , Es hat etwas mit Kunst zu tun, weil Kunst so etwas wie eine ldee ist, wenn
man sich etwas vorstellt, und man setzt es dann in die Wirklichkeit um.”, hat dieser Unter-
richt nicht nur ein Verstandnis vom Wesen der Kunst bei diesem Kind ausgelost, das man
sogar selten bel Erwachsenen findet, sondern es driickt sich in dieser Bemerkung auch indi-
rekt die Zufriedenheit des Madchens darlber aus, dass sie Ideen entwickeln und realisieren
kann und darf.

Das Themaist also der Anlass, der Ausldser fur den Prozess des Ideen-Produzierens bel den
Kindern. Und im besten Falle finden sie auch selbst die nétigen technischen Mittel und Wege
fur die Readlisation und Gestaltung. Allerdings sollten wir nicht Ubersehen, dass die Einfélle
der Schiler im Rahmen des jeweiligen Projektes entstehen und deshalb nicht spielerischer
Selbstzweck sind, sondern Probleme 10sen helfen und somit Bestandteil von Lernprozessen
sind.
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Mit dem Begriff “Elementares Lernen” schlagen wir vor, die in unserem Fortbildungsmodell
im Mittelpunkt stehenden Formen des Lernens “elementar” zu nennen. Deshalb findet dieser
Begriff in mehreren Artikeln Verwendung, um unsere Ziel setzung zu beschreiben.

Braucht der Leser dieser Dokumentation den Begriff “Elementares Lernen”? Oder ist der Be-
grindungshintergrund der beschriebenen Projekte so offensichtlich, dass sich jeder weitere
Kommentar ertibrigt? Gibt es Uberhaupt einen begrindeten Anlass, danach zu fragen, was
unsere Kinder, die jaerst in zweiter Linie Schiler sind, heute brauchen?

Der auch von Lehrern viel gelesene amerikanische Autor Neill Postman konstatierte bereits
1982 ein “Verschwinden der Kindheit”, dessen Anfange er fur die USA in die 50iger Jahre
datiert. Rechnet man fr Europa eine mindestens 10jdhrige Verzégerung dazu, dann darf man
annehmen, dass ale heutigen Lehrer, die friher als etwa 1965 geboren wurden, diese Ent-
wicklung nicht aus ihrer eigenen Kindheitserfahrung her kennen.

Postman begriindete seine Diagnose damals unter anderem damit: ,, ...esist flr die elektroni-
schen Medien unmdglich, irgendwelche Geheimnisse zu bewahren. Ohne Geheimnisse aber
kann es so etwas wie Kindheit nicht geben.” Er konnte sich in dieser Zeit nur auf die Auswir-
kungen des Kinos und des Fernsehens beziehen. Mittlerweile hat sich die Entwicklung durch
die Digitalen Medien veréndert und beschleunigt.

,Die Schule nun ist die einzige uns verbliebene offentliche Einrichtung,” fasst Postman
schliefdlich zusammen, ,,die auf der Annahme ruht, dass es wichtige Unterschiede zwischen
Kindheit und Erwachsenheit gibt und dass die Erwachsenen den Kindern etwas Sinnvolles zu
vermitteln haben.”

Aber selbst der fundamental-konservative Neil Postman erwartet von der Schule keine Hilfe
fr die Kinder, wenn sie einfach so weitermacht wie bisher, wenn sie nicht auf der Basis ge-
nauer Analyse der verénderten Lebensbedingungen unserer Schiiler neue Schwerpunkte, Ziele
und Strategien findet.

Und da wir uns nach wie vor im Fluss einer Entwicklung ohne historisches Vorbild befinden,
kénnen die Beobachtungen von heute vielleicht schon morgen obsolet werden. Auf jeden Fall
gibt es keinen Zweifel, dass die Frage, was unsere Kinder heute brauchen, nicht Uberflissig
und keineswegs bereits beantwortet ist.

Die hier vorgestellten Beipiele fir elementares Lernen mit Feuer, Wasser, Erde, Luft begrin-
den sich also auf dem Hintergrund einer verénderten und noch im Wandel begriffenen Kind-
heit. Dabei ist der dynamischste Faktor zweifellos die mediale Umwelt, die digitale Zweit-
welt, deren Wesen und Folgen wirklich und tiefgehend zu kennen kein Padagoge ernstlich
behaupten wird.

Dennoch lassen sich konkrete Beobachtungen machen und Tendenzen feststellen, die nicht
unbedingt neu sind, aber immer mehr an Bedeutung gewinnen und deshalb beachtenswert
sind.

Mediae Informationen werden von Kindern wie von Erwachsenen in weitgehender korperli-
cher Passivitét Uber das Auge und auch das Ohr empfangen. Wir betrachten “die Welt* Uber
den Bildschirm wie durch ein Fenster und meinen, etwas Wirkliches zu erleben. Das heif,
schon Grundschulkinder sind sich weitgehend im Klaren Uber die Fiktionalitét der Fernseh-
und Computerbilder, was ihnen aber in der Regel nicht bewusst ist, und das ist ein haufig be-



Pazzini: Expertise/Anhang/ Blichner / Elementares L ernen 103

schworenes Problem in der Mediendiskussion: die Reduzierung ihrer Informationsaufnahme
auf die visuell-akustische Wahrnehmung, auf den Augenkanal mit Gerauschbegleitung.

Sollte man sich Uber diese Wahrnehmungsreduzierung Gedanken machen? Sind damit kon-
krete Gefahren fir die Entwicklung der Kinder verbunden?

Vermutlich ist die Medialisierung der Gesellschaft noch zu jung, um die Folgen im einzelnen
nachweisen zu konnen. Allerdings kann man in den Tendenzen der Medienprodukte selbst
viele Indizien fir die These finden, dass die Reduzierung auf das Visuelle eine Eigendynamik
besitzt, die unsere Vorstellungen von Wirklichkeit zu verschieben in der Lage ist.

Die auffélligste Tendenz ist die immer noch zunehmende Geschwindigkeit des Bildangebots.
Viele Filme, die Kindern und Jugendlichen gefallen oder die sie ganz selbstverstandlich und
mit Vergnugen konsumieren, lassen Erwachsene sofort zum Umschaltknopf greifen, well sie
einen solchen “Bildersturm® nicht ertragen konnen oder wollen. Kinder wiederum erleben
altere, betuliche Filme wie einen langweiligen Diavortrag.

Ein zweites Phanomen ist die Zunahme bildwirksamer Effekte, die zum Beispiel in den MTV-
Clips, aber nicht nur dort, zum Selbstzweck werden, und letztlich Handlung Uberfllissig ma-
chen. So gibt es praktisch keinen Actionfilm ohne Explosionen und Feuer, irgendein Anlass
findet sich immer. Gut gedrehte Feuerwerke sind einfach ein wunderbares visuelles Spekta-
kel, und sie gehdren noch zu den harmlosesten Reizen der Medienprodukte, die von Kindern
geschétzt werden.

Zweifellos ist die Welt hinter dem Bildschirmfenster bunter, intensiver und deshalb fir viele
Kinder faszinierender als ihre Alltagswelt, weil ein auf das Auge trainiertes Wahrnehmungs-
verhalten im realen Leben viel weniger angenehme und aufregende visuelle Reize vorfindet.
Dem tragt auch die Spielzeug- und Bekleidungsindustrie Rechnung. Ein Kinderzimmer ist
heute angefillt mit grellbunten Plastiksachen, und die Kinderkleidung ist in der Regel auch
ein wahres Farbengewitter.

Neil Postman weist darauf hin, dass eine quantitative und qualitative Zunahme in einem Be-
reich der Gesellschaft oder der Kultur zu entsprechend grof3en Verlusten in anderen Bereichen
fahrt. Die Frage stellt sich also, was verlieren unsere Kinder im Gegenzug zu ihrer Gbergro-
[3en visuellen Wahrnehmungsfahigkeit den Medien gegentiber?

Die Frage ist gefuhlsmaliig leicht zu beantworten, aber schwer zu konkretisieren, wenn man
nicht eine Negativliste aufstellen mochte. Einmal werden durch die Fixierung auf das Visuelle
die anderen Sinne, wie Tastsinn und Geruchssinn, vernachlassigt. Aber das trifft es nur unge-
nugend.

Der Prozess des Welterlebens und der Wirklichkeitserfahrung in der Entwicklung eines Kin-
des ist hochkomplex und wohl keineswegs bis in die letzten Winkel erforscht. Es ist aber
zweifellos zutreffend, dass Kinder je nach “Umweltangebot” unterschiedliche “L ebenserfah-
rung“ erwerben. Friher wurde das zum Beispiel deutlich bel Kindern, die in landlichen Ge-
genden aufwuchsen, im Vergleich zu solchen aus Grof3stadten. Die Medien haben es wohl
mittlerweile fertiggebracht, dass fast alle Kinder in unserem Land as Grof3stadtkinder und
bald as “Global-Village-Bewohner aufwachsen.
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Wer als Lehrer sowohl Landkinder als auch Grol3stadtkinder kennengelernt hat, weil3 von der
Pfiffigkeit, aber auch der gewissen Labilitét |etzterer und andererseits von der Zurtickhaltung
der Landkinder, die wiederum in der Regel mit dem verbunden ist, was wir “sicheres In-
sichruhen® nennen konnen. Vielleicht ist es ein brauchbarer Weg zur Problembeschreibung,
wenn wir davon ausgehen, dass die “Informationsgesellschaft“ unsere Kinder unabhangig
vom Wohnort zu Grof3stadtkindern macht.

Darausfolgt die Frage, welche Umwelterfahrungen, bzw. welche L ebenserfahrungsstrategien
fuhrten bel Kindern, die friher im landlichen Raum aufwuchsen, den wir damit allerdings
nicht glorifizieren mochten, zu einer haufig zu beobachtenden inneren Stabilitét, einem wa-
chen Realitétssinn und nicht selten zu praktischer Intelligenz und einer grof3en Neugierde und
Lernbereitschaft?

Wir nennen hier diese Art der kindlichen Entwicklung und ihrer Aneignung von Welt und
Wirklichkeit “Elementares Lernen®. In vielem meint dieser Begriff ganz unspektakul&re Er-
fahrungsstrategien, die wohl noch nie besondere Beachtung fanden, weil sie so selbstver-
standlich waren. Kleinkinder wollen zum Beispiel ales Greifbare anfassen, in den Mund
stecken und auf seine Haltbarkeit tiberpriifen. Etwas Altere platschern gern in und mit Was-
ser, zundeln ausdauernd mit Feuer herum oder wiihlen lustvoll in Erde und Sand.

Wir glauben, dass diese Bedurfnisse nicht unzivilisiert und Uberflissig sind, sondern unver-
zichtbare Voraussetzungen fir ein ganzheitliches Weltverstehen darstellen. Wenn diese Er-
fahrungen fehlen, entsteht ein Defizit, ein Verlust an Welterleben, das die Substanz der kind-
lichen Entwicklung angreift.

Natdrlich konnen wir unseren “Medienkindern® keine Heidi-1dylle neben den Computer und
Fernseher herbeizaubern. Was macht andererseits eine “Kindheit auf der AlIm* wirklich aus?
Man spielt beispielsweise nicht mit quietschgriinen und schrillvioletten Plastikfiguren “Meine
kleine Tierwelt*, sondern erlebt als Kind praktisch alle Aspekte des Lebens von der Geburt
bis zum Tod auf der Ebene der Tiere, die man versorgt. Unmdglich, solche Erfahrungen heute
noch jenseits einsamer Bergtédler zu realisieren. Aber wir kdnnen aus dieser verlorenen Welt
einige Grundprinzipien herausfiltern und in unsere Zeit Ubertragen.

Nehmen wir das Feuer, das die Kulturgeschichte des Menschen vom préhistorischen Lager-
feuer bis zum Atompilz begleitet. Bemerkenswert scheint mir auch das ”Verschwinden des
Feuers® aus der unmittelbaren Erfahrungswelt zu sein. Noch vor 30, 40 Jahren wurde in den
Haushalten mit Holz- und Kohletfen geheizt, warmes Wasser bereitet und gekocht.

Feuer ist als Quelle von Wéarme und Hitze fast unsichtbar geworden. Ein besonderes Phano-
men ist das Microwellengerét, dessen Wirkungsweise wohl nicht nur denen unverstandlich ist,
die einmal versucht haben, darin ein Ei zu kochen.

Lediglich die Kerze, das Teelicht und vielleicht der sommerliche Holzkohlengrill, die die Ei-
genschaften des Feuers als archaische Licht- und Warmequelle demonstrieren, gehéren noch
zum Erfahrungsbereich unserer Kinder. Ist es Ubertrieben, in dieser Verniedlichung der Ur-
gewalt Feuer auf Teelichtformat eine elementare Wirklichkeitsreduzierung zu sehen? Konnen
Worte, Belehrungen, Bilder und Filme die personliche, wiederholte Erfahrung ersetzen? Oder
sind solche Erfahrungen fir die Entwicklung von Kindern letztenendes tGberfllissig?

Wir missen betonen, dass diese Dokumentation keine Anstrengungen unternimmt, diese Fra-
gen wissenschaftlich zu beantworten. Die Behauptung, dass unsere Kinder in einer Le
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bensumwelt aufwachsen, die sich von derjenigen vorausgegangener Generationen insbesonde-
re durch gravierende Wirklichkeitsreduzierung unterscheidet, ist eine Pramisse, zu der wir
empirisch gelangt sind. Die positiven Reaktionen der Schiilerinnen und Schiler und die Er-
gebnisse unserer hier beschriebenen Projekte betrachten wir alerdings as eine Bestétigung
unserer Grundthesen.

Fur das Selbstverstandnis und die Zielsetzungen von schulischer Bildung im Primarbereich
ergeben sich daraus einige Konsequenzen. Die Schule konnte von der Antike bis in unser
Jahrhundert hinein immer davon ausgehen, dass ihre Klientel, die Kinder, mit einer relativ
homogenen und konstanten “Lebenserfahrung” ausgestattet sind, wenn sie eingeschult wer-
den, und dass diese Erfahrungen im Verlauf der weiteren Entwicklung unabhéngig von der
Schule selbstverstandlich und kontinuierlich anwachsen. Von dieser Grundlage aus konnte
sich schulische Bildung auf die “ Abstraktion” des Lebens und der Welt mit den Medien Spra-
che, Zahl und Bild konzentrieren.

Die Vermittlung elementarer Lebenserfahrungen war friher eine Aufgabe der Familie. Auch
dazu sagt Postman schon 1982: ,, Mdglicherweise aufgrund des verstérkten Einflusses der Me-
dien haben viele Eltern das Vertrauen in ihre Fahigkeit, Kinder zu erziehen, verloren; sie hal-
ten ihr Wissen und ihre Ansichten in Erziehungsfragen nicht mehr fir zuverlassig.” Und das
ist manchmal sogar zutreffend.

Auch viele Lehrerinnen und Lehrer konstatieren heute einen Rickzug vieler Eltern aus der
Erziehung ihrer Kinder. Aus der Vielzahl von Grinden fur dieses Phdnomen soll hier nur an-
gedeutet werden, was unmittelbar in diesen Zusammenhang gehort.

Wir mussen die Tatsache akzeptieren, dass sich in unserer westlichen Welt eine “Kinderwelt*
konstituiert hat, die nicht einmal mehr vorgibt, Kindheit als eine notwendige biologische und
kulturelle Vorbereitungsphase fir ein Leben in der Wirklichkeit als Erwachsener zu sehen,
sondern ganz unverholen als bessere Gegenwelt, als das eigentliche, reale Paradies, aus dem
man durch das Erwachsenwerden ausgeschlossen wird.

Diese Kinderwelt existiert nicht nur in den Medien, sie umfasst méglichst und weitgehend
alle Lebensbereiche von der Nahrungsaufnahme tber die Kleidung bis zu den Fortbewe-
gungs-mitteln, seien es schnitzeldhnliche Kinderspeisen in Tierform, Jogurt mit Colage-
schmack, markierte Kleidung nach Art einer Litfal3séule oder die neueste Art, Rader unter den
Fufen zu befestigen.

Fur die Lebenserfahrung von Eltern und ihre Erziehungsbemiuhungen besteht in dieser Kin-
derwelt im Prinzip kein Bedarf. Da das Erwachsensein eigentlich nicht mehr die Vorausset-
zung fir ein erstrebenswertes Leben darstellt, besteht auch wenig Interesse an einem elterli-
chen Vorbild. Die Autoritét der Eltern wird in der Regel zudem durch die Unzuldnglichkeit
ihrer technischen Fahigkeiten im Umgang mit den Medien untergraben. Elternschaft wird
somit eine Art Dienstleistung, deren Wert sich an der Versorgungsbereitschaft und dem Level
der finanziellen Mittel bemisst.

Die Autoritdt der Grundschule ist ungleich stabiler. Die Kinder empfinden den Erwerb der
Kulturtechniken Lesen, Schreiben, Rechnen als Notwendigkeit. Aber dartberhinaus hat auch
die Grundschule das Uberkommene “Informations-Monopol“ verloren. Die Schule ist nicht
mehr das einzige Fenster zur Welt, das Schulbuch nicht mehr ein “Orbis sensualium pictus®.
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Comenius beschreibt 1617 im Vorwort seinen Prototyp des Schulbuches: ,Esist / wie ihr se-
het / ein kleines Blichlein: aber gleichwohl ein kurzer Begriff der ganzen Welt und der ganzen
Sprache / voller Figuren und Bildungen / Benahmungen und der Dinge Beschreibungen.” Wir
mussen hier nicht den religiésen Hintergrund seines Orbis pictus berticksichtigen, weil in der
Folge auch das sékularisierte Schulbuch den Anspruch erhebt, den Kindern einen “Begriff der
ganzen Welt" zu bieten.

Es lohnt sich, daran zu erinnern, dass noch in der Bildungseuphorie anfang der 70er Jahre
unter dem Schlagwort der “Chancengleichheit” der Zugang zu Wissen und Information fir
alle Kinder ein vorrangiges Ziel gewesen ist, und dass dies die Schule leisten sollte. Wir dr-
fen wohl feststellen, dass dank der Medien, insbesondere des Fernsehens und zunehmend des
Computers, kein Kind mehr unter Informationsmangel leidet. Im Gegenteil, die Kinder leiden
unter der Ubersittigung und noch stérker al's viele Erwachsene unter der Strukturlosigkeit der
Informationsflut.

In der “Informationsgesellschaft, so kdnnen wir zusammenfassen, sind die Bereitstellung
von Wissen und die Zugangsmaoglichkeiten kein vordringliches Problem mehr. Die Schulen
und Hochschulen sind haufig nicht mehr die bevorzugten Orte, an denen Wissen vermittelt
wird, nicht zuletzt aufgrund ihrer Schwerféligkeit und mangelnden Aktualitét angesichts der
immer kirzer werdenden “Halbwertzeiten" von Wissen. Andererseits &ndert sich auch an den
Universitdten Grundlegendes. Wahrend zum Beispiel friher jede Dissertation in einer Auflage
von 200 Stuick vervielfaltigt und in Universitatsbibliotheken schwer zugénglich abgelegt wer-
den musste, gentigen heute 40 Exemplare, sofern der Text auch im Internet “veroffentlicht”
wird. Dort ist er in voéllig anderer Weise verfligbar und direkt weltweit dialogfahig. Sage doch
niemand, dass dies kein Symptom fir gravierende Verénderung darstellt.

In der Grundschule spielt nun das Wissen als Fachwissen keine dominierende Rolle. Ihre
Aufgaben liegen, wie bereits erwéhnt, in der Eintbung grundlegender Kulturtechniken wie
Lesen, Schreiben und Rechnen und in der Foérderung der sozialen und individuellen Entwick-
lung des Kindes. Dennoch wirken die Folgen unseres Weges zur Informations- und Digitalge-
sellschaft in die Grundschule hinein, weil auch das Grundlegende und bisher Selbstverstandli-
che in den Wandel einbezogen ist.

Auf die eingangs gestellte Frage:,, Was brauchen unsere Kinder?’” muss man, vereinfacht aus-
gedriickt, zwei miteinander korrespondierende, komplementére Antworten geben: Zugang
zur realen Welt und Zugang zur Medienwelt. Und das eine definiert sich aus dem Unterschied
zum anderen. Deshalb soll hier am Schluss eines Buches tiber elementares Lernen in der rea-
len Welt diese andere digitale Welt angesprochen werden, weil im Leben und Aufwachsen
der Kinder beides zusammengehort. Aul3erdem ist es uns wichtig zu betonen, dass wir mit
unseren Projekten zu den vier Elementen nicht in eine ideologisch-alternative Schublade ab-
gelegt werden mdchten.

Die “dialektische Verknupfung” dieser beiden Erfahrungsfelder bildet geradezu den Motivati-
onshintergrund unseres Fortbildungsmodells. Die Idee eines ausgleichenden Gegengewichtes
macht nur Sinn, wenn wir uns einlassen auf eine Welt, die fir unsere Kinder mehr und mehr
selbstverstandlich wird, vielen Erwachsenen aber nach wie vor fremd ist.

Mit unseren Backdfen und Erdpigmenten machen wir uns als Lehrer den Kindern gegentiber
letztenendes unglaubwrdig, wenn uns die virtuellen Welten unbekannt sind. Ohne zu wissen,
wie Kinder Feuer heute in erster Linie medial erleben, kdnnen wir gar nicht richtig abschét-
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zen, warum das reale Feuer ein so wichtiges Erlebnis fur die Heranwachsenden ist und wie
wir es ihnen nahebringen miissen.

Es ist ein Graben entstanden zwischen den Generationen, der weiter wéchst, wenn die Er-
wachsenen von sich aus zu wenig tun, um ihn zu Uberbriicken. Das betrifft auch insbesondere
die Lehrer. ,..die eigentliche kulturelle Kluft entsteht zwischen den Generationen.”, sagt
N.Negroponte, der Direktor des Media Lab in seinem Buch “Total digital”, ,Wenn ich einem
Erwachsenen begegne, der mir von den Vorteilen der CD-ROM erzéhlt, ist die Wahrschein-
lichkeit grof3, dass er ein Kind im Alter zwischen funf und zehn Jahren hat. Treffe ich dage-
gen eine Frau, die etwas von America Online versteht, kann ich davon ausgehen, dass in ih-
rem Haushalt ein Teenager lebt.”

Wir kdnnen es uns aber als Pédagogen heute und in Zukunft nicht mehr leisten, von solchen
eher personlichen Erfahrungen abhangig zu sein. Hier liegt ein grof3es Feld der Lehrerfortbil-
dung. Wir missen erkennen, dass die wirklich weltbewegenden Erkenntnisse und Entdeckun-
gen seit einem halben Jahrhundert von den Wissenschaftlern geleistet werden, die wir Véater
der Computertechnol ogie nennen.

Im Folgenden soll es darum gehen, die Herausforderungen der “Digitalen Revolution” als
Basis fur ein neues Bild von Kindheit zu beschreiben, um daraus eine Uber das Offensichtli-
che hinausgehende Begriindung fir das “elementare Lernen” unseres Projektes anzusprechen.

Der Begriff “Lernen” wird in der Regel von der Mehrzahl der Lehrer immer noch als ureigene
und exklusive Qualitdt des Menschen verstanden, héchstens in begrenztem Mal3e noch eini-
gen tierischen Lebewesen zugestanden.

Die Tatsache, dass Computer, also nach algemeinem Versténdnis “Maschinen”, heute schon
lernen kénnen und dies auch tun, wird in der Regel entweder ignoriert, geleugnet oder in sei-
ner Tragweite nicht verstanden. Die gewisse Primitivitdt der gebrauchlichen PCs ist weniger
eine Kosten- oder Entwicklungsfrage, sondern eher Ergebnis unserer zu geringen Erwartun-
gen und Anspriiche.

Wir missen allméahlich wahrnehmen, dass wir Uber unsere menschliche Fahigkeit des Lernens
neue Aufschllisse bekommen durch die Anstrengungen, die Lernfdhigkeit des Computers
weiterzuentwickeln. Deshalb ist es sinnvall, im Zusammenhang unseres Themas, dem “Ele-
mentaren Lernen”, das wir dem Leser dieser Dokumentation in praxisnahen Beispielen vor-
gelegt haben, dariiberhinaus Erkenntnisse und Uberlegungen vorzustellen, die tiber den Rah-
men des Ublichen und Altbekannten hinausgehen.

Es sind seltsamerweise die aul3erordentlichen Fahigkeiten und andererseits die zum Teil un-
erwarteten Grenzen des Computers, die unser Wissen Uber das Lernen und Denken des Men-
schen wieder zu einer zentralen und neuen Frage gemacht haben. Es steht hier nicht der Ort
und der Raum zur Verfugung fur eine historische Darstellung der Kognitionswissenschaft und
verwandter wissenschaftlicher Forschungen wie die der Kunstlichen Intelligenz (K1). Aber as
Begrundungshintergrund fur den Begriff “Elementares Lernen® in der Praxis der Grundschule
sollen hier einige wesentliche Probleme und Ergebnisse dieser Forschungen zur Sprache
kommen.

Es war wohl der Erfolg des Schachcomputers, der die Frage nach der “Intelligenz* der Ma-
schine im Vergleich zum Menschen ins allgemeine Bewusstsein gebracht hat. Niemand be-
zweifelt mehr, dass ein Computer den menschlichen Schachweltmeister besiegen kann. Wir
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kénnen also Maschinen konstruieren, die auf hdchster Ebene denken kénnen? Wenn Compu-
ter sogar das Schachspiel erlernen kénnen, gibt es dann Uberhaupt noch Grenzen fir kinstli-
che Intelligenz?

Seltsamerweise traten die ersten Desillusionierungen hinsichtlich der “intelligenten” Lei-
stungsfahigkeit der Computer nicht auf den Feldern hoher Anspriiche zutage, sondern in den
Bereichen des Alltaglichen. Es zeigte sich, dass KI-Systeme in besonders und eindeutig abge-
grenzten Problemgebieten das menschliche Expertenwissen miihelos einholen und tbertreffen
kénnen, aber einstwellen unféhig sind, die alltagliche Sprache zu verstehen. Die Bemiihungen
von Wissenschaftlern, einem Computer soviel “Alltagswissen” einzugeben, dass er einen in-
telligenten oder auch nur sinnvollen Dialog mit einem Menschen fihren kann, sind faszinie-
rend nachzul esen.

Fur einen Lehrer, dessen Aufgabe es ist, bei Kindern und Jugendlichen “Lernen* auszuldsen
und anschliefend den “Lernerfolg® zu messen, haben die Bemihungen der Ki-
Wissenschaftler den Anschein einer Parallele zu ihrer eigenen Arbeit. Wir dirfen aber nicht
Ubersehen, dass der “Computagoge” etwas ziemlich anderes tut als der Padagoge. Der Lehrer
wirkt ein auf menschliche Wesen, die ein angeborenes Lern- und Denksystem mitbringen.

Seine Kunst und sein Dilemma bestehen darin, angesichts dieser Gegebenheiten vom “Lehr-
plan“ vorgegebene Inhalte in diesen einzelnen Individuen zu implantieren. Der Computagoge
muss erst ein “System” in seinem Objekt erschaffen, das Lernen und Denken Uberhaupt si-
muliert. Allerdings gewinnt er dabei Erkenntnisse Uber die Grundbedingungen kognitiver
Strukturen, die au3erordentlich interessant fir das Verstandnis menschlicher Informationsver-
arbeitung sind.

Kognitionswissenschaft ist eine Herausforderung fir unsere Vorstellung von Bildung und die
Projekte der Kinstlichen Intelligenz werden unsere Vorstellungen vom menschlichen Denken
und Lernen in der Zukunft noch erheblich in Bewegung bringen. Einstweilen mochte ich die
Aufmerksamkeit auf etwas lenken, das mich bei diesen Forschungen beeindruckt und eng mit
unserem Fortbildungsmodell und dem Ergebnis dieser Dokumentation verbunden ist.

Die Moglichkeit, nicht nur Maschinen zu bauen, die uns Handarbeit abnehmen, sondern auch
solche, die Denkarbeit leisten, ruhrt an die Substanz unseres menschlichen Selbstversténdnis-
ses. Die Tatsache, dass es bereits heute Maschinen gibt, die relativ komplexe Probleme nicht
nur berechnen kénnen, sondern die uns auch Angebote zu Losungsmdglichkeiten unterbrei-
ten, klingt nach Science-Fiction. Allerdings sind wir noch weit davon entfernt, den Maschinen
die Entscheidungen Uber unser Leben zu lberlassen.

Als Padagogen interessiert uns die Frage, ob am Ende dieser Forschungen das menschliche
Denken und Lernen dem simulierten Aquivalent der Maschine hinsichtlich der Bewaltigung
von Lebenswirklichkeit unterlegen sein kénnte. Anders gesagt, mussen wir beflrchten, dass
der Computer sich als die evolutionéare Fortentwicklung von uns als Spezies Mensch heraus-
stellt und wir deshalb von ihm lernen miissen, wie man besser lernt und damit Gberlebensfahig
bleiben?

An dieser Stelle mochte ich einige Uberlegungen von Hubert L. Dreyfus, einem amerikani-
schen Philosophen am MIT, einfiigen, die nicht den Anspruch unmittelbarer Aktualitét erful-
len (1972), aber direkt zu noch ungel6sten Fragen fihren, die unser Versténdnis von Lernen
und Denken betreffen.
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Dreyfus unterschétzt den Computer nicht und sieht ihn as Ergebnis der abendlandischen
Entwicklung. ,Die zweitausendjdhrige Entwicklung und ihr Produkt, die gewaltigste Erfin-
dung, die je von Menschen hervorgebracht wurde, haben sich wechselseitig dermal3en ver-
stérkt, dass diese Entwicklung nicht aufgehalten, nicht abgelenkt und noch nicht einmal voll-
standig verstanden werden kann.”

Wenn wir seine Ausfihrungen unter dem Titel ,What Computers can’'t do — The Limits of
Artificial Intelligence” verfolgen, kommen wir zu einem Statement, das aufhorchen lasst: |,
Wir werden®, sagt Dreyfus, ,, die drel Bereiche erkunden, die bei der Erforschung der Kogni-
tiven Simulation und der Kinstlichen Intelligenz zwangslaufig vernachlassigt werden, die
jedoch allem intelligenten Verhalten zugrunde zu liegen scheinen:

die Rolle, die der Korper fir die Organisation und Vereinheitlichung unserer Erfahrung spielt;

die Rolle der Situation, die den Hintergrund abgibt, auf dem Verhaten zwar geordnet, aber
dennoch nicht regelgeleitet ist;

und schliefdlich die Rolle, die die menschlichen Bedirfnisse und Zwecke bei der Organisation
dieser Situation spielen, so dass Gegenstande als relevant und zuganglich erkannt werden.”
(S. 182)

Eine wirklich intelligente Maschine misste also tiber einen Korper verfigen, sie misste auf
Situationen geordnet, aber nicht regelgeleitet reagieren konnen und eine Vorstellung von ih-
ren Bedlrfnissen haben? Diese Thesen sind meiner Ansicht nach deshalb so interessant, weil
sie nicht einfach einem sentimentalen Abwehrgefihl entspringen, sondern auf den Erfahrun-
gen mit der Kunstlichen Intelligenz beruhen, die urspringlich von der Annahme ausging,
dass Lernen, Denken und intelligentes Verhalten nur auf einer kdrperlosen und regel haften
Informationsverarbeitung beruhen.

Zwischen Dreyfus und den Kl-Forschern wie Minsky hat es dartiber vor tber 20 Jahren hefti-
ge Auseinandersetzungen gegeben.

Aus heutiger Sicht und in dem Zusammenhang, um den es hier geht, war die damalige Dis-
kussion fruchtbar und ist immer noch aktuell, denn der Kontrahent Marvin Minsky schreibt
1990 unter dem Titel “ Gedanken zur Kunstlichen Intelligenz”:

»Warum ist es leichter, Programme zu entwickeln, die Experten imitieren, als Programme, die
Anféanger simulieren? Die Antwort ist verbliffend: Experten sind simpler als Neulinge!”

»,Die Methoden, mit denen man alltégliche Probleme 16st, mbgen fur sich genommen viel-
leicht einfacher wirken als die Methoden der Experten, doch die Methodensammlung unseres
gesunden Menschenverstandes bewaltigt weitaus mehr unterschiedliche Probleme und Situa-
tionen. Wie viele verschiedene Dinge muss ein Kind nicht Gber die scheinbar einfachsten
physikalischen Objekte lernen! Dann muss das Kind noch die vielen verschiedenen Strategien
lernen, wie man mit Flissigem und Festem umgeht; mit Faden, Bandern und Kleidungsstik-
ken; mit Pudding und Schlamm oder auch mit Dingen, die verboten oder giftig sind, mit de-
nen man sich schneiden kann oder die vielleicht beif3en.”

Wo haben wir je von einem grof3eren Respekt vor den alltaglichen Leistungen der kindlichen
Entwicklung gehort? Messen wir nicht gerade im Bildungssystem, sogar in der Grundschule,
dem “Expertenwissen” eine einseitige Bedeutung zu, und unterschétzen wir nicht téglich den
“gesunden Menschenverstand”, ein Begriff, der Gberhaupt eher negativ besetzt ist?
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Minsky spricht ausdriicklich von dem, was wir in unserem Modell “Elementares Lernen”
nennen. Er betont die Notwendigkeit der korperlichen Erfahrung im Umgang mit dem Fllssi-
gen (Wasser), dem Festen (Erde) und dem Verbotenen (Feuer), einzig die Luft mag fehlen.

Der Versuch, eine Maschine zu konstruieren, die denken, lernen und intelligent handeln kann,
fuhrt offensichtlich nicht dazu, den Menschen mit seinen altéglichen Fahigkeiten as min-
derwertig zu demitigen, sondern schafft auf einer vollig neuen Ebene Respekt fur die unge-
nauen, unscharfen, nicht eindeutig definierbaren Intelligenzleistungen, zu denen insbesondere
Kinder fahig sind. Leistungen, die auch Minsky mit einem korperlichen, sinnlichen, weitge-
hend experimentellen “ Erfahrungen-Sammeln” beschreibt.

Esist anrihrend, wenn er beschreibt, wie er einem mit einem Arm versehenen Computer bei-
gebracht hat, mit “Baukldtzchen” zu spielen. Grundschulkinder sind nattrlich weiter, aber das
Prinzip des Welterlebens und -begreifens durch “Spielen” gilt auch noch in den ersten
Schuljahren und bei kreativen Menschen lebenslang. Die in diesem Buch dokumentierten
Projekte zielen nicht darauf ab, den Kindern Expertenwissen zu vermitteln, obwohl viel lehr-
planrel evantes Wissen integriert ist.

Die Lehrerinnen und Lehrer, die in diesem Buch ihre “elementaren” Projekte beschreiben,
wissen, wie wertvoll diese komplexen Erfahrungen fur ihre Kinder sind. Ohne den Hinter-
grund der Kunstlichen Intelligenz, liegt ihre Motivation zu diesen zum Teil ungewohnlichen
Unterrichtsprojekten in der Gewissheit, dass sie damit Lernen, Denken und intelligentes Ver-
halten bei ihren Kindern fordern.

Eines der wesentlichsten Merkmale unseres Fortbildungskonzeptes war das, was man heute
handlungsorientiertes Lernen nennt. Um es einfach zu sagen, man kann Uber Feuer, Wasser,
Erde und Luft reden, lesen und schreiben. Das Handeln mit diesen Elementen heil3t, dass die
Héande, eben der Korper beteiligt sind. Und das bedeutet, wie wir gesehen haben, keine nach-
teilige Trubung der Erfahrung und des Wissenserwerbs. Im Gegenteil, ohne Handeln kann
sich Intelligenz nicht entwickeln.

Natdrlich ist es die menschliche Hand, das erste “Werkzeug”, mit dem die Menschen zu
“Handelnden” werden, indem sie anfangen, die Welt zu “manipulieren”, ein Begriff, der vom
lateinischen manus, Hand stammt. Die Hand ist ein Schliisselelement der menschlichen Evo-
[ution.

Was uns die Kinstliche Intelligenz erst noch beweisen muss, die Kinstliche Handarbeit ist
seit langem Redlitét. Die Arbeit unserer Hande, ihre Geschicklichkeit und Kraft, brauchten
wir Jahrtausende, aber heute nur noch sozusagen privat. In der Arbeitswelt haben wir das
“Manipulieren” langst den Maschinen Uberlassen. Und dem trauert eigentlich auch niemand
nach.

Die Hand ist viel zu schnell “Uberfliissig” geworden, als dass die trége Evolution darauf schon
mit einer korperlich sichtbaren Regression hétte reagieren kdnnen. Wir durfen nicht Uberse-
hen, dass unsere Hande in besonderer Weise mit der spezifisch menschlichen Intelligenz ver-
bunden sind und auch mit unserer menschlichen Identitdt. Wir missen uns Uberlegen, ob die
okonomische Uberfliissigkeit der Hand bedeuten darf, dass wir sie “verkiimmern” lassen.
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Der Padontologe und Anthropologe André Leroi-Gourhan beschreibt in seinem 1964 er-
schienenen Buch “Hand und Wort” die Geschichte unseres priméaren “Handwerkzeugs’, sei-
ne Bedeutung fur die Entwicklung des homo sapiens und die Evolution der menschlichen Zi-
vilisation, und er macht sich Sorgen Uber die Zukunft: , Das artspezifische operative Verhaten
des Menschen ist Uber mehrere hunderttausend Jahre hinweg total und in einen kollektiven
Zusammenhang eingebettet, der unmittelbar signifikativ und untrennbar mit der menschlichen
Qualitéat verbunden ist.”

»ES wéare nicht sonderlich wichtig, dass die Bedeutung der Hand, dieses Schicksalsorgans,
abnimmt, wenn nicht alles darauf hindeutete, dass ihre Téatigkeit eng mit dem Gleichgewicht
der Hirnregionen verbunden ist, die mit ihr in Zusammenhang stehen. Mit seinen Handen
nichts anzufangen wissen wére auf der Ebene der Spezies nicht sonderlich beunruhigend,
denn es durften noch Jahrtausende vergehen, bevor ein so ates neuro-motorisches Dispositiv
sich zurtickbildet; aber auf individueller Ebene liegt die Sache ganz anders.

Mit seinen Handen nicht denken kdnnen bedeutet einen Teil seines normalen und phylogene-
tisch menschlichen Denkens verlieren. Auf der Ebene des Individuums und vielleicht auch
auf der Ebene der Spezies stehen wir also in Zukunft vor dem Problem einer Regression der
Hand. Ich werde (...) zeigen, dass die Stérung des manuellen Gleichgewichts jenes Band, das
zwischen der Sprache und dem &sthetischen Bild der Realitét bestand, bereits teilweise zerris-
sen hat.”

Leroi-Gourhans Werk ist eine eindringliche Mahnung, einerseits die stammesgeschichtliche
Schlissel stellung des Organs Hand in seiner ganzen Bedeutung zu sehen, und andererseits auf
diesem anthropol ogischen Hintergrund das Schicksal der Hand heute und in der Zukunft als
eine Kernfrage fur die Situation des Menschen zu erkennen.

Die Storung des Gleichgewichts zwischen Hand, Wort und unserem Verhdtnis zur Wirklich-
keit beruht nicht zuletzt auf einer langen Tradition der Geringschdtzung des Manuellen.Die
Handarbeit war und ist eine in der Regel diskriminierte Leistung der Angehdrigen der unteren
Gesellschaftsschichten, der Sklaven, Bauern, Handwerker oder Arbeiter. Da aber die “Kinst-
liche Handarbeit” und die “Kunstliche Intelligenz” in absehbarer Zeit die menschliche Arbeit
im hergebrachten Sinn insgesamt Uberfllissig machen, verlieren auch die alten Wertmal3stabe
ihre Grundlage. Wir kdnnen und missen also die Frage nach der “Intelligenz der Hand” heute
losgel 6st von den Hierarchien einer vergangenen Arbeitswelt betrachten.

Der Anthropologe Leroi-Gourhan hat die Einzigartigkeit dieser Entwicklung schon vor mehr
als 30 Jahren betont: ,, So mussen wir also tber den Menschen nachdenken, der sich als zoolo-
gisches Wesen nicht innerhalb eines Jahrhunderts verandern kann, und uns fragen, welche
Auswege sich ihm bieten, (...).”

Es steht hier nicht zur Diskussion, welche politischen, gesellschaftlichen oder kulturellen
Konsequenzen moglich und notwendig sind, um fur uns Menschen eine Rolle in einer eines
Tages nahezu arbeitsfreien Gesellschaft zu finden.

Als Lehrer missen wir uns aber Gedanken machen tber die Auswirkungen der geschilderten
Entwicklungen auf die Kinder und notwendige Folgerungen fur die Aufgaben der Schule. Die
Ausflige einerseits in die Hochtechnologie und andererseits zu den anthropologischen
Grundlagen zeigen die beiden Pole, zwischen denen Kindheit gesehen werden muss. Dabel ist
deutlich geworden, dass sich der technologische Pol dynamisch weiter entwickeln wird, wah-
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rend sich die biologische Konstitution des Menschen korperlich, seelisch und geistig nicht
merklich verdndern kann.

Der Kl-Forscher und der Anthropologe geben uns versteckte Hinweise, welche Wege eine
Padagogik zwischen diesen Polen aufsuchen sollte. Minsky fragt am Schluss seines Artikels:

»Was ist mit Gefuhl, Intuition, Mut, Inspiration, Kreativité und so weiter? Es ist doch sicher-
lich leichter, zu verstehen, was Intelligenz ist, as jene anderen Aspekte unserer Personlich-
keit zu analysieren! Nein, behaupte ich, welil traditionelle Unterscheidungen wie die zwischen
Intellekt und Emotion tdrichterweise Wissen und Bedeutung von Ziel und Zweck zu trennen
versuchen.”

Nun ist die Trennung von Wissenserwerb und zweckgerichtetem oder gar emotiona be-
stimmtem Handeln ein Charakteristikum der Schule, auch der Grundschule. Bestenfalls lernt
man as Schiler fir ein Leben nach der Schule. Das Lernen selbst wird in der Regel als ein
rein rationaler Prozess betrachtet, der frel von gefuhlsmaldigen Verunreinigungen abzulaufen
hat. Je abstrakter die Inhalte und die Form sind, umso hoher schétzen wir die Lernleistung ein.

Vielleicht gibt es uns aber doch zu denken, wenn wir akzeptieren missen, dass digjenigen
intelligenten Leistungen, die wir in der Schule am hdchsten bewerten, die ersten sind, die uns
die Denkmaschinen abnehmen werden. Minsky rét uns, weder die Einzigartigkeit hochkreati-
ver Genies noch die Einseitigkeit abstrakter logischer Formelhaftigkeit zum Vorbild zu wah-
len. , Statt dessen sollten wir sorgfaltiger untersuchen, was wir normalen Menschen tun, wie
wir Dinge tun, die wir zum gesunden Menschenverstand rechnen und kaum je beachten.”

Lernen aso mit Gefuhl, Intuition, Mut, Inspiration und Kreativitat? Lernen in Verbindung mit
Zwecken, Zielen, direkten, menschlichen Bedirfnissen? Lernen im Rahmen von realen Situa-
tionen, die nicht hundertprozentig voraussehbar sind? Lernen, das Handeln, Korperbewusst-
sein, soziales Miteinander und nicht zuletzt den gesunden Menschenverstand einbezieht?

So lernt der Mensch, so lernen Kinder. Und in diesem keineswegs so klaren und rationalen
Beziehungskomplex denken und handeln wir auch relativ erfolgreich als homo sapiens. Mit
Recht hat sich die Schule immer bemdiht, unsere Schwéchen auszugleichen, zum Beispiel
unser relativ beschranktes Gedachtnis zu trainieren oder eben unserer Kalkulationsfahigkeit
auf die Spriinge zu helfen.

Unspektakulér und auf leisen Sohlen hat die Schule aber das Gedachtnistraining in den ver-
gangenen Jahrzehnten eingeschrénkt, niemand muss heute noch die “Glocke” auswendig ler-
nen. Und auch der Taschenrechner, einst ein Fremdkdrper in der Schule, ist sinnvoll inte-
griert.

Gleichzeitig wird aber auch der “handwerkliche” Bereich der schulischen Bildung, und dazu
darf man getrost auch das Fach Kunst oder Asthetische Erziehung zdhlen, abgebaut. Auch
dasist auf den ersten Blick verstéandlich.

Die Schule magert sich ab. Als Einrichtung, die auf das Leben vorbereiten will, versteht sie
darunter in erster Linie das Arbeitsleben. So ist sie jenseits der Grundschule auch strukturiert:
Hauptschule fur zukinftige Arbeiter und Handwerker, Realschule fur Verwaltung, Handel,
Dienstleistung und das Gymnasium als Vorbereitung fir ein Studium. Die Gesamtschule ver-
schleiert diese Struktur, dndert aber nichts grundsétzlich.
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Die Schule magert einerseits ab und blaht andererseits ihr Angebot auf, indem sie Aufgaben
von Verkehrserziehung bis Drogenpravention tbernimmt und andererseits nach wie vor Aus-
lese betreibt. Und angesichts der schwindenden Bedeutung handwerklicher Fahigkeiten
scheint es ihr folgerichtig zu sein, diese allméhlich aus den Lehrplénen verschwinden zu las-
sen.

Wenn wir in diesem Fortbildungsmodell und mit diesem Buch fir Formen eines handwerklich
orientierten Projektunterrichts werben, dann tun wir das nicht im Sinne einer wie immer ge-
arteten Berufsvorbereitung oder as Einstimmung auf ein Arbeitsleben, das derartige Fertig-
keiten voraussetzt, weil es das nicht mehr gibt. Wir sehen diese Projekte als angemessene und
notwendige Antwort auf die Auswirkungen der Hochtechnologie auf das Leben der Kinder im
Sinne eines notwendigen Angebots an ihre, an unsere biologische Konstitution.

Esist wohl klar geworden, wir werden mehr und mehr zu archaischen Wesen in einer von uns
selbst geschaffenen Welt, die es uns schwer macht, zu entscheiden, wie “die Wirklichkeit”
aussieht, weil wir ein Uberangebot an méglichen Wirklichkeiten haben. Was muten wir damit
unseren Kindern zu? Wir dirfen sie damit jedenfalls nicht allein lassen.

Es sollten auch die archaischen Bedirnisse und Bedingungen sein, die uns zu dem leiten, was
wir den Kindern zur Orientierung geben konnen. Lesen, Schreiben, Rechnen, das lernen die
Kinder schon, die meisten ziemlich schnell, aber sie lernen jenseits der Schule nicht mehr das,
was immer selbstverstandlich war: das “ Sich zurechtfinden in der Welt”.

Das Problem unserer Kinder ist nicht mangelnde Information tber was auch immer. Enorm
eingeschrankt ist ihre Mdglichkeit zu handeln und damit die Mdglichkeit, Uber das Handeln
Erfahrungen zu sammeln, die eine Vorstellung von Wirklichkeit entstehen lassen. Deshalb
muss Lernen heute mehr als je zuvor mit Tétigkeit verbunden werden, mit komplexen Situa-
tionen, die Problemlsen nicht nur simulieren, sondern in Echtzeit erfordert. Deshalb miissen
wir in der Schule neben den klassischen Kulturtechniken des Lesens, Schreibens und Rech-
nens einerseits die Beherrschung des Computers und andererseits das “elementare, archaische
Lernen” zu Inhalten des Unterrichtens machen.

Leroi-Gourhan fasst unsere Situation so zusammen:

»Die Maschinisierung und die Unterwerfung der Erde haben im Verlaufe von finfzig Jahren
in grofien Gebieten das Spektrum verengt, auf dem die einzelnen sich entfalten konnten. Mit
der Verminderung individueller, schopferischer Moglichkeiten und der zunehmenden Un-
moglichkeit, ins Abenteuer zu fllchten, entstand eine ganze Palette von Kompensationen, die
sich immer weiter vom wirklichen Leben entfernen; Sport und Hobby, alljahrlich unterbro-
chen durch das gelenkte Abenteuer auf den Autobahnen und Campingplétzen, haben heute die
Aufgabe, ein neues Gleichgewicht herzustellen,(...)”

Wenn die Abenteuerlust und die Neugier ein positives, stammesgeschichtliches Erbe darstel-
len, das ganz entscheidend zur Entwicklung von Zivilisation und Kultur beigetragen hat, und
alles spricht dafr, und wenn wir andererseits feststellen missen, dass dafur heute der Frei-
raum fast nicht mehr daist, dann darf so etwas wie “Abenteuer-Lernen” kein Tabu sein.

“Elementares Lernen” meint eben dies. Es meint unsere menschliche Art zu lernen und zu
denken, deren Wert uns, wie ich versucht habe darzustellen, die Konstrukteure Kunstlicher
Intelligenz und auch Anthropologen Uberraschenderweise neu vor Augen fuhren. Das Fach
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Kunst leistet dazu einen wesentlichen Beitrag, well viele dieser hier vorgestellten Aktionen
der Schiler mit Gestaltung im weitesten Sinne verbunden sind. Das Gestalten ist dabel in ei-
nem gleichsam archaischen Sinne Einwirkung und Inbesitznahme, nicht Technik oder Deko-
ration.
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NACH REDAKTIONSSCHLUR EINGEGANGEN

5.1.1. H.C. Rainer Buchner: Erganzung der Expertise, Kulturelle Bildung im
Medienzeitalter fur den Schulbereich

Die von Max Fuchs vorgestellte Analyse heutiger Kindheit und Jugend aus der Sicht der au-
Rerschulischen Kulturarbeit gilt auch fur den schulischen Bereich, und muss deshalb hier
nicht wiederholt werden.

Die besonderen Strukturen in der Schule Uberhaupt und in den verschieden Schulstufen und -
arten schaffen Bedingungen, die fur Kulturelle Bildung nicht eben forderlich sind. Facher-
grenzen und Stundenplan erschweren héufig gute und winschenswerte Aktivitéten. Im Rah-
men allgemeiner Schulentwicklung konnten sich die Bedingungen allerdings in der Zukunft
verbessern. Hier gilt es, das Gewicht und die Unverzichtbarkeit der Beitrége aus den Fachern
Musik, Kunst oder Darstellendem Spiel u. v. m. fur Schulprofil, Schulklima und Schulauto-
nomie deutlich herauszustellen.

Die Einbindung der Neuen Medien, insbesondere des Computers, in die traditionell ,, musisch*
genannten Facher geht in der Schule noch schleppend voran. Das liegt einmal daran, dal3 der
Computer Uber Mathematik und Informatik Einzug gehalten hat und vielfach noch immer nur
als Rechen- oder Schreibmaschine betrachtet wird. Aul3erdem sind fir Theater, Video, Musik
und Kunst verwendbare Gerdte leider auch heute noch fir viele Schulen finanziell uner-
schwinglich.

Naturlich ist die relativ geringe Medienakzeptanz und -kompetenz der Lehrerinnen und Leh-
rer auch ein Altersproblem. Bel einem Durchschnittsalter der Lehrerschaft, das nahe an der 50
liegt, kann man nicht allzu viel erwarten. Die Bereitschaft, sich kundig zu machen ist dennoch
nicht gering, wie das Interesse an entsprechenden Fortbildungen beweist. Hier muss man auf
eine neue Lehrergeneration hoffen und andererseits Unterrichtsformen und -projekte férdern,
die so viel wie moglich die zum Tell erheblichen Medienkompetenzen der Kinder und Ju-
gendlichen einbeziehen.

Innovationen in der Kulturellen Bildung miissen sich auf zwel grolie Felder beziehen, die auf
den ersten Blick weit auseinander liegen: den Bereich der medialen und den der sinnlichen
Erfahrungen. Die enorme Ausweitung des ersteren im Leben unserer Kinder und Jugendli-
chen erfordert entsprechende Schwerpunktverlagerungen in der Asthetischen Erziehung, das
heil¥ eine stérkere Betonung der Sinneswahrnehmungen, insbesondere der nicht-visuellen,
also Horen, Riechen, Schmecken, Fihlen und verschiedene Arten der Korpererfahrung, sowie
(in vertretbarem Rahmen) unterschiedliche Niveaus der Realitdtsempfindung von der medita-
tiven bis zur ekstatischen (etwaim Tanz).

Kulturelle Bildung in diesem innovativen Sinne sollte keines der beiden Felder einseitig ent-
wickeln oder gar dem Trugschlufl3 der sich ausschlief3enden Gegensétzlichkeit erliegen, son-
dern im Gegenteil die Komplementaritét, den sich ergénzenden Charakter herausstellen. Da-
bei muss der komplementére Bereich nicht ausdriicklich und mit gleichem Gewicht einbezo-
gen werden, sollte aber zumindestens indirekt erkennbar zum Bezugsfeld gehdren.
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Aus diesen Prémissen ergeben sich eine Reihe von Forderfeldern im Programm ,, Kulturelle
Bildung im Medienzeitalter* fur die Schule, die die Neuen Medien, die traditionellen Kinste
und die Schulentwicklung zusammenfuhren.

Forderfelder ,, Kulturelle Bildung im Medienzeitalter fir die Schule

1. Forderfeld ,,Neue Medien im Unterricht*
Einbeziehung und Nutzung digitaler Medien im Kunst- , Musik- und Deutschunter-
richt.
Padagogische Konzepte fir Neue Medien wie Digitales Video, CD-ROM, Photo-CD,
etc. im Fachunterricht

2. Forderfeld ,, Internet im Unterricht*
Das Internet als Quelle fur den Fachunterricht
Das Internet als Kommunikarionsmittel, z.B. fur fachbezogene Anfragen und Partner-
schaften
Das Internet als Veroffentlichungsplattform, z. B. fir Dokumentationen von Projekten
Das Internet als Gegenstand der Medienkritk und Reflexion

3. Forderfeld ,,Medienpool der Schule*
Schulinterne Entwicklung und Aufbereitung von multimedialen Materiaien im Intra-
net, z. B. Referate, Facharbeiten
Aufbau einer facheribergreifenden Link-Sammlung fur die Schule
Mobile Medienteams fur schulinterne Dokumentationen

6. Forderfeld ,, Schulprofil, Schulklima, Schulgestaltung*
Entwicklung und Realisierung eines Corporated Designs fur die Schule
Représentation der Schule nach innen und auf3en, z.B. im Internet
Neue Konzepte der Gestaltung des L ebensraumes Schule
Neue Kommunikationsstrukturen als Beitrag zum Schulklima

5. Forderfeld , Elementares Lernen®
Alternative Formen des Wahrnehmens und Lernens
Forderung, Training der Intelligenz der Sinne
Handlungsorientierte Projekte im musikalischen, asthetischen, darstellenden Bereich
Erforschung und Erprobung elementarer Kulturtechniken

6. Forderfeld,, Neue Zugénge zur Kunst®
Kunst, Musik, Spiel, Tanz im Medienzeitalter
Intermediale Vergleiche, z.B. zwischen Text, Bild, Musik, Spiel
Kunst und Musik im ,, Zeitalter der immateriellen Produktion*
Selbsterfahrung in der kiinstlerischen Produktion
Kunstlerische und musikalische Praxis als Voraussetzung zum Versténdnis von Ge-
genwartskunst

\l

. Forderfeld ,, Interkulturelle Bildung*
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Nutzung der Neuen Medien fur interkulturelle Kontakte
Kunst, Musik und Theater als Briicken zu anderen Kulturen
Entwicklung eines kulturellen Selbstversténdnisses

Kunst und Kultur als Mittel der Européischen Integration

8. Forderfeld ,, Fortbildung*
Technische Qualifizierung von praktizierenden Lehrrerinnnen und Lehrern
Entwicklung fachspezifischer und fachubergreifender Konzepte
Aufbau und Ausbau schulinterner Fortbildungen
Entwicklung und Forderung von Fortbildung und Kommunikation per Internet
Zusammenarbeit mit Wirtschaft und Hochschulen



