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Ingvelde Scholz

4.6 Bilder

4.6.1 Definition und Ziele

»Ein Bild ist ein Schliisselloch, durch das wir tausend Entde-
ckungen in unseren Kopfen machen konnen. «*

Bilder konnen die Fantasie anregen, Empfindungen auslosen,
Denk- und Lernprozesse in Gang bringen und zu neuen Perspek-
tiven herausfordern. Sie ergidnzen und bereichern vor allem ver-
bal und kognitiv ausgerichtete Unterrichtsfacher, da sie nicht nur
den Intellekt, sondern auch die affektive Seite des Betrachters
ansprechen und nicht selten die Neugier an interessanten Details
wecken.

Bei einer Bildbetrachtung kann sich jeder zu Wort melden
und einen Beitrag leisten. Dadurch wird gerade bei leistungs-
schwachen Schiilern die Hemmschwelle, sich zu dullern, gesenkt
und ihr Selbstvertrauen gestirkt. Dieser Erfolg ermutigt die
Schiiler, sich auch am weiteren Unterrichtsprozess zu beteiligen.

Dariiber hinaus tragen vielfiltige und abwechslungsreiche
Methoden des Bildeinsatzes im Unterricht zu einer Erleichte-
rung, Vertiefung und Erweiterung des Textverstdndnisses bei.

Grundsitzlich kann man je nach Verwendungszusammenhang
und Funktion vier Arten von Bildern unterscheiden, bei denen
Uberschneidungen moglich sind:®
— Informierende Bilder machen mdglichst klare und eindeutige

Aussagen zu bestimmten Inhalten und dienen der effektiven

Vermittlung von Wissen und Kdnnen.

— Kunstbilder laden den Betrachter oft zu verschiedenen Deu-
tungen ein.

— Unterhaltende Bilder, wie sie in den Massenmedien begegnen,
sollen in erster Linie die Aufmerksamkeit der Zuschauer fes-
seln und Emotionen wecken.

— Logische Bilder visualisieren abstrakte oder komplexe Sach-
verhalte und haben keine direkte bildliche Entsprechung zu

59 Bertscheit, 10.
60 Weidenmann, 9-10 und 95-97. Weitere Moglichkeiten der Kategorisierung von
Bildern bei Scherling / Schuckall, 27-31; Steinhilber, 13-14.



Bilder 187

realistischen Objekten. Sie arbeiten mit Pfeilen, Kreisen, Sau-
len usw. Dazu gehoren zum Beispiel Struktur-, Kreis-, Fluss-
diagramme, Schemata, Schaubilder u.a.

Die folgenden Ausfithrungen beziehen sich v.a. auf informie-
rende Bilder sowie Kunstbilder. Logische Bilder sollen nicht
beriicksichtigt werden.

4.6.2 Aufgaben von Bildern und mégliche Einsatzorte

Bilder konnen in verschiedenen Arbeitsbereichen des Unterrichts
mit unterschiedlichen Zielsetzungen eingesetzt werden:

— Sach- bzw. Realienkunde: Bei der Veranschaulichung von
Bauwerken, Begriffen aus dem Alltagsleben (z.B. Latein:
villa, aquaeductus, Englisch: cable-car, plum pudding, Fran-
z0sisch: un bonnet, une falaise, ...) usw. tragen Bilder eher
zu einem wirklichen Verstehen bei als verbale Erkldrungen.
Denn im Gegensatz zur Sprache haben Bilder eine unmittelba-
re Ahnlichkeit mit dem Dargestellten.

— Wortschatzarbeit: Bei der Einfithrung neuer Vokabeln kdnnen
visuelle Hilfen, z.B. einfache Skizzen®') den Schiilern die
ErschlieBung der Wortbedeutungen erleichtern und u.U. fal-
schen Vorstellungen vorbeugen oder diese korrigieren.”? Bei
der Wiederholung des Wortschatzes konnen Bilder zur Festi-
gung der bereits gelernten Bedeutungen beitragen und als
zusitzliche Lernhilfe und Gedichtnisstiitze dienen.

— Grammatikarbeit: Ist der Ausgangstext mit Bildern (Bilderge-
schichten) illustriert, konnen Schiiler den thematischen und
inhaltlichen Kontext ohne den Umweg iiber einen langen Text
rasch herstellen.®® Dadurch wird die Effizienz der Grammatik-
arbeit erhoht.

61 Mogliche Quelle fiir den Lateinunterricht: Koller. Der Lehrer kann auch eigene
Zeichnungen anfertigen. Scherling / Schuckall enthilt auf den Seiten 114-150
einen kleinen Zeichenkurs fiir Lehrer.

62 Bisweilen sind Bilder sogar unumgénglich, da die Schiiler sonst zwar wissen,
was die Begriffe heiflen, nicht aber, was sie bedeuten; Steinhilber, 15.

63  Stratenwerth; Niemann (2002); Richter-Reichhelm (1982); Richter-Reichhelm
(1988).
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Textarbeit:* Bilder konnen einen Text oder ein Thema veran-
schaulichen und damit zur Erleichterung des inhaltlichen Ver-
stindnisses beitragen. Mit Bildern lassen sich ausgelassene
Textstellen iiberbriicken (z.B. durch Einsatz verkiirzter Co-
mic-Fassungen). Durch gezielten Bildeinsatz kann der Lehrer
die Ubersetzungsarbeit vorbereiten und vorentlasten.s Bilder
tragen zu einem vertieften und priziseren Textverstindnis
bei.c

Interpretationsarbeit: Die Schiiler konnen anhand eines oder
auch mehrerer Bilder einen Einblick in die Rezeptionsge-
schichte eines Textes, Themas oder Motivs in der Kunst erhal-
ten. Bilder konnen als Parallel- oder Kontrastmaterial die In-
terpretation eines Textes im visuellen Bereich ergdnzen und
vertiefen® und dem Betrachter eine multiperspektivische Sicht
ermoglichen. V.a. Bilder von archdologischen Zeugnissen
konnen einen wichtigen Beitrag zum kritischen Umgang mit
Texten leisten.®® Im Sinne eines produktorientierten Unter-
richts konnen die Schiiler zu einem behandelten Thema, Text
oder einer Szene ihrer Wahl mit selbst gestalteten Bildern,
Collagen o.a. einen neuen Zugang gewinnen und dabei
zugleich ihr Textverstidndnis liberpriifen oder erweitern.*

Die Arbeit mit Bildern kann im Rahmen des herkommlichen
Unterrichts stattfinden oder auch in offenere methodische Grof3-
formen eingebettet sein:

64
65
66
67
68

69

Bilder als mogliches Produkt in handlungsorientierten oder
projektartigen Unterrichtsformen,

Bilder als Arbeitsmaterial in Lernzirkel, Freiarbeit, Wochen-
plan oder Gruppenpuzzle,

Bothe; Thies.

Disselkamp, 51-55.

Niemann (1998), 19-35; Niemann (2002).

Bothe, 86.

So kann z. B. das literarische Keltenbild Caesars im sog. Gallierexkurs (Bellum
Gallicum VI,11-20) durch die Einbeziehung archédologischer Funde in Gallien
ergdnzt und v.a. kritisch hinterfragt werden. Selbstverstdndlich kann auch das
1. Buch des Bellum Gallicum wichtige Erkenntnisse fiir Caesars Keltenbild
vermitteln.

Maier (1988), 246-251; Gliicklich; Grohn-Menard; Sarholz; Niemann (2002).
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Bilder zur Vorbereitung und Dokumentation eines Museums-
besuches oder einer Schulfahrt.

4.6.3 Grundsitzliche Uberlegungen

Beim Bildmaterial stellt sich die Frage nach den Fundstellen der
Abbildungen sowie den Bezugsquellen, den Kriterien bei der
Bildauswahl sowie der Wahl der Kunstepoche.

Fundstellen und Bezugsquellen

70

71

72
73

Geeignetes Bildmaterial gibt es u.a. in entsprechenden Bii-
chern, Zeitschriften, Zeitungen und Ausstellungskatalogen.”
Dariiber hinaus bieten einige Verlage (Flip-)Poster zu ver-
schiedenen Themen des Unterrichts an.

Postkarten, Prospekte, Drucke,” Poster und Dias kann man
am ehesten vor Ort, z.B. im Rahmen von Studienfahrten, Mu-
seumsbesuchen usw., erwerben.

Folien und Dias™ zu den verschiedensten Themen werden von
den Landes- und Kreismedienzentren angeboten und kdnnen
dort entliehen werden. Evtl. kann der Lehrer auch auf eigene
Dias oder Fotos zuriickgreifen.

Die kostengiinstigste und zeitsparendste Moglichkeit bei der
Suche nach Bildmaterial bicten die neuen Medien (bes. Inter-
net” und CD-ROMs) mit umfangreichen Bildersammlungen.

Die Auswahlbibliografie im Anhang verschafft dem interessierten Leser einen
Uberblick iiber bereits vorhandenes Bildmaterial fiir den Lateinunterricht und
erspart ihm die mitunter recht aufwéndige Suche nach geeigneten Abbildungen.
Drucke sollten eine Mindestgrofe von DIN A2 aufweisen oder fiir jeden
Schiiler zur Verfiigung stehen.

Man kann in vielen Copyshops (Farb-)Folien direkt von Dias erstellen lassen.
Vgl. Kap. 4.5. Hilfreiche Internetadressen zu kunsthistorischen Themen bei
Richard / Tiedemann, 45-109. Wichtige Internetadressen zu Themen der Archéo-
logie, Kunst, Architektur und Altphilologie bei Kaufmann / Tiedemann. Bei
der Internetrecherche gelangt der Computeranwender in der Regel iiber eine
sog. Suchmaske rasch zu dem gewiinschten Bilddokument, das er bei Bedarf
herunterladen und auf (Farb-)Folie kopieren kann; Bechthold-Hengelhaupt, 30-
35; 50-54; 77-80.
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Bildauswahl

Grundsitzlich ist zu beachten, dass mit dem Bildeinsatz im Un-
terricht stets ein Erkenntnisgewinn angestrebt werden sollte.”
Fir den Unterricht kommen nur Bilder in Betracht, auf denen
das Wesentliche fiir alle Schiiler deutlich erkennbar ist. Bei
archdologischen Zeugnissen kann man ggf. auf Rekonstruktio-
nen zuriickgreifen. Sollen landes- bzw. realienkundliche Aspekte
veranschaulicht werden, wéhle man eine bildliche Darstellung,
welche Stil, Geist und Fakten der Zeit, auf die sich der Lektions-
oder Lektiiretext bezieht, moglichst unverfélscht wiedergibt.

Im Rahmen der Interpretationsarbeit eignen sich v.a. Bilder,
die eine iiber den im Unterricht behandelten Text hinausgehende
Sichtweise eréffnen und den Betrachter zu einer tiefer gehenden
Auseinandersetzung mit dem Thema herausfordern.

Soll eine Kunstbetrachtung durchgefiihrt werden, empfiehlt es
sich, bei der Bildauswahl die bereits vorliegenden Kenntnisse
und Erfahrungen der Schiiler, aber auch ihre Vorlieben oder
Vorbehalte fiir bzw. gegen die eine oder andere Kunstrichtung zu
berticksichtigen (s.u. »Vorbereitungen des Lehrers«).

Kunstepoche

Folgende grundsitzliche Uberlegungen konnen hilfreich sein:™

— Archidologische Zeugnisse aus der griechischen und rémi-
schen Antike (ggf. Rekonstruktionen) ermoglichen Schiilern
Einblicke in den auBersprachlichen Kontext einer Lektiire.”
Sie veranschaulichen die reale Lebenswelt der antiken Men-
schen, erhellen die historische Situation, in der ein Text ent-
standen ist, und tragen zur Kldrung von Begriffen und Zu-
sammenhéngen bei, die ohne optische Hilfe nur schwer zu
vermitteln sind. Dadurch wird den Schiilern der Zugang zu
einer ihnen fremden Welt erleichtert und ein vertieftes Text-
verstindnis gefordert. Insbesondere fiir den Lateinunterricht
bieten sich archdologische Zeugnisse aus der Antike sowie
Rekonstruktionen an, um die Schiiler mit der weit zuriicklie-
genden romischen Kultur vertraut zu machen.

74  Steinhilber, 13.
75 Freitag, 21-23.
76  Nickel (1974), 109-111.
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— Kunstbilder der Epochen von Mittelalter bis Klassizismus
eignen sich besonders zur Herstellung, Wiederholung oder
Auffrischung des inhaltlichen Kontextes, da sie nicht selten
zahlreiche Ubereinstimmungen zu den Texten und Themen
des Unterrichts aufweisen.

— Die Buchillustrationen verdienen besondere Aufmerksamkeit,
da sie den Schiilern einen Uberblick iiber den Inhalt einzelner
Textpassagen oder sogar ganzer Biicher vermitteln und somit
als Gedichtnisstiitze dienen konnen.

— Die mehrdimensionalen und bedeutungsoffenen Dokumente
der modernen Kunst haben in der Regel einen unmittelbaren
Bezug zur Gegenwart, sodass sie stirker als die Zeugnisse
vergangener Epochen die Empfindungen und Erfahrungen der
heutigen Schiiler ansprechen.” Sie laden den Betrachter v.a.
zu einer Deutung ein und fordern ihn zu einer personlichen
Stellungnahme heraus. Da moderne Kunst beim Betrachter oft
ein hohes Abstraktionsvermdgen und recht hohe intellektuelle
Fahigkeiten voraussetzt, spricht sie besonders, aber nicht aus-
schlieBlich Oberstufenschiiler an.”

Anzahl der Bilder
Hier gilt das Motto: Weniger ist oft mehr! Denn durch eine iiber-
triebene Fiille an Bildmaterial, das nur oberflichlich von den
Schiilern zur Kenntnis genommen wird, fordert der Lehrer den
unreflektierten Umgang mit Bildern.

Die verschiedenen Moglichkeiten und deren didaktische
Funktion seien im Folgenden aufgefiihrt.

Einzelbild
Das Einzelbild fordert zu einer intensiven und konzentrierten
Beschiftigung heraus. Es kann der Einfiihrung und Visualisie-
rung des Wortschatzes dienen, aber auch die Text- und Interpre-
tationsarbeit einleiten, begleiten oder vertiefen.

Statt der Présentation des gesamten Bildes kann der Lehrer
das Bild in einzelne Segmente zerschneiden, die an Kleingruppen

77 Freitag, 15-23.
78 Freitag, 22-23: Christiane Freitag ordnet die verschiedenen Kunstepochen be-
stimmten Jahrgangsstufen und Interpretationsebenen zu.
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verteilt werden. Die Gruppen bearbeiten eine entsprechende
Aufgabe zu dem Bildausschnitt und evtl. zu dem dazugehorigen
Text und tragen anschlieBend der gesamten Klasse ihre Beobach-
tungen zu ihrem Bildausschnitt mit. Auf diese Weise wird der
Bildinhalt sukzessive aufgebaut, sodass die Spannung bis zum
Schluss erhalten bleibt, ob die im Rahmen der Kleingruppenar-
beit entstandenen Erwartungen und Vorstellungen dem Gesamt-
bild entsprechen. Um die Motivation zu steigern, sollte der Leh-
rer das Bildsegment mit der Pointe bzw. Auflosung mdoglichst
lange zuriickhalten.”

Bildpaarvergleich

Zum Bildpaarvergleich® eignen sich v.a. Bilder, die unterschied-
liche oder ergidnzende Aspekte eines Themas veranschaulichen.
Dadurch bekommen die Schiiler einen Eindruck von der Viel-
schichtigkeit und dem Facettenreichtum des Themas. Gerade die
Methode der kontrastierenden Bildbetrachtung veranlasst die
Schiiler zu — mitunter recht personlichen — Stellungnahmen und
fiihrt meist zu einem intensiven und anregenden Unterrichtsge-
sprach. Sind die technischen Voraussetzungen im Unterrichts-
raum gegeben, so sollte der Lehrer beide (Folien-)Bilder neben-
einander an die Wand projizieren; andernfalls sollte er sie den
Schiilern in Form von Kopien aushidndigen.

Bildergeschichten

Es werden zahlreiche Bildergeschichten angeboten,® fiir deren
gelegentlichen Einsatz im Unterricht v.a. zeitdkonomische
Griinde ins Feld gefiihrt werden kdnnen. Denn Bildergeschichten
vermitteln dem Betrachter ziigig den situativen Zusammenhang,

79  Scherling / Schuckall, 63.

80 Es sei darauf hingewiesen, dass auch mehrere Bilder zu einem Thema oder
Text Gegenstand der Betrachtung sein konnen. Eine hohe Anzahl von Bildern
kann jedoch dazu fiihren, dass die Arbeit am Text oder Thema zu sehr in den
Hintergrund tritt. Aulerdem kann der Einsatz mehrerer Bilder zu einer ober-
flachlichen Betrachtung beitragen, die dem einzelnen Bild nicht gerecht wird;
Freitag, 29-30. Fiir den Einsatz mehrerer Rezeptionsdokumente im lateinischen
Lektiireunterricht vgl. Maier (1987), 268-271.

81 Entsprechendes Material fiir Bildergeschichten im Lateinunterricht ist in der
Auswahlbibliografie genannt. Hey, 21. In der Regel sind die Bildergeschichten
nicht in originalem Latein verfasst; zu dieser Problematik Nickel (2001), 40-41.
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den ein fremdsprachlicher Originaltext oft nur mit erheblichem

Zeitaufwand herzustellen vermag.

Bildergeschichten konnen auf vielfdltigste Weise im Unter-
richt zum Einsatz kommen:

— Spannung lédsst sich erzeugen, indem man zundchst aus-
schlieflich den Anfang oder nur bestimmte Teile einer Bil-
dergeschichte zeigt, sodass der Betrachter kombinieren und
iiberlegen muss, was folgen konnte.

— Der Lehrer kann auch ein Bildpuzzle herstellen, indem er die
Bildergeschichte kopiert und in ihre einzelnen Bilder ausei-
nanderschneidet. Anschlieend erhalten die Schiiler die Ein-
zelbilder, die sie ohne den Text (wieder) in eine plausibel er-
scheinende Reihenfolge bringen sollen. Dadurch setzen sie
sich auf kreative Weise intensiv mit dem Inhalt der Bilderge-
schichte auseinander, die schlieBlich mit dem dazu gehoren-
den Text ausgeteilt wird. Diese Methode verschafft den Schii-
lern einen ganzheitlichen Zugang zum Text und diirfte die an-
schlieBende sprachliche Erarbeitung des Textes erheblich
erleichtern und beschleunigen.

— Man kann die Bilder und die Textpassagen in falscher Anord-
nung prasentieren. Die Aufgabe der Schiiler besteht darin, zu-
nichst die Bilder in eine sinnvolle Reihenfolge zu bringen und
anschlieBend die Texte den Bildern richtig zuzuordnen.

— Der Lehrer kann den Schiilern die Bildergeschichte auch in
ihrer richtigen Reihenfolge aushidndigen und vorher lediglich
den Text in den Sprechblasen eliminieren. Die Schiiler sollen
die Sprechblasen mit entsprechenden fremdsprachlichen Aus-
rufen oder kleinen Sitzen ausfiillen. Dadurch wenden sie ak-
tiv den fremdsprachlichen Wortschatz und die Formenlehre
an. Selbstverstandlich sind weitere Variationen denkbar.®

Zeitpunkt des Einsatzes

Grundsitzlich konnen Abbildungen im Unterricht jederzeit im
Rahmen der Sach- und Landeskunde-, Wortschatz-, Grammatik-,
Text- und Interpretationsarbeit zum Einsatz kommen und ver-
schiedene Unterrichtsphasen vorbereiten, begleiten, weiterfithren

82 Hey, 21; Fink / Niedermeier, 17; Hofmann / Mayer / Schirok, 35-40; 134-135;
140-141.



194 Medien

oder ersetzen. Demzufolge unterscheidet Thies folgende »Ty-
pen«: »praezedierende Visualisierung, simultane Visualisierung,
konsekutive Visualisierung, substituierende Visualisierung«.®

Prisentationsméglichkeiten
Fiir die Prasentation eines Kunstwerks gilt es, verschiedene
Moglichkeiten® abzuwégen, deren Vor- und Nachteile im Fol-
genden aufgefiihrt werden.®

Prisenta- Vorteile Nachteile
tionsform
Original eines |— erhohte Motivation — stark eingeschrénkte
Kunstwerks durch den Verfligbarkeit des
auflerschulischen Originals (nur an
Lernort, einem Standort),
— authentische — hoher organisatorischer
Begegnung mit und zeitlicher Aufwand
dem Kunstwerk
Abbildung im |- kein organisatorischer |— geringer
Unterrichts- und zeitlicher Uberraschungseftekt,
werk® Aufwand im Vorfeld, |- Behinderung des ent-
— Abbildung fiir die deckenden Lernens durch
Schiiler jederzeit Abbildungserlduterungen,
verfligbar — Gefahr der Ablenkung
durch andere Abbildun-
gen / Texte im Buch®

83  Thies, 8; Freitag, 30-36.

84 Es werden lediglich die géngigsten Prdsentationsmdglichkeiten vorgestellt.
Zum Episkop Steinhilber, 30-31.

85  Goecke-Seischab / Domay, 276.

86 Bei einem Museums- und Galeriebesuch kann man den Schiilern einen Frage-
bogen austeilen, den sie beim Betrachten der Bilder beantworten. Mogliche
Fragen sind in Bertscheit, 42 aufgefiihrt. Zur Wahrnehmung von Exponaten im
Museum s. Dech, 43-90.

87 Zu Lehrbuchillustrationen Steinhilber, 18-19.

88 In diesem Fall empfiehlt es sich, den Schiilern das entsprechende Bild als Folie
mit dem Overheadprojektor zu présentieren oder ihnen eine Kopie auszuteilen,
um sicherzustellen, dass sich ihre Aufmerksamkeit zunéchst ausschlieB8lich auf
das Bild und nicht auf andere Aspekte richtet.
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Folie (bei — Projektionsgrofe — evtl. stérendes

Bedarf durch den Abstand Luftgerdusch,

zusitzliche des Overheadprojek- |— starke Beeinflussung

Kopie fiir tors zur Projektions- und Lenkung der

Schiiler) fliche verinderbar,¥ Wahrnehmung der

— zunichst unscharfe Schiiler durch sukzessives

und erst allmahlich Aufdecken der Folien,
schérfer werdende dadurch moglicherweise
Prisentation des Beeintrachtigung des

Bildes moglich (weckt | entdeckenden Lernens®
Neugier der Schiiler!)

— Schiilerbeitrige auf
die Folie” iibertragbar,

— sukzessives
Aufdecken moglich
(fokussiert den Blick
auf Details, steuert
die Reihenfolge der
Bildbetrachtung und
erhélt die Neugier
des Betrachters bis
zum Schluss),

— Maoglichkeit, weitere
Folien aufzulegen

Postkarten im | gut geeignet fiir — relativ hohe Anschaf-
Klassensatz” | Einzel-, Partner- und fungskosten,
Kleingruppenarbeit — kleines Format:

Einzelheiten schwer
erkennbar

Poster / — geringer organisa- Schwierigkeiten beim

Plakate torischer und tech- Erkennen von Details

nischer Aufwand, (durch die rdumliche

— stindige Présenz des | Entfernung zum Poster
Posters in der Klasse |im Klassenzimmer)

89

90

91
92

Die Maoglichkeit der BildvergroBerung kann fiir das sinnhafte Identifizieren
genutzt werden (s. u.).

Sollen die auf der Folie festgehaltenen Schiilerbeitrdge der gesamten Lern-
gruppe dauerhaft zugénglich gemacht werden, ist es ratsam, den Schiilern die
Folie vor der Arbeitsphase zu kopieren, damit sie die Erginzungen auf ihrer
Kopie ebenfalls festhalten konnen.

Barth, 118.

Die Anschaffung im Klassensatz ist ratsam, damit sich jeder Schiiler an der
Bildbetrachtung beteiligen kann. Das Herumzeigen einer einzelnen Postkarte
ist nicht zu empfehlen, da jeder Schiiler immer nur einen oberflachlichen Blick
auf das Bild werfen kann, sodass der Erkenntnisgewinn fraglich ist. Dariiber
hinaus fiihrt dieses Vorgehen hiufig zu Storungen im Unterricht und kostet in
der Regel viel Zeit; vgl. Steinhilber, 14.
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Dia® Forderung der organisatorischer und
Konzentration durch zeitlicher Aufwand,
Licht- / Farbintensitét, Entstehen von Unruhe
Erlebnis einer durch Abdunkelung,
geschiitzten Atmo- stark eingeschrénkte
sphére durch den Verfligbarkeit
abgedunkelten Raum,
Moglichkeit einer zu-
néchst unscharfen und
erst allmdhlich schér-
fer werdenden Présen-
tation des Dias*
Film / Umfassender und Wahrnehmung durch
Video® vollstandiger Kamerafiihrung und
Eindruck von begleitende Erklarungen
Bauwerken oder gesteuert,”
Kunstwerken, grofie Fiille an
Moglichkeit von Informationen,”’
Gesamt- und eingeschrankte Kommu-
Teilansichten nikationsmoglichkeiten
wihrend der Vorfithrung
relativ hoher organisa-
torischer Aufwand
Computer Motivation durch den Medienkompetenz und
(Beamer)”® Einsatz neuer Medien, intensive Vorbereitung

keine Materialkosten
(wie z.B. fiir Farbfo-
lien),”

Moglichkeit, selbst-
standig und differen-
ziert arbeiten zu las-
sen durch Vorfiihrung
eines Lernfilms (auf
Schiilerbildschirmen),
Moglichkeit einer
virtuellen Reise zu
den antiken Stétten
oder ins Museum'®

seitens des Lehrers
notwendig,

bisweilen nicht so hohe
Brillanz, Licht- und
Farbintensitit wie bei
Printmedien oder Dias

93 Zum Einsatz von Diareihen vgl. Steinhilber, 27-29.

94  Bertscheit, 68.

95  Steinhilber, 31-36.
96 Die Unterbrechung der Filmvorfiihrung ist zwar moglich, aber wenig motivie-

rend.

97 Da die Schiiler bei einer Filmvorfiihrung die Fiille der Informationen nicht
immer angemessen verarbeiten konnen, sollten sie entsprechend vorbereitet
werden (z.B. im Unterrichtsgespriach, durch einen Kurzvortrag des Lehrers,
durch ein Schiilerreferat o. A.).
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4.6.4 Der Einsatz von Kunstbildern im Unterricht

Da die ErschlieBung'® eines Kunstbildes'® im Rahmen der Text-
und Interpretationsarbeit einen hohen Stellenwert hat, soll ihr ein
eigener ausfiihrlicher Abschnitt gewidmet werden.

Um Missverstindnissen vorzubeugen, sei vorab betont, dass
im Sprach- und gemeinschaftskundlichen Unterricht im Unter-
schied zum Kunstunterricht keine vollstindige BilderschlieBung'®
angestrebt werden kann, da Bilder gegeniiber dem Text stets eine
dienende Funktion haben.'® Vielmehr soll der Bildeinsatz zu
einem differenzierten und vertieften Verstindnis des Textes wie
des Rezeptionsdokumentes beitragen. Daraus folgt, dass das
Erfassen der inhaltlichen Aspekte des Bildes im Mittelpunkt der
BilderschlieBung steht und die Analyse des Bildnerischen (z.B.
des Farbeinsatzes, der Fliche usw.) nur thematisiert werden
sollte, sofern dies fiir das vollstindige Erfassen des Bildinhaltes
von Bedeutung ist.

Vorbereitungen des Lehrers

Es ist ratsam, im Vorfeld einer erstmaligen BilderschlieBung
das Gesprach mit dem Kunstlehrer zu suchen, um sich iiber die
Voraussetzungen und Kenntnisse der Schiiler zu informieren.!®

98 Vgl. Kap. 4.5.4 Es bieten sich zwei Moglichkeiten der Bildprasentation an: Die
Abbildungen werden den Schiilern auf Computerbildschirmen dargeboten. Da-
zu muss der Unterricht in einen Computerraum verlegt werden, in dem das
Netzwerk so konfiguriert ist, dass der Inhalt des Lehrercomputers auf alle
Schiilerbildschirme iibertragen werden kann. Oder der Lehrer projiziert die ent-
sprechenden Abbildungen seines PCs iiber einen Beamer auf eine Projektions-
fléche, sodass die Aufmerksamkeit der Schiiler nach vorne gelenkt wird.

99  Bechthold-Hengelhaupt, 116-123.

100 Schareika.

101 Lange, 41-45: Gunter Lange verwendet statt »BilderschlieBung« bewusst den
Terminus »Bildbegegnung«.

102 Da dreidimensionale Skulpturen im Unterricht meist nur in Teilansichten
gezeigt werden konnen, scheint die Beschriankung auf zweidimensionale Bilder
angebracht.

103 Vgl. Kowalski, 80-92; Freitag, 24-25.

104 Maier (1988), 262: »Die Textarbeit mufl dominieren; das visuelle Mittel hat
nur eine subsididre Aufgabe.«

105 Dariiber hinaus kann dem Lehrer auch das Gesprach mit Kollegen weiterer
Ficher einen Uberblick iiber Vorkenntnisse und Erfahrungen der Schiiler
vermitteln.
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Dabei kann man auch in Erfahrung bringen, welche Kunstrich-
tung die betreffende Lerngruppe bevorzugt oder ablehnt.

Des Weiteren sollte der Lehrer das Bild, das Gegenstand der
Betrachtung im Unterricht sein soll, zundchst einmal selbst in-
tensiv und wiederholt anschauen. Denn durch die eigene Erfah-
rung und Vertrautheit mit dem Bild kann er die vermutlichen
Reaktionen des Betrachters eher antizipieren und dadurch die
Beobachtungen der Schiiler im Unterricht und ihre spontanen
Formulierungen besser verstehen, aufgreifen und einordnen. Auch
bildet die intensive Bilderfahrung seitens des Lehrers eine wich-
tige Grundlage fiir mogliche Impulse.

Die Abfolge der BilderschlieBung sollte jedoch nicht starr
vorgeplant oder gar durchgesetzt werden. Erst eine offene und
flexible Haltung des Lehrers gewéhrt den Schiilern den ndtigen
Freiraum und ermutigt sie zu spontanen AuBerungen.'*

Zeitlicher Rahmen
Wihrend im Kunstunterricht einer Bildanalyse durchaus eine
ganze Unterrichtsstunde gewidmet werden kann,'*” sollte man im
fachfremden Unterricht dafiir in der Regel nicht mehr als etwa
15 Minuten veranschlagen,'® damit das eigentliche Sujet nicht
zu kurz kommt.'"”

Phasen
Die Reihenfolge der Phasen ist zwar nicht beliebig, kann aber
bei Bedarf modifiziert werden.

— Einstimmung: Vor der Bildbetrachtung schafft der Lehrer eine
entspannte und ruhige Atmosphére, um Konzentration und
Aufnahmebereitschaft der Schiiler zu fordern und Neugier zu
wecken. Evtl. ist auch eine kurze Fantasiereise''’ mit entspre-
chender musikalischer Untermalung hilfreich, welche die

106 Barth, 140-141.

107 Kowalski.

108 Selbstverstandlich kann es begriindete Ausnahmen geben.

109 Maier (1987), 213: »Grundsitzlich sollte in Abwandlung des Plinius-Satzes:
Nulla dies sine linea fiir den Lektiireunterricht gelten: keine Unterrichtsstunde
ohne Textarbeit!«

110 Bertscheit, 58.
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Schiiler weg von der Alltagssituation hin zu Zeit und Ort des
Bildes fiihrt.

— Stille Bildbetrachtung: Fiir die Bildbetrachtung''' wird Stille
und hinreichend Zeit zum entspannten Schauen (ca. 3-5 min)
vereinbart. Das Kunstwerk hat »das erste Wort«."? Die Schii-
ler sollen sich zunédchst vom Bild ansprechen lassen, ohne sich
sofort mit den Mitschiilern oder dem Lehrer iiber das Gesehe-
ne auszutauschen oder sich durch deren AuBerungen beein-
flussen zu lassen.

Mogliche Lehrerimpulse:!'?

— Nabhert euch dem Bild langsam und behutsam.

— Schaut euch das Bild in Ruhe an.

Fiir die Bildbetrachtung kann man den Schiilern ein sog. Ras-
terblatt aushidndigen, auf dem die wesentlichen Bildelemente
als Umrisse skizziert und mit Ziffern versehen sind, sodass die
Schiiler ihre Beobachtungen gezielt festhalten kdnnen.'* Dies
erleichtert auerdem die Verstindigung bei der anschlieBen-
den Besprechung.

Fina schlédgt fiir die Bildbetrachtung folgendes Schema vor,
das an die Schiiler ausgeteilt und von diesen schriftlich bear-
beitet werden kann:'"

Was siehst du? Was vermutest du? | Was bleibt unklar?
Beschreibe Deute! Notiere Fragen!
(in Stichworten)!
1.

2.

3.

111 Sehr interessante Ansdtze und Zugriffe auf die Bildbetrachtung bei Bertscheit,
58.

112 Barth, 99.

113 Weitere Lehrerimpulse bei Guhr / Stander / Roth-BufSimann, 6.

114 Kurz, 87-89.

115 Fina, zit. nach Reinhart, 38.
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— Bildbeschreibung!'®: Eine moglichst genaue und eingehende
Bildbeschreibung sollte angestrebt werden, da sie das Funda-
ment fiir die anschlieBende Interpretation bildet. Es empfiehlt
sich, die Bildbeschreibung zunichst mit einfachen Fragestel-
lungen zu eréffnen und erst spéter zu schwierigeren Aspekten
iiberzuleiten.'”’

Impulse zum Einstieg:
— Versucht das Bild zu beschreiben.
— Was ist dargestellt?
— Was fillt euch auf?
Wie wirkt das Bild auf euch?

Die Schiiler teilen mit, was sie gesehen und entdeckt haben.
Manchmal wollen sie sich auch iiber die Gefiihle und Wir-
kungen austauschen, die das Bild in ihnen ausgeldst hat.

Vor allem am Anfang des Unterrichtsgespriachs sollte der
Lehrer zunéchst spontanen Schiilerduflerungen Raum geben,
Bevormundung und Wertungen vermeiden sowie eigene
Kenntnisse und Erfahrungen zuriickhalten."'® Das fiihrt im
Allgemeinen zu duBerst heterogenen Schiilerbeitrigen: AuBe-
rungen iiber kleinste Details stehen neben komplexen Struk-
turerfassungen. Gerade die differierenden Schiilerdu3erungen
sind von hohem Wert, da sich in ihnen die Vielschichtigkeit
und Mehrdeutigkeit der Bildaussage ankiindigt. Damit die
Beobachtungen, Entdeckungen und Vermutungen der Schiiler
nicht verloren gehen, sollten sie stichwortartig an der Tafel
festgehalten und dabei nach Moglichkeit strukturiert werden.
Dieses Vorgehen zeigt den Schiilern, dass ihre Beitrdge an-
gemessen gewiirdigt werden. AuBlerdem erdffnet es dem Leh-
rer die Mdglichkeit, die Stichworte der Schiiler zu einem spa-
teren Zeitpunkt in einer sinnvollen Reihenfolge aufzugreifen.
Die unterschiedlichen Deutungsansitze der Schiiler sollten als

116 Barth, 113-114; weitere, sehr zeitaufwiandige Methoden der Bildbeschreibung
Cremer, 84-94 (Assoziationsskizze und schriftlicher Dialog).

117 Goecke-Seischab / Domay, 277-278.

118 Nach Barth, 71, soll die »Wissensvermittlung — wenn sie tiberhaupt erfolgt — ...
erst nach dem primér-anschaulichen Zugriff« in den Verstehensprozess einge-
gliedert werden.
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vorldufige und dnderungsfiahige Verarbeitungsversuche beg-

riffen und zunéchst stehen gelassen werden.

Wenn das Unterrichtsgesprich ins Stocken kommt, kann der

Lehrer weitere Impulse geben,'” um den Blickwinkel der

Schiiler zu verlagern, zu erweitern oder auf bestimmte Details

zu richten:

— Beschreibt die Farben und Formen.

— Beschreibt die Situation auf dem Bild.

— Beschreibt die Licht- und Schattenwirkung.

— Beschreibt die Figurenkonstellation.

— Beschreibt, was in der Mitte (rechts, links, ...) dargestellt
ist.

— Fordert die Figurenkonstellation oder die Lichtregie den
Betrachter zu einer bestimmten Leserichtung!® auf (z.B.
von links nach rechts)?

— Gibt es etwas, was ihr nicht versteht?

— Was stoBt euch ab? Was zieht euch an?

— Welche Empfindungen 16st das Bild in euch aus?

Bilddeutung: »Die Auffassung, ein Bild miisse eindeutig sein
wie eine Aussage, oder der Prozess des Lesens miisse letztlich
das Bild zur vollen Einheit einer Aussage bringen, ist glei-
cherweise eine Reduktion des Sehens wie des Bildes.«'?!

Ziel der BilderschlieBung kann nicht das Suchen, Finden und
Festhalten »der« Aussage des Bildes sein. Der Betrachter ist
vielmehr aufgefordert, sich der Mehrdimensionalitit und Be-
deutungsoffenheit des Bildes immer wieder bewusst zu wer-
den. Daher kann die Aufgabe des Lehrers nicht darin beste-
hen, seine eigene Bildinterpretation als »Absicht des Kiinst-
lers« auszugeben und den Schiilern als »richtige« Deutung
iiberzustiilpen.'?? Bisweilen divergierende Deutungen der
Schiiler und iiberraschende Wendungen des Gespriachsver-
laufs sind zunéchst zuzulassen. Damit soll nicht einem gren-

119 Guhr / Stinder / Roth-Bufimann, 6. Schiiler mit geringen Bilderfahrungen sind

dariiber hinaus fiir vorgeschlagene Satzanfinge dankbar, wie z. B.: »Ich denke
dabei an«; weitere Vorschldge bei Guhr / Stander / Roth-Bufimann.

120 Metapher der Kunstdidaktik.

121

Batschmann, 50.

122 Barth, 123-126.
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zenlosen Subjektivismus Vorschub geleistet werden. Mehr-

deutigkeit meint nicht Beliebigkeit. Das Kunstwerk muss da-

her Ausgangs- und stindiger Bezugspunkt jeder vorgetra-

genen Deutung sein, die begriindet vorgetragen werden muss.

Mogliche Lehrerimpulse:

— Wie deutet ihr die Formen, Farben usw.?

— Beschreibt das Verhiltnis der dargestellten Personen zu-
einander.

— Welche Aussage vermittelt euch das Bild?

— Was konnte das Bild dariiber hinaus heute bedeuten?

— Formuliert einen Satz, der zu diesem Bild passt.

— Schreibt einen kurzen Text zu diesem Bild.

— Welchen Titel wiirdet ihr diesem Bild geben?'?

In der Spétphase der Bilddeutung kann der Lehrer den Schii-

lern in begrenztem Umfang Zusatzinformationen (iiber Autor,

Werk, Zeitumstinde usw.) vermitteln, die an die vorige Be-

trachtung, Beschreibung und Deutung des Bildes ankniipfen

und den Schiilern weitere Moglichkeiten der Interpretation er-

oftnen. Er sollte sich allerdings davor hiiten, die Schiiler mit

Daten und Fakten zu iiberfiittern und Fragen zu beantworten,

welche gar nicht gestellt wurden.'?*

Am Ende der Bilddeutung kann eine schriftliche Interpretati-

on stehen (z.B. Tafelanschrieb, Hefteintrag, Hausaufgabe).

— AbschlieBender Bild- / Textvergleich: Der abschlieBende Ver-
gleich von Bild und Lektiiretext im Rahmen der Interpretation
tragt zu einem differenzierten und vertieften Verstindnis des
Textes oder des Rezeptionsdokumentes bei und er6ffnet den
Schiilern neue Sichtweisen. Bei dem Bild- / Textvergleich gilt
es, die Gemeinsamkeiten und Unterschiede zwischen der lite-
rarischen und kiinstlerischen Darstellung herauszuarbeiten
und zu deuten.

Mogliche Lehrerimpulse:
— Welche Gemeinsamkeiten gibt es zwischen Text und Bild?

123 Es ist ratsam, den Schiilern den Bildtitel erst zu einem sehr spéten Zeitpunkt
mitzuteilen, um die Vielfalt der Deutungsmdoglichkeiten des Bildes nicht vor-
zeitig einzuschrianken; vgl. Barth, 126.

124 Barth pladiert fiir eine »dosierte Kontextuierung«; Barth, 127-129.
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— Fallen dir Unterschiede zwischen Text und Bild auf?

— Welcher Ausschnitt aus der Erzéhlung (dem Mythos usw.)
ist auf dem Bild dargestellt?'

— Welche Szene (Gestalt usw.) steht im Mittelpunkt der
kiinstlerischen, welche im Mittelpunkt der literarischen
Darstellung?

— Welchen Schwerpunkt hat der Schriftsteller, welchen der
Kiinstler gesetzt?

— Wie stellt der Kiinstler, wie der Schriftsteller die Personen /
das Geschehen dar?

— Wie deutet der Kiinstler, wie der Schriftsteller das Gesche-
hen?

4.6.5 Weitere Moglichkeiten der BilderschlieBfung

Die im Folgenden beschriebenen Methoden koénnen die bereits
genannten Schritte vorbereiten, begleiten oder weiterfiihren, aber
auch ohne dieselben zum Einsatz kommen.

Im Mittelpunkt steht dabei jeweils die personliche Begegnung
und Auseinandersetzung mit dem Bild. In der Praxis hat sich fiir
diese Methoden eine Durchfithrung in Einzel-, Partner- oder
Gruppenarbeit bewéhrt, die auch auflerhalb des Unterrichts (z.B.
im Rahmen einer Hausaufgabe oder eines Projekts) durchgefiihrt
werden kann.

Bildmeditation

Vor dem Austausch mit den Mitschiilern sollte jeder Schiiler
genug Zeit fiir die Bildbetrachtung haben und seine persénlichen
Eindriicke zunéchst einmal schriftlich festhalten.

Mogliche Impulse:'2

— Was sagt mir das Bild?

— Wohin fiihrt es mich?

— Welche Assoziationen und Fantasien 16st das Bild in mir aus?

125 Es braucht nicht eigens betont zu werden, dass »die Zuordnung eines modernen
Kunstwerkes zu einem antiken Text ... meistens nur eine Hypothese« ist und
»einer genauesten inhaltlichen Analyse bedarf und sich erst durch sorgféltige
logische Begriindung rechtfertigen lasst.« Freitag, 25.

126 Die Impulse sind bewusst in der ersten Person Singular formuliert.
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Was lehne ich ab?

Wo kann ich zustimmen?

Wie behandelt mich das Bild als Betrachter?

— Was erwartet es von mir?

— Uberlasse ich mich dem Bild oder striube ich mich dage-
gen?'?’

Sinnhaftes Identifizieren

Das sinnhafte Identifizieren'?® 14dt den Betrachter ein, sich vor-

tibergehend mit moglichst vielen Sinnen in das Bild »hineinzu-

versetzen«. Dieser ganzheitliche Zugang intensiviert die Bildbe-

gegnung. Damit die Schiiler das Bild nach Moglichkeit mit allen

Sinnen wahrnehmen kdnnen, bieten sich folgende Impulse an:

— Wo wiirde ich gerne in diesem Bild sein?

— Was hore (fiihle, rieche) ich?

— Mit welcher Figur nehme ich (nicht) gern (Blick-)Kontakt
auf?

— In welcher Figur finde ich mich am ehesten wieder?

— Mit welcher Figur kann ich mich (nicht) identifizieren?

Stellen eines »lebenden Bildes«

Die Aufstellung nach einem Kunstbild'® kann als Sonderform
des sinnhaften Identifizierens gesehen werden.’*® Dabei stellen
einige Schiiler als lebende »Statuen« die Personenkonstellation
des Bildes nach, wihrend andere sich als »Statuenbauer« beteili-
gen oder als aufmerksame Beobachter das Geschehen wahrneh-
men."* Im Unterricht kann solch ein Experiment nur gelingen,
wenn ein Grofiteil der Schiiler bereit ist, sich auf necue Wege
einzulassen.

Durchfiihrung:

Um die Rollenverteilung zu erleichtern, stellt der Lehrer entspre-
chende Kartchen zur Verfiigung, die den Schiilern eine klare
Zuordnung ermdglichen (z.B. »Statue«: rot; »Statuenbauer«:

127 Die letzten beiden Fragen stammen aus: Lange, 44.

128 Guhr / Stander / Roth-BuB3mann, 6-7.

129 Kurz, 91-92; Wicke, 170-173; Scheller, 59-70.

130 Guhr / Stinder / Roth-BuBmann, 6.

131 Vgl. Kap. 3.6.3. Beim Stellen eines »lebenden Bildes« werden allerdings nicht,
wie beim Standbild, Szenen aus Texten nachgestellt, sondern (Kunst-)Bilder.
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griin; Beobachter: gelb). Die Schiiler wihlen eine, besser zwei
Karten aus und bringen durch ihre Farbwahl zum Ausdruck,
welche Rolle(n) sie zu Gibernehmen bereit sind.

Bei der anschlieBenden Kleingruppenbildung miissen die un-
terschiedlichen Rollen in jeder Gruppe in hinreichender Zahl
vertreten sein.

Vor der Aufstellung iiberlegen sich die »Statuen«, welche
Person der bildlichen Darstellung sie verkdrpern wollen, und
einigen sich gemeinsam auf eine Rollenverteilung.

Nun kann jede Gruppe die Personenkonstellation des Bildes
nachstellen.

Mogliche Lehrerimpulse:

— Die »Statuen« unter euch nehmen eine Korperhaltung ein, die
der gewihlten Rolle moglichst nahekommt.

— Die »Statuenbauer« konnen bei Bedarf die Position der Sta-
tue(n) verdndern, indem sie die Korperhaltung, Gestik und
Mimik mit ihren Hénden so lange formen, '3 bis sie der Person
der bildlichen Darstellung ihrer Ansicht nach am ehesten ent-
spricht.

— Die Beobachter nehmen aufmerksam die Aktionen und Reak-
tionen der Akteure wahr, halten ihre Eindriicke schriftlich fest
und formulieren an die »Statuen« und »Statuenbauer« Fragen,
die eine wichtige Grundlage fiir die Abschlussbesprechung
bilden kénnen.

— Je weniger wihrend dieser Gestaltungsphase gesprochen wird,
desto eher wird es euch gelingen, euch in die jeweiligen Per-
sonen und deren Gedankenwelt hineinzuversetzen.

— Nach der wortlosen Aufstellung konnt ihr wieder eure ge-
wohnte Korperhaltung einnehmen.

— Ihr habt nun die Gelegenheit, euch iiber die Empfindungen
und Gefiihle, die in euch ausgelost wurden, auszutauschen
und auf die Fragen der Beobachter einzugehen.

132 Wenn einzelne »Statuen« oder »Statuenbauer« grofle Beriihrungséngste haben,
kann die gewiinschte Haltung der »Statue« vom »Statuenbauer« auch demon-
striert werden, ohne dass der »Statuenbauer« die »Statue« anfasst.
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Zusitzliche Impulse:

Der Lehrer projiziert das Bild als Folie in hinreichender Grof3e
an die Wand. Dadurch erhalten die Schiiler die M6glichkeit, sich
vor den an die Wand projizierten Personen ins Bild zu stellen
und eine dhnliche Korperhaltung einzunehmen. '

Den Schiilern wird aber auch die Moglichkeit eroffnet, ihre
eigene, evtl. ganz andere (Korper-)Haltung zu diesem Thema
einzunehmen und sich in dem anschlieBenden Gespriach in der
Kleingruppe dariiber auszutauschen.

In einem abschlieenden Unterrichtsgesprach kénnen sich die
Schiiler iiber ihre Erfahrungen austauschen. Der Lehrer mode-
riert das Gespréch lediglich.

Kreative Weiterfiihrung

Bei der kreativen Weiterfilhrung'** sollen die Schiiler ihre Bild-
eindriicke in eine kreative Tatigkeit ihrer Wahl umsetzen. Einige
Schiiler konnen ihre Eindriicke in kurzen Texten, Gedichten o.a.
verarbeiten. Andere greifen vielleicht lieber zu Farbe und Pinsel
oder bringen ihre Bilderfahrung mit musikalischen Mitteln zu
Gehor. '

Da die kreative Weiterfiihrung Konzentration, Ruhe und hin-
reichend Zeit voraussetzt, scheint eine Durchfithrung auflerhalb
des Unterrichts angeraten (z.B. als Hausaufgabe oder Projekt).
Im Anschluss an die kreative Umsetzung sollten die Schiiler
Gelegenheit erhalten, sich in Kleingruppen oder im Plenum iiber
die selbst gestalteten Texte, Bilder o.a. auszutauschen.

133 Wicke, 171.

134 Guhr / Stinder / Roth-BuBmann, 8.

135 Kap. 3.7.3. Anregungen und Tipps zur bildnerischen Gestaltung auch in Goecke-
Seischab; Wicke, 164-169.



