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) Fernsehfilme dsinterkulturelle Bildungsmedien:
Off entliche Wirkungen und ddaktische Einsatzmdgli chkeiten
des Filmwerks von Gordian Troell er

Christel Adick
Ruhr-Universitat Bochum

Abstract

Whoever treas educaion in dfferent cultures and societies and looks out for audio-visual material, is
most likely to encourter the films of Gordian Troeller, which ran as documentary television films in
Germany over the past 30 yeas, bu many of which can till be borrowed today for educaional pur-
pose. As such his work is a relevant contribution to international and multicultural comparative
education. His films ill ustrate fads and questions on societal developments and onsociali sation and
education in many different courtries, — experiences which the spedators will rarely know abou by
their own first hand contad. Furthermore they present thesises and controversies which challenge and
enrich the scientific discourse in the educaional and social sciences on development, modernisation,
childhood, edagogicd concepts, role models of women, family and youth as well as scial, cultural
and educaional pdicies. The aticle analyses the relevance of the films of Gordian Troeller as part of
padliticd sociadisation by massnedia in Germany and patrays the possble use of his films as
didadicd media

1 Einletung

Trodlers anndhernd 90 Filme liefen in den letzten 30 Jahren im 6ff entli ch-redhtlichen
deutschen Fernsehen und waren damit Teil unserer deutschen Medienkultur.' Viele
seiner Beitrage sind jedoch welterhin in dffentlichen Bildstellen und Medienanstalten
vorhanden undsomit einem interesgerten Publikum und fir die Bildungsarbeit zugang-
lich. Dartiber hinausist das Fil mwerk von Troeller auch kéuflich zu erwerben.?

Im folgenden wird zunadhst ein kuzer Hinweis auf den Lebensweg und @s Werk
von Gordian Troeller gegeben, da nicht davon ausgegangen werden kann, dald deser
Filmautor allen heutigen Lesern ein Begriff ist. Anschlief3end wird dargelegt, in welcher
Weise in desem Beitrag Fernsehfilme ds , Bildungsmedium® begriffen werden sollen.
Das Fernsehen wirkt einerseits als Teil unserer Soziali sationsumwelt und als Vermittler
derselben; anderersaits konren aufgezachnete Fernsehfilme auch bewufd als didaktische
Medien eingesetzt werden. Beide Aspekte sind in dem im Titel gewahlten Begriff des
,Bildungsgmediums' zusammengefal¥. Auf Grund d&r international und interkulturell
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vergleichenden Dimension cks hier zur Debatte stehenden Filmwerks wird hier von den
Troeller-Filmen as, interkulturell en Bildungsmedien® gesprochen.

Gordian Troeller hat explizit einen aufklarerischen undideologiekriti schen Anspruch
und keine , neutrale Berichterstattung mit seinen Filmen intendiert. Aus diesem Grunde
wird sodann de Relevanz seines Filmwerkes in zweifadher Hinsicht thematisiert: Zum
einen wird davon ausgegangen, B3 sein Filmwerk as ein massenmediaer Soziali-
sationsfaktor einer bestimmten zatgeschichtlichen Epoche interpretiert werden kann.
Folgt man Troeller, dann sollten seine Filme vor allem zur entwicklungspditischen Be-
wufdseinsbildung leitragen. Sie waren Teil eines Off entlichen Diskurses um Entkolo-
nialiserung, Modernisierung, Eurozentrismus, Kindheits- und Kulturbegriff, fehlge-
leitete Entwicklungshilfe und Dependenztheorie. Welche Soziali sationswirkungen seine
Filme tatsadhlich hetten, 18/ sich zwar nicht quantifizierend ermitteln, wohl aber durch
einige Indizien erharten. Zum anderen soll gezegt werden, wie die Filme von Troeller
as Tell enes didaktisch geplanten Lehr-Lernarrangements verwendet werden konren,
was u.a duch den genannten Umstand angezegt ist, dal3 dese in etlichen Medien-
anstalten verflighar sind und @mit von Lehrpersonen fur Unterrichtszwecke verwendet
werden konren. Ein ddaktischer Einsatz seiner Filme kann uner vielerlel Aspekten ge-
schehen: etwa ar Forderung von Medienkompetenz, im Rahmen entwicklungs-
pdlitischer Bildungsarbeit oder als Beitrag zum interkulturellen oder zum globalen
Lernen in Schule, auf¥erschulischer Jugendarbeit, Erwadsenenbildung undHochschule.
In desem Aufsatz sollen einige Erfahrungen mit dem hochschul didaktischen Einsatz von
Troell er-Fil men im Studium der Erziehungswissenschaft vorgestellt werden.

2 Leben undWerk Gordian Trodlers

Gordian Troeller wurde vermutlich Anfang der 20er Jahre in Frankreich as Kind
luxemburgischer Eltern geboren.® Sein Geburtsjahr gibt er éffentlich nicht mehr preis,
seit er bel seinen Redherchen zum Film ,, Die Grauen Panther® in den USA (1978 mit
dem Phénomen des Ageismus, d.h. ar Diskriminierung aufgrund des Alters, kon
frontiert wurde. Nadch dem Schulbesuch in Frankreich undLuxemburg wandte & sich
zundcdhst den Kommunisten im spanischen Burgerkrieg zu, sympathisierte jedoch
spater mit den spanischen Anarchisten. 1940floh er mit seiner judischen Verlobten
und spateren Frau Ruth nach Frankreich und Portugal, wo er fur die Allii erten de
Aktivitdten des deutschen Gehelmdienstes beobadhtete und Fluchtmégli chkeiten schuf.
Im Herbst 1944 lehrte Troeller nach Luxemburg zurtick und rahm seine Tétigkeit als
freler Auslandskorresponcent fir verschiedene auropéische Zeitungen auf.

1948lernte & die Franzésin Marie-Claude Deffarge kennen, de & spéter in Teheran
nad islamischem Ritus heiratete; denn formal bestand de Ehe mit seiner ersten Frau
Ruth nach; die Beaehungwar jedoch schon zerbrochen. Auch Marie-Claude Deffarge
war zunadchst den Kommunisten zugetan, hette sich aber dann ebenfall s den spanischen
Anarchisten zugewandt. Troeller und Deffarge reisten in den folgenden 10 Jahren als
Korresponcenten duch den Nahen undMittleren Osten, arbeiteten fir die ,Revue’ und
fUr den ,Stern’. Ihre Reportagen beschéftigten sich schwerpunkmaldig mit der Dritten
Welt und mit Befreiungsbewegungen, Themen, de auch fir die Filmarbeit weiterhin
leitend Hieben. Seit 1971 war Gordian Troeller zusammen mit Marie-Claude Deffarge

TC, 2000, 6(1) 7



nur noch a's Filmemader téatig. Wenndeich seit 1974als Paa getrennt, dauerte ihre Zu-
sammenarbeit bis zum Tode Marie-Claude Deffargesim Jahre 1984an. Fir einen groléen
Tell seines Filmwerkes mif¥e dementsprechend karekter vom , Filmwerk von Troell er
und Deffarge’ gesprochen werden, — eine Einschétzung, dr Trodler nicht wider-
sprechen wirde. 1974 wurde Ingrid Beder-Ross Troellers Lebensgefahrtin; ale dre
kannten sich seit Mitte der 60er Jahre. Ingrid Bedker-Ross arbeitete a1 Lateinamerika,
promovierte, begleitete Troeler auf manche Filmreise, heiratete ihn spédter und ist bis
heute ds Lehrerin tétig.

Troeller wohnt seit Anfang der 60er Jahre in Hamburg und fat fast 90 Fil me gedreht,
davonallein ca 70im Rahmen seiner drel Filmreihen, duch de & bekannt und keriihmt
wurde: ,,Im Namen des Fortschritts® (22 Folgen in den Jahren 1974-198% , Frauen der
Welt" (12 Filme awischen 1979 und 1983und , Kinder der Welt" (1984-1999mit 36
Folgen). Aus gesundteitlichen Grinden lief im August 1999 sein wohl letzter, aus
friherem Filmmaterial zusammengeschnittener Film, im deutschen Fernsehen urter dem
Titel ,, Wenn Irrtimer verbraucht sind —Bilanz am Ende des Jhrhunderts*. Damit wurde
sein Fernsehschaffen vonihm selbst offiziell beendet.

Der inhaltliche Schwerpunkt seiner Filmarbeit liegt eindeutig auf der sog. Dritten
Welt: Afrika, Lateinamerika, der Nahe Osten undenige asiatische Lander bilden das
Zentrum seines Werkes, wobei er viele der von ihm behandelten Lander mehrmals
bereist hat, so dal3 er historische Entwicklungen von eéinem zum nachsten Dokumen-
tationszdtraum in seine Argumentation einbauen kann. Seine Filme tangieren sog.
traditionell e, autochthore Kulturen verschiedener afrikanischer Ethnien, der Indios oder
ethnischer Minderheiten in anderskulturellen Mehrheitsgesell schaften. Sie analysieren
den zestérerischen Einflufd westlicher Dominanz- und Zivili sationsanspriiche und de
Korruption einheimischer Eliten in neokodonialen Zusammenhdngen. Sie beschéftigen
sich mit den Zielen vonBefreiungsbewegungen und en Ideden undWiderspriichen von
Reforminiti ativen. Obwohl es auch einige Filme a1 den USA, zu Frankreich und zu
anderen westlichen Indwstrielandern ghbt, sind dese sowie die Lander des inzwischen
ehemaligen Ostblocks in seinem Repertoire insgesamt nur wenig vertreten, letztere vor
allem deswegen richt, wie Troeller in einem Radio-Interview mit Bochumer Studieren-
den erlauterte, well er fir diese keine &zeptablen Drehgenehmigungen hétte bekommen
konren. Trodllers Filme wurden vielfach ausgezechnet (vgl. die Ubersicht in Paschen
1992 214), so z.B. 1982mit der ,,Ehrenhexe” fir seine Reihe ,,Frauen der Welt*, 1985
mit einem Preis des Europarats fur seinen Film ,, Die Saa des Fortschritts oder Das Ende
der Entwicklund‘, 1984 und 1985 und 199@it dem Addf-Grimme-Preis — wobel die
letzte dieser Grimme-Auszeichnungen de ,,Besondere Ehrung® fir sein Gesamtwerk
war, die & zusammen mit Gerd Ruge ehielt.

3 Fernsehfilme ds Bildungsmedien

,Medien sind Mittel der und Mittler von Informationen* — so lautet die dlgemeine
Definition vonBernd Schorb (1998 8), die sich schon auf Schrift und Zahl, aber auch
noch auf den Computer, das heutige Kernmedium der Informationsgpeicherung und
-Ubermittlung anwenden &% (ebd. 10). Die Padagogk beschéftigt sich mit Medien —so
Schorb (ebd. 12-18 —in drel unterschiedlichen Hinsichten: unter normativen Gesichts-
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punken einer Bewahrung dr Heranwadhsenden var schédlichen Medieneinfliissen,
unter funktionalen Gesichtspunken einer didaktischen Optimierung von Medien fir
Lernprozesse und schliefdich in reflexiv-praktischer Hinsicht zur Erzeugung eines
kriti schen undsel bstandigen Umgangs mit Medien bei den Heranwadsenden.

Wenn heute in padagogschen Zusammenhéngen von ,Medienkompetenz' die Rede
ist, so verbindet sich damit alerdings fast unweigerlich de Vorstelung von mittels
Computer lernenden Schilerinnen und Schilern. ,Neue' Medien, Multimedia, Lern-
software — dese Begriffe beherrschen das Feld der aktuellen Diskusson. Kaum jemand
denkt bel Medien derzet noch an ,alte’ Medien wie das Schulbuch, de Wandkarte oder
den Unterrichtsfilm. Zudem suggeriert die Titulierung ,neu’ gegentiber ,at’ eine
Qualitatsveranderung, wenn richt gar -steigerung, wohingegen erst bewiesen werden
mif¥e, was denn nun @s Neue an den ,neuen’ Medien ist und ob deses Neue auch eine
Verbesserung (undin welchem Sinne) darstellt. So kann de digitalisierte Informations-
verarbeitung mittels Computer zwar eine Optimierung der mit dem Medium Schrift und
Zahl bereits gegebenen Informationsgeicherung und-verarbeitung kedeuten, dach muf3
dieses nicht unbedingt zu einer Qualitétsverbesserung des Bildungserwerbs fuhren (vgl.
Aufenanger 1999 64 ff.). AulRerdem ist daran zu erinnern, dald mitnichten bereits ein —
von ckn einen erhoffter, vonden anderen befrchteter — Zustand der Allmadit der neuen
Medien ereicht ist, sondern dald ursere Kinder und Jugendichen in einer vielfdtigen
Medienumwelt aufwadhsen, de sie mit aten (Schulbuch, Fernsehen) wie neuen Medien
(Internet) konfrortiert.

Statt zwischen ,dten' und ,neuen’ Medien zu urterscheiden, erscheint mir fur die
erziehungswissenschaftliche Mediendiskusson de @ngangs bereits angedeutete Unter-
scheidung zwischen Medien als Sozidisationsinstanzen und Medien ads Tel eines
padagog sch-didaktischen Lernarrangements relevanter. In deser Unterscheidungist z.B.
das Fernsehen eine Sozidlisationsinstanz, der Unterrichtsfilm dagegen ein ddaktisches
Medium. Wird der Fernsehfilm alerdings als Mittel und Mittler von Informationen in
einen Unterrichtsprozeld eingeplant, so wird er zu einem didaktischen Medium. Wird er
dabei gar als Medium selbst thematisiert, so kann im Umgang mit ihm Medien-
kompetenz eworben werden.

3.1 Fernsehen als Soziali sationsinstanz

»1m heute dlgemein vorherrschenden Versténdris wird mit Sozialisation der Prozef3 der Ent-
stehung und Entwicklung der menschlichen Personlichkeit in Abhéngigkeit von undin Aus-
einandersetzung mit den sozialen und cen dnglich-materiellen Lebensbedingungen ver-
standen, de zu einem bestimmten Zeitpurkt der historischen Entwicklung einer Gesell schaft
existieren“ (Hurrelmann 1990 14).

Dem in der Sozidisationsforschung ebenfals weithin akzeptierten , Strukturmodell
der Soziali sationsbedingungen® gemal3 (ebd.. 102 ff.; Tillmann 1994 16 ff.), gehdren
Massenmedien zu den Sozialisationsfaktoren, de im genannten , Strukturmodell* der
Ebene der ,I nstitutionen® bzw. ,sozialen Organisationen’ zugeordnet werden. Allerdings
madt Klaus Hurrelmann dwauf aufmerksam, dal? de Sozialisationsrelevanz der
Massenmedien schwer abschétzbar sei, da diese — anders als z.B. Betriebe oder Kirchen
— nicht auf einen begrenzten Bereich beschrénkt sind, sondern alle anderen Organisa-
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tionen und Strukturen der Gesell schaft tangieren. Aus diesem Grunde haben sie dem
Individuumn gegentiber einen Doppel charakter:
»Die Masenmedien sindin den heutigen Industriegesell schaften zu einem durchgehenden Be-

standteil der sozialen und materiellen Lebensbedingungen geworden, zugleich treten sie ds
ein adressatenurspezifischer Vermittl er der duf¥eren Reditét auf (Hurrelmann 1990 97).

Welche Wirkungen de Massnmedien im allgemeinen und einzdne masenmediae
Beitrdge im besonderen haben, ist Gegenstand der Wirkungs- oder Rezpienten-
forschung, de aer empirisch nur aulferst schwierig zu redisieren ist (Forschungsdesigns
dazu finden sichin Adick & Stuke 1996 Teil 3). Diein der neueren Wirkungsforschung
unterstellte &tive Rolle der Rezpienten bei der Nutzung von Medien (Charlton &
Neumann-Braun 1992 pald gut zu der in der Soziali sationstheorie verwendeten Denk-
figur des ,produkiv reditésverarbeitenden Subjekts’, das nicht nur ein Opfer gesell-
schaftlicher Einwirkungen ist, sondern dese &tiv mitgestaltet (Hurrelmann 1990 62
ff.). Auch de Rezegtion von Fernsehbeitrégen ist daher nicht als ein bolR @assver
ProzeR zu verstehen. Off entliche Diskussonen undAuseinandersetzungen um Fernseh-
sendungen und aren Autoren konren somit als ein Indiz fur diese &tive Rezeptions-
dimension vonMassenmedien gelten.

In desen Problemzusammenhang gehdrt auch de Diskusson um die Sozidi sations-
stil e verschiedener Massenmedien, de wiederum nicht ohre Bezaug auf historisch-gesell -
schaftliche Veranderungen betradhtet werden konren. Dies gellt beispielsweise Bettina
Hurrelmannin ihrem Vergleich der unterschiedlichen Medieneinfliisse der drei Medien-
typen Kinderblcher, Fernsehen und Computer heraus. Sie konstatiert fir das Medium
Fernsehen eine deutlich veranderte Nutzungsdruktur in der Familien- und Lernumwelt
von Kindern undJugendichen in der Zeit der Einfihrung des Fernsehens in deutschen
Haushalten in den 5Cer und 6@r Jahren, mach der Etablierung des dualen Systems
(private/off entliche Sender) Mitte der 80er Jahre bis zur heutigen Situation der Kon
kurrenz des Fernsehens mit anderen audio-visuellen Medien (z.B. Videospielen). Das
Fernsehen, einst Attraktion und velleicht auch Zankapfel der vor dem familiéren Fern-
sehgerdt im heimatlichen Wohrzimmer gemeinschaftlich versammelten Eltern und
Kinder, hat inzwischen duch de Vermehrung dr Fernsehangebate, die Konkurenz mit
anderen Medien und de ungezelte, ja gelangwellte Nutzung s Mediums (z.B.
Zapping) an Attraktion verloren, —Prozess, dieim Laufe der Zeit zu einer Verflachung
der Verarbeitungstiefe des Gesehenen fuhrten (Hurrelmann 1999 109 ff.). Auch aus
diesem Grunce dirften de tatsadilichen Sozidisationswirkungen der Massenmedien
oder gar einzdner Medienereignisse, z.B. einzdner Fernsehsendungen, schwieriger denn
je a1 ermitteln sein.

3.2 Fernsehfilme ds didaktische Medien

Setzt man Medien bewul¥ im Rahmen eines didaktisch gestateten Lehr-Lern-
arrangements ein, so denen sie — anders as im Falle der oben geschilderten Soziali-
sationswirkungen — cem Hauptzwedk des durch padagogsche Uberlegungen namativ
gesteuerten Lernens, sei dies nunim Rahmen eines Schulbuchs oder eines multimedialen
Lernprogramms. Damit haben Medien im Unterricht immer einen inhaltlich-inten-
tionalen Beaug, der ihnen ddaktisch Ukergeordnet ist, d.h: Es ll mittels ihrer etwas,
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das Uber sie hinausweist, gelernt werden. Sie werden als Mittler von Wissen eingesetzt,
dasim Unterricht gelernt werden soll. Diese Aussage gilt auch dann, wenn Medien selbst
der Gegenstand sind, Ulker den mit ihrer Hilfe dwas gelernt werden soll. Unterrichts-
thema ist beispielsweise nicht der Horrorfilm N.N., sondern de Gestaltungsmittel,
Wirkungsweise usw. des Genres ,Horrorfilm‘, das in der exemplarischen Auseinander-
setzung mit einem Film dieser Gattung kennengelernt, diskutiert, kritisiert, kurz: unter-
richtlich beabeitet werden soll.

Werden Fernsehfilme in desem Sinne engesetzt, dann erflllen sie die Funktionen
eines ,normalen’ Lehr- oder Unterrichtsfilms einschliefdich seiner Vor- und Nadteile
(vgl. zum folgenden Schneider 1998 53 ff.): Als Vortelle enes audio-visuelen Bil-
dungsmediums werden gemeinhin dessen zweifadhe Kodierung von Informationen
(durch Sehen und Horen) genannt, die der natirlichen Wahrnehmung des Menschen
nahekomme und cadurch de Lernleistung steigere. Allerdings kann es auch zu Inter-
ferenzen kammen (Ton-Bild-Scheren), die ane ehdhte kogntive Leistung \erlangen,
wahrend bei einer redunchnten Form der Integration vonText und Bild diese kongruent
sind und l@ einer Integration duch Komplexitét Text und Bild zwar dhnli che kognitive
Konzepte ansprechen, aber nicht ganzli ch redundant, sondern so, dal3 sich Text undBild
gegenseitig ergdnzen, um einen kamplexen Sachverhat darzustellen. Die Flichtigkeit
des Mediums, das unaufhaltsame Tempo des Films und de éher passive Zuschauerrolle
(etwa im Vergleich zum Lehrbuch, bei dem der Lernende vor- und zurtickbl&tern und
bei einzdnen Textstellen verwellen kann) sind hngegen wiederum Naditele des
Mediums Lehr- und Unterrichtsfilm.

Einer Reprasentativbefragung von Lehrpersonen zufolge werden audio-visuelle
Medien im Unterricht hauptsacdlich @) zur Darbietung vonWissensinhalten, b) zur Ver-
anschaulichung undc) zur Motivation kew. Einstimmung auf neue Themen eingesetzt,
seltener dagegen zur Wiederhdung kzw. Vertiefung vonKenntnissen, zur Zusammen-
fasaung, zur Einlbung undSicherung vonKenntnissen oder schliefdich zur Erfolgs-
kontrolle (Sacher 1994, referiert in Schneider 1998 62). Nur selten wird alerdingsdasin
der Unterrichtsplanung gawahlte ,Medium’ selbst zum Gegenstand des Unterrichts
gemadt: So werden beispielsweise das Schulbuch, de Wandkarte oder ein Unterrichts-
film wohl as Informationsquellen herangezogen, aber kaum jemals in ihrer mediaen
Wirklichkeit hinterfragt. Gerade dies aber ist Anliegen der Medienpéadagogik: die Ver-
mittlung vonM edienkompetenz.

3.3 Medienkompetenz

Medienkompetenz soll hier in Anlehnungan de von Jirgen Habermas in seiner Frank-
furter Antrittsvorlesung pagnant postulierten ,erkenntniseitenden Interesen’ (Haber-
mas 1968 146 ff.) begriffen werden, de bereits konzeptiondl in ddaktische Struk-
turierungsmodelle @ngegangen sind (so z.B. Adick, Bonre & Menck 1978 188 ff.).
Habermas (1968 155ff.) spricht zunddhst von,technischen’, , praktischen' und, emanzi-
patorischen' Erkenntnisinteresen verschiedener Wissenschaften, de aer zugleich ,an
den Funktionen eines Ich haften’,
»das gch in Lernprozessen an seine externen Lebensbedingungen anpaldt; das dch durch

Bildungsprozesse in den Kommunikationszusammenhang einer sozialen Lebenswelt einibt;
und cbsim Konflikt zwischen Triebanspriichen undgesell schaftlichen Zwangen eine Identitét
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aufbaut. Diese Leistungen gehen wiederum ein in de produktiven Kréfte, die @ne Gesell-
schaft akkumuliert; in de kulturelle Uberlieferung, aus der sich eine Gesell schaft interpretiert;
undin de Legitimationen, de @ne Gesell schaft annimmt oder kritisiert” (ebd. 162f.).

Dabei geht Habermas von dei Kategorien mogli chen Wissens aus.

~Informationen, de unsere technische Verfligungsgewalt erweitern; Interpretationen, de @ne
Orientierung des Handelns unter gemeinsamen Traditionen ermdglichen; und Analysen, de
das Bewul¥sein aus der Abhéngigkeit von hypostasierten Gewalten [6sen” (ebd. 162).

Die Zidvorstellung , Medienkompetenz' sollte demzufolge — urabhéngig von dem kon
kreten Medium, an dem dies gelernt wird — immer drei kategorial unterschiedliche
Dimensionen umfaseen:

— Informationsebene: technische Kompetenzen, de das Arbeitsvermdgen herstellen
sollen, d.h. de die technische VerfiUgunggewalt Uber das jewellige Medium
bereitstellen (z.B. die Beherrschung dr Fadhterminodogie, die Anwendung von
Computerprogrammen fur bestimmte Zwede oder die Handhabung einer Video-
kamera).

— Interpretationsebene: praktische Kompetenzen, de das Kommunikationsvermdgen
herstellen sollen, d.h. dle der Orientierung undVerstandigungin dem und Uler das
betreffende Medium dienen (z.B. Spradhcodes und Kommunikationsgepflogen-
heiten im Internet oder Stilmittel bestimmter Filmgattungen undWirkungen urter-
schiedlicher Aufnahmetechniken).

— Anayseebene: emanzipatorische Kompetenzen, de en herrschaftskriti sches Ver-
mogen herstellen sollen, d.h. dle den kritischen und selbstreflexiven Umgang mit
dem betreffenden Medium und seinen personalen wie gesell schaftlichen Implika-
tionen zum Ziel haben (z.B. Reflexion partikularer und interessengesteuerter
Informationen im Internet oder die Auswirkungen des Kriteriums ,Einschalt-
guaen' auf die Produkionsbedingungen im Fernsehen und de Reflexion der
eigenen Sehgewohnleiten).

Obwohl kategoria nicht in deser Weise abgeleitet und kegriindet, kommt Schorb (1998
20f.) in seiner Definition von, Medienkompetenz' zu ahnlichen Zielen. Er kritisiert zu-
nachst die in aulerpddagogschen Kreisen haufig anzutreffende Verkirzung von
,Medienkompetenz' auf die technischen Fertigkeiten der Handhebung vonHard- und
Software, um dannfolgende vier Dimensionen zu urterscheiden:

— Orientierungs- und Strukturwissen im Sinne grundegender Einblicke in de heutige
M edienkomplexitét,

— kritische Reflexivitdt im Umgang mit den sozidlen und ©6konmischen
Bedingungen vonMedien,

— Handungsfahigkeit als slbstbestimmte Aneignung vonsozialer Reditdt mittels
Medien,

— kredive, sozide Interaktion, de Medien as gmbadische Kommunikation
zwischen Menschen erkennt und aktiv mitgestaltet.

Faldt man de dritte und Jerte Zielvorstellung zusammen, so sind sich de von Schorb
genannten Dimensionen und de oben im Anschluf3 an Habermas entwickelten Ebenen
von Medienkompetenz zumindest ghnlich. Ahnlich ist auch de Ideg Zielvorstellungen
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fur ,Medienkompetenz' zu entwickeln, de fir Medien schledhthin gelten undnicht etwa
nur fir die, neuen’ Medien. Dieses Argument verficht auch Aufenanger (1999 69).

4 Gordian Trodllers Filme ds Beitrag zur padliti schen Sazidlisation
der deutschen Mediendff entli chkeit

Troellers Filme sollen seiner eigenen Intention rach Medien der 6ff entlichen pditischen
Bildung sein, sie sollen de Zuschauer zu kritischem Denken und Handeln as Blrger
anregen. Auch der Umstand, dil3 seine Fil me im 6ff entli ch-rechtlichen deutschen Fern-
sehen liefen, ist nicht unerheblich, stellt doch der Bildungsgedanke im weitesten Sinne
und ncht blofe Information und Unterhaltung de Legitimation fir diese 6ffentlich-
rechtlich verfaldte Anstalt (im Unterschied zu den Privatsendern) dar, deren ,, unerlddiche
soziale Funktion' es s — so Fritz Pleitgen (1999 56) —, , das Gesprad der Gesell schaft
in Gang zu halten und duch Pluralitét zu befruchten”.

4.1 Troeller und de entwicklungspdliti sche Diskusson

Da der inhaltliche Schwerpunkt der Filmarbeit von Troeller eindeutig im Bereich der
entwicklungspditi schen Diskusson liegt, stellt sich de Frage, welche Stellung seine
Filme im Vergleich zu den sonstigen entwicklungspadlitischen Bildungsmedien und
Soziali sationsinstanzen einnehmen. Als Indikatoren fir einen solchen Vergleich geifen
wir auf drei Aspekte aurtick: die dlgemeine entwicklungstheoretische Diskusson, de
damali ge Fernsehberichterstattung und ds Schulbuchangebat.

In bezug auf die Entwicklungstheorie ist Trodllers friihzetige und korsequente Euro-
zentrismus- und Modernisierungskritik herauszustreichen. Am ehesten dedken sich seine
Thesen mit der Dependenztheorie, die in der neo-kolonidlen Abhénggkeit der Dritte-
Welt-Lander die Hauptursadche fur deren dkonamische und sozio-kulturelle Probleme
seht. Troeller gehdrt zu den wenigen Fernsehjournaisten, de diese Sichtweise in de
Massenmedien in Deutschland eingefiihrt und —anders as andere — his zuletzt an ihr
festgehalten undihr eine unverwedselbare filmische ,Handschrift' aufgepragt haben.
Troeller spart von Anfang an auch nicht mit Kritik an der Entwicklungshilfe, die & as
» Verarmungshilfe* (so der Titel des Films Gber Gabun 197% entlarvt. Dieser Film wurde
zunachst vom Bundesministerium fir wirtschaftliche Zusammenarbeit unter Egon Bahr
offenbar als padagogisch wertvoll eingestuft und in groRerer Stiickzehl fur die Off ent-
lichkeitsarbeit verbreitet, im Jahre 1984, rach der Wende ar konservativ-liberalen
Regierung, aber vom selben Ministerium wieder zurlickgezogen. ,,Welch ein ddak-
tisches Wunderwerk, das zu solchen Kontroversen herausfordert” (Paschen 1992 73).
Waéhrend jedoch in der Entwicklungstheorie von den Grenzen der grof¥en Theorien
einschliefdich der Dependenztheorie die Rede war (Boedkh 1985, wéahrend vele
Soli daritétsbewegungen ihre sozialrevol utiondren Utopien Gber die Dritte Welt scheitern
sahen undetli che kriti sche Filmemader ihre @genen varmaligen Dritte-Welt-Filme ,, auf
linke Klischees, pditi sche Projektionen undSchwarzweil3malerel hin Gberprift* haben —
Peter Heler sprach hier ,vom ,linken Paukersyndrom’, das die agenen Welt-
verbeserungsideen zu ddaktischen Dokumentarfilmen verarbeitete —, Hieb Troeller
seinem Filmstil unbeirrbar treu (Zimmermann 1992 41).
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Im Vergleich zur damaligen Dritte-Welt-Berichterstattung des Fernsehens sien
einige Ergebnise von Monika Moos (1977 zur damaigen Afrika-Fernsehberichter-
stattung sowie a@ne Analyse eniger Sendungen des damaligen Kinder- und Jugend-
programms des deutschen Fernsehens (Adick 1978 in Erinnerung gerufen. Exotik und
Sensationsmadhe, eurozentrische Stereotype und Klischees waren demnacdh weit ver-
breitet. In den pditi schen Sendungen daminierte die Vorstellung der Rickstandigkeit der
Entwicklungsander, die durch Ankoppelung an weltweite Industrialiserung undModer-
nisierung zu beheben wére. Nur wenige Sendungen thematisierten eine Abkoppelung
vom westlich daminierten Weltmarktdiktat, wie diesin der Rethe ,,Im Namen des Fort-
schritts* von Troedller und Deffarge geschah (Moos 1977 57). Troellers Reportagen
heben sich deutlich ab von dr genannten Gkerwiegend stereotypen undeurozentrischen
Krisen- und Elendsberichterstattung tler die Dritte Welt. Sieliegen

»mit ihrem aufkldrerischen Anspruch undihrer Parteinahme fur die in Abhangigkeit und

Armut gehaltenen Vdlker der Dritten Welt quer zur Depdlitisierung nicht nur der Fernseh-

berichterstattung ... Wahrend de an Vorbild der Live-Berichterstattung von CNN orientierten

aktualit &sversessenen Reportagen immer reflektionsloser werden, konterkariert Troeller die

Selbstverstandi chkeiten, Mythen und Tabus der Fernsehberichterstattung durch provokante

Gegendarstellungen, de oft heftige 6ff entliche Diskussonen ausldsen® (Zimmermann 1992

44).

Nimmt man as Vergleichspunk nun de damaige (west-)deutsche Schulbuch-
entwicklung, so fallt zunadhst auf, dald sich Troell ers Filmschaffen nu schwerlich in de
Periodisierungen der Lehrplan- und Schulbuchgenerationen nach dem Zweiten Weltkrieg
bis 1990 einardnen &3, die Annette Scheunpflug undKlaus Seitz (1995 in ihren um-
fangreichen Analysen vargelegt haben. Schon Troellers friihe Filme voll ziehen einen
Perspektivenwedhsel hin zu den Betroffenen und eine problemorientierte statt [ander-
kundiche Betrachtungsweise, wie sie @st in spateren Schulbuchentwicklungen ansatz-
weise vollzogen werden. Birgit Miller (1998 hat in deser Vergleichsperspektive je
einen Film aus den zu urterschiedlichen Zeiten entstandenen drei Reihen von Troeller
ausfuhrlich analysiert undmit der jeweil s korresponderenden Schulbuchgeneration (laut
Scheunpflug & Seitz 1995 verglichen. Der Vergleich ergibt, dal3 Troeller die Aus-
wirkungen des modernisierungstheoretischen Weltbildes und de Abhéngigkeits-
verhdtnise in der Dritten Welt friher aufgezegt und kitisiert hat, als dies in den
gangigen Schulbichern der Fall war. Zudem beschreibt er die Wedselwirkungen von
patriarchaler Gesell schaft undindustrieller Modernisierung, —ein feministischer Ansatz,
der in Schulbichern nicht vertreten ist. Troeller wendet sich ferner schon frih dem
Eigenwert der autochthoren Kulturen zu, —ein Thema, das erst mit dem Aufkommen des
Diskurses Uber ,interkulturelles Lernen® langsam in de Schulbuchentwicklung ein-
zudringen beginrt.

Fragt man schliefdlich mach den Zusammenhdngen zwischen Masenmedien und
pdliti scher Sozialisation, so sei zunadhst daran erinnert, dald das Fernsehen in den frilhen
70er Jahren, als Trodlers Filmschaffen fur das deutsche Fernsehen begann, zu einem
durchgehenden Bestandteil der sozidlen und materiellen Lebensbedingungen geworden
war. Die Konkurenz mit den Privatsendern begann erst Mitte der 80er Jahre. Aus
diesem Grunce ist es nicht verwunderlich, dal3 in jenen Jahren —im deutlichen Unter-
schied zu heute — einzdne Fernsehsendungen nach betraditliche Einschaltquaen
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erzielen konrten. Bei einer Diskusson Uker die Entstehung seiner ersten Reithe , Im
Namen des Fortschritts*, die aif Anregung vonGert von Paczeasky zustande kam, der
ihn van NDR zu Radio Bremen hdte, aul3erte Troeller sich daau riickblickend wie folgt:
,Damals gab esjanoch keine privaten TV-Sender. Da kamen wir immer auf 25 oder 36
Prozent Einschaltquate bel solchen Themen. Da merkte man dann, dil3 solche Sachen de
Leute sehr interesseren® (Troeller 1996 46). Die hohen Einschatquaen seiner
Sendungen in jenen Jahren stell en somit ein erstes Indiz dar fir die Wahrnehmung seiner
Themen auch in der breiteren Off entli chkeit.

Als die Reihe ,Im Namen des Fortschritts* bei Radio Bremen anlief, prodwzierten
auch SWF und WDR eine gemeinsame Serie au entwicklungspdliti schen Themen, was
zu Konkurenz innerhalb der ARD flhrte, bel der aber die Troell er-Filme off enbar nadh-
haltiger wirkten, wie Paczesky (1992 17) sich erinnert: ,, Stol¥ichtung, Grundli chkeit,
Informationsgehalt und Engagement der Troell er-Beitrage lief3en ales andere, was zu
dieser Thematik gesendet wurde, sofort weit hinter sich, wedten aber auch umgehend
Kritik und Proteste der Kolonialismuslobby“. Elmar Huger, der bis zum Ende seiner
Laufbahn kel Radio Bremen fur Troellers Filme austéndig war, aulert sich zum Thema
, Troeller und de Einschatquae' wie folgt (1992 30): ,,Zwar sind de Zeiten, in denen
seine Filme 30% und mehr erreichten, ein fur allemal vorbei. Der Stamm seiner Verehrer
ist mittlerweile aer so gewadisen, dald ihm eine Mindestqude von 6-86 bei jeder
Sendungsicher* ist. Trotz der oben im Anschluf3 an Bettina Hurrelmann anzunehmenden
allgemeinen Tendenz zur Verflachung ar Verarbeitungstiefe von Fernsehsendungen, ist
in bezug auf Troeller deswegen eher davon auszugehen, dal3 viele Zuschauer bis zuletzt
eher aktive Rezpienten seiner Beitrdge waren, d.h.einen Troeler-Film bewuld aus-
gewdhlt undrezpiert haben.

Dal} Uler seine Filme offentlich teils aufferst kontrovers diskutiert wurde, ist ein
weiteres Indiz fur ihre Wirksamkeit. Als Beleg hierfir mag de Kontroverse um den
ersten Film der Reihe ,,Kinder der Welt" dienen (ausfuhrlicher in Adick 2000: Dieser
Film unter dem Titel ,,... denn ihrer ist das Himmelreich® (1984 beschéaftigt sich mit
Kindheit in zwei indianischen Ethnien, den Chiquitano und @n Ayoreo in Bolivien, und
konfrortiert deren Kindheitsbegriff mit unserem européischen. Troeller vertritt hier die
These, dal3 westliche Misgonierung undEntwicklungshilfe die Indianer wie Kinder be-
handeln, de ener européischen Einflurahme, sprich Erziehung, edirfen, um sich zu
entwickeln. Bereits wenige Tage nadh Ausdrahlung aes Films gab es Protestbriefe und
Pressverlautbarungen verschiedener lUberwiegend kathdischer Organisationen. Eine
Gegendarstellung sollte ewirkt werden, sogar die Absetzung dr ganzen Reihe wurde
gefordert. Aber Radio Bremen stellte sich in einer beispiellosen Aktion hinter Troeller
und entkréftete die Vorwiirfe. Ahnlich weite Kreise 20g de Diskusson un den 1989
gesendeten Film , Die Nachkommen Abrahams® (vgl. Neudedk 1992 11 ff.; Zimmer-
mann 1992 45 ff.): In desem Beitrag beschéftigt sich Troeller mit der Intifada und den
elenden Lebensbedingungen der Palastinenser. Er kritisiert die isradi sche Besetzungs-
pdliti k, was ihm, der gegen das NS-Regime gekampft hatte undin erster Ehe mit einer
Judin verheiratet war, den Vorwurf des Antisemitismus einbrachte. Diesem begegnete
Troeller mit dem Hinweis darauf, eine unkritische Gleichsetzung des Stades Israd mit
dem judischen Volk madhe jegliche Kritik an Handungen der isradischen Regierung
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unmadglich. Nadh dversen Demarchen konrte Troeller auch trotz dieser Auseinander-
setzungen seine Zusammenarbeit mit Radio Bremen fortsetzen.

Schliefdlich belegen auch de vielen Preise und de Tatsadche, dai? dfentliche Medien-
anstalten bis heute Telle seines Filmwerks fir die Bildungsarbeit bereithaten, dal3 zu
recht davon ausgegangen werden kann, i3 Troellers Filme gewise Sozialisations-
wirkungen im Bereich der entwicklungspdliti schen Bildung abr Off entli chkeit hatten.

4.2 Troell ersinformationstheoretischer undideologiekriti scher Ansatz

Stefan Tiesen (1999 hat Troelers Filmarbeit zu recht als einen informationstheo-
retischen und ideologiekritischen Ansatz zur entwicklungspadlitischen Bildung in
Deutschland dargestellt; auch seine Auszeichnungen habe Troeller immer wieder mit
dem Argument der Aufkldrung und pbti scher Bewuldseinsbildung erhalten. Sein auf-
klarerischer Impetus erklart auch de sog. Text- bzw. Kommentarlastigkeit seiner Filme.
Troeller muR3einfadh ,, das Unzeagbare sagen® (Prossek 1997, d.h. ds, was sch nicht in
Bildern einfangen a3, mit seinem Kommentar vermitteln. Troeller erhofft sich, dhnlich
wie die entwicklungspditi sche Bildungsarbeit in ihrer Friihphese, dassInformationen zu
bessren Einsichten und dese wiederum zu verandertem padliti schen Verhalten fhren.
Allerdings mag dies, wie Tiesen (1996 56 ff.) kritisch vermerkt, auf einem Fehlglauben
an de Allmadt von Wissen undVernurft beruhen. Zudem vermittele das Filmwerk von
Troeller haufig ein Gefliihl der Ohnmadit angesichts der anaysierten Tatbestéande. Die
Zuschauer erfihren nicht, wie sie die geschilderten Mif3stande, z.B. die strukturelle
Abhangigkeitsstuation der Dritten Welt, verandern komten. Problematisch sel ferner die
mondogsche statt dialogische Struktur seiner Beitrdge, da dem Zuschauer eine —
Troellers — Wirklichkeitskonstruktion vagelegt werde, die im Normalfall nicht auf ihre
Stichhalti gkeit geprift werden konre. Folgenlose Betroff enheit flihre der woméglich zu
Abwehrmedhanismen, Passvitéd oder Resignation statt zu pditischem Handeln.
Troellers aufklarerische Intentionen bezehen sich aber zugleich auf die defizitdre und
verzarte Berichterstattung undWahrnehmung cer sog. Dritten Welt in urseren Medien.
Seine ldeologiekritik an der Berichterstattung Uler die Dritte Welt verknlpt sich
wiederum mit dem Eurozentrismusvorwurf, stellt die unausweichliche Perspektivitét
jeglicher Berichterstattung reraus und gpfelt in der Forderung rach Partelli chkeit und
bewul¥er Wertung bis hin zur Provokation (ebd.. 531f.).

Diesen von Tiessen entwickelten Punkten wére eén weiterer Kerngedanke Troellers
hinzuzuftigen: seine Kritik an ungerectfertigter Madit und Herrschaft des Menschen
Uber den Menschen, de sich in seinem weiten Koloniaismusbegriff spiegelt: In der
ersten Reihe ,,Im Namen des Fortschritts* ging es um neokdoniale Abhéngigkeiten der
Entwicklungdander, in der zweiten Reihe , Frauen der Welt" darum, , die grof¥e und
unfreieste dler ,Kolonien' ins Bild zu rucken: die Frauen® (Paschen, Spies & Ziegert
1992 172 vgl. auch Bennhddt-Thomsen, Mies & Werlhaf 1992. In der dritten und um-
fangreichsten Reihe ,Kinder der Welt* wurde schliefdich der Anspruch verfolgt, die
Welt der Kinder as ,jene ,Kolonie' zu urtersuchen, de von Erwacisenen beherrscht
wird und —folgerichtig — auch deren Wertvorstellungen, Vorurtelle, Leitbilder und
Madtverhditnise spiegelt” (Paschen et a. 1992 185. So hildet letztlich der
Kolonialismusbegriff im weitesten Sinne, das Aufzeigen von Mechanismen ungeredt-
fertigter Herrschaft, die enigende Klammer seiner drei Fil mreihen.
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Die Verwendungeines weiten Koloniali smusbegriff es 1&uft jedoch Gefahr, dal? deser
unspezfisch wird undseine analytische Schérfe verliert, wenn tendenziell alles auf den
Faktor Koloniaderbe arickgefuhrt und jede Form von Abhéngigkeit und Herrschaft
,Koloniadismus genannt wird. In bezug auf ,Schule ds Koloniaerbe' und von, Bildung
as Entwicklungshindernis — Erkl&rungsmuster, die aich einem Teil des Troellerschen
Werks zugrunce liegen — habe ich an anderer Stelle @nen Paradigmenwedhsel vor-
geschlagen in Richtung auf Vorstellungen voneiner Universali sierung menschheitli cher
Lebensverhdtnisse in einem alerdings hierarchischen Weltsystem, desen Motor die
global expansive kapitali stische Weltwirtschaft darstellt (Adick 1992 79 ff., 2000Q. In
dieser Perspektive konren meines Eradhtens auch die Eigeninteressen verschiedener
Bevolkerungsgruppen an einer sog. Ankoppelung an das moderne Weltsystem besser
begriffen werden, de auch de &tive Ubernahme (angeblich) westlicher Lebensdile
umfasen kann, wohingegen solche Erscheinungen in der Koloniali smusperspektive
immer leicht as,falsches’, vonaul¥en oktroyiertes Bewul3sein interpretiert werden.

Im Werk von Trodler drangt sich dagegen — als Antithese (und Alternative?) zu
Eurozentrismus, Kolonialismus und Patriarchat — des Ofteren ,eine fast lehrbuchreife
Verson van Ursprung dr Menschheit, die an de ellen Wilden des Roussealismus
ebenso erinnert wie aa Marxens klasenlose Urgemeinschaft und de Mythen eines
urspriindichen Matriarchats® auf (Zimmermann 1992 36 ff.). In einigen thematisch
orientierten Filmanalysen z.B. zu Troell ers Einstellung zur Erziehungin sog., primitiven’
Kulturen (Schumacdher 1996, zur Modernitéts- und Zivili sationskritik in seinem Film-
werk (Buthe & Prossk 1996 oder zu Troellers Darstellung vonFrauen und Patriarchat
(Ix, Kampa & Klockner 1996 sind solcherart Tendenzen exemplarisch herausgeabeitet
worden. Nadh Zimmermann (1992 39) Ubersieht eine solche Kritik indessen,

»dal Troeller und Deffarge éne mdgliche Lésung auch gar nicht in einer ill usiondren Ruick-

kehr zu urspriinglichen Lebensformen sehen, sondern eher in der sozialrevolutiondren Umge-

staltung von Staaen der Dritten Welt, die nadh einem eigenstandigen Weg der Entwicklung

suchen. Die Ursprungsmythen denen bei einer solchen Suche nur as Orientierungsmarken,
die die Tendenz der anvisierten Sozialutopie bezeichnen®.

Dennach deibt ein Unbehagen an solcherart kulturali stischen Heil serwartungen ange-
sichts der reden 6konanischen Dominanz der heutigen weltgesell schaftli chen Situation.

5 Trodler-Filme ds Teil didaktischer Lehr-Lernarrangements

Sollen de Filme von Gordian Troeller s Bildungsmedien in einem didaktisch geplanten
Lehr-Lernarrangement eingesetzt werden, so kann des zunadst geschehen, ohre den
betreffenden Film selbst ds Medium zu thematisieren. Die Filme haben dann de
Funktion, Mittel und Mittler von Informationen zu sein wie axdere Medien, z.B. Bio-
graphien, Reiseberichte oder wissenschaftliche Texte. Troeller-Filme kénren jedoch
darliber hinaus auch ddaktisch eingesetzt werden, um zur Férderung von Medien-
kompetenz beizutragen. Beide Intentionen sollen im folgenden erlautert werden.
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5.1 Trodlers, Letartikelfilme' adsaudio-visuelle Medien fur die internationa undinter-
kulturell vergleichende Erziehungswissenschaft

Troeller hat sich bewuf¥ von der Fiktion des ,objektiven Dokumentarfilms ver-
abschiedet (vgl. auch Wember 1972. Seine Filme kennzechnete & selbst einmal, in
Anlehnungan den aus Amerika stammenden Begriff der ,editorial phaography’, mit
dem Begriff ,Leitartikelfilme” (Troeller 1996 48f.). Gerade aus diesem Grunce jedoch
sind se meines Eradhtens als Bildungsmedien bessr geagnet as eine vorgeblich
neutrale Berichterstattung Sie haben Thesen, de herausgeabeitet und kitisch hinter-
fragt werden konren; der Autor gibt sich undseine Intentionen zu erkennen und madt
se daher diskutierbar; fur die asfgestellten Behauptungen werden Begrindunggn
geliefert und Indizienbeweise durchgefiihrt, deren Schliissgkeit gepriift werden kann.
Nimmt man de Arbeitsweise Troellers hinzu, de darin besteht, vor Ort wochenlang zu
recherchieren undzu filmen, ohre dabel Szenen zu stellen oder nachzustellen, so ver-
mitteln seine Fil me den Ertrag einer in Grenzen teil nehmenden Beobadhtungim Rahmen
einer Feldforschung, de in de Form eines audio-visuellen Berichts gebradht wurde.
Troeller selbst wird sich und seine Arbeitsweise avar nicht in forschungs-
methoddog schen Termini begreifen, alerdings sndin seinen Filmen meines Erachtens
deutliche Uberginge au sehen von einer bloR altagsweltli chen Verarbeitung vonBe-
obacditungen und Erfahrungen hin zu einer (potentiell) methodsch reflektierten und
systematisierten Beobadhtung (zur betreffenden Methoddogediskusson vd. Mollen-
hauer & Rittelmeyer 1977. 146ff.). Auch aus diesem Gruncde sind seine Filme ds Bau-
steine anes didaktisch strukturierten Arrangements geeagnet: Sie konren als alltags-
weltli ch formulierte, aber dennach hypaothesengel eitete Feldf orschungsberichte gelesen
werden.

Troellers Filme didaktisch einzusetzen, beansprucht jedoch ausgiebige Vor- und
Nadhbereitungen. Aus der eigenen Erfahrung unversitérer Lehrveranstaltungen im
Rahmen erziehungwissenschaftlicher Studiengange sollen im folgenden einige Bei-
spiele vorgestellt werden, wobei auf die oben genannten didaktischen Funktionen, de
die hauptsadli che Verwendung vorL ehr- und Unterrichtsfilmen kennzeichnen, Bezug
genommen wird.

Darbietung von Wissensinhalten

Um die Studierenden fir den duch den Kolonialismus hervorgerufenen Umbruch von
der sog. traditionellen Erziehungin araen Kulturen zur formalen Schule sog. westlichen
Typs zu sensibili sieren, wird im Seminar bei spiel sweise ohre thematische Vorarbeit oder
nach einer kurzen Einfihrungin de togasche Geschichte der Film ,Verschult und \er-
schaukelt” (Westafrika 1985 gezeagt. In desem Film wird von Trodler zunacst die
traditionelle Erziehung ar in Ghana und Togo lebenden Konkamba vorgestellt, sodann
die formale Schule franzésischen Typs as Koloniaerbe Togos. Die @ne Hélfte der
Studierenden koreentriert sich auf den ersten Teil, die aveite auf den zweiten Teil des
Films. Fir beide werden indessen identische Beobadhtungsfragen formuliert, z.B. nach
den im Film enersats fur die sog. traditionelle, andererseits fur die schulische Erzie-
hungspraxis dargestellten Erzieherrollen, den Erziehungszielen und en Erziehungs
mitteln. Nach dem Anschauen des Films werden de Ergebnise aisammengetragen.
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Anschlieffend erfolgt eine gemeinsame Diskusson der Troellerschen These von ey
desastrosen Auswirkung ks franzésisch gepragten Schuimodells auf die togasche Ge-
sellschaft. In dieser Diskusson soll auch de These selbst kritisch hinterfragt werden
(z.B. Idyllisierung cer sog. traditionellen Erziehund? Unvermeidlichkeit der Einflihrung
von Schriftkultur und damit vonformaler Schule?). In der weiteren Arbeit kann dann de
Bildungsgeschichte Togas bis heute thematisiert werden, wobei auf das bei Troeller Ge-
sehene auriickgegriffen werden kann. Ahnlich kann auch mit dem Film , Manner-
herrschaft unbekannt” (Sumatra 1979 verfahren werden, in dem die matrili neare Gesell -
schaft der Minangkabau vargestellt wird. Der Film bietet einen guen Baustein zu einem
Thema wie ,, Geschledhterdiff erente Sozialisation”. Nachdem die Studierenden den Film
gesehen haben, wird zunachst die vorliegende Minangkabau-Forschung (z.B. Metje &
Mesterharm 1988 Lenz 1990, sodann aber auch de dlgemeine sozidisations- und
matriarchatstheoretische Diskusson weiterfihrend herangezogen.

Veranschaulichung eines Sachverhalts

In einem Seminar zu , Stral3enkindern undKinderarbeit in Industrie- und Entwicklungs-
landern’ wird ua. die Situation in Lateinamerika behandelt. Zur Vorbereitung werden
einige Texte gelesen ocer als Referat vorgetragen, de Hintergrundnformationen Gler
das , Stral3enkinderproblem’ in Lateinamerika liefern. Hierbel sollte auch ein Text des
deutschen Soziologen Manfred Liebel beriicksichtigt werden; denn im Troeller-Film
»ralBenproletariat” (Nicaragua 1992 wird de sich entwickelnde Stral3enkinder-
bewegung argestellt, die u.a. duch de Mitwirkung vonLiebel entstanden ist, der im
Film auch im Interview zu Wort kommt. Auf diese Zusammenhénge wird hingewiesen
und entsprechende Fragestellungen werden — gd. arbeitsteilig — verteilt (z.B.: Welchen
Stell enwert hat der Faktor ,Gewalt' in der Lebenswirklichkeit der Kinder? Entspricht das
Verhalten der gezegten Kinder unserem herkdmmlichen Bild von,Kindhet'? Welche
Rolle spilen de Padagogen in der Kinderbewegund? u.d). Ahnlich kénrte auch mit
dem Film ,Zum Teufel mit der Schule” (Tansania 1974 verfahren werden, in dem esum
die Folgen der Schulpdlitik von Nyerere geht (sog. yamaaKonzept). Nadhdem dieses
Konzept zuvar im Seminar beabeitet worden ist, liefert der Film Anschauungsmaterial
Uber die tatsadhliche Umsetzung undstellt Thesen zum Scheitern deses Konzepts auf,
die dann im Seminar diskutiert werden kénren. Oder als weiteres Beispiel: Zur Ver-
anschaulichung ar Thesen vonlvan lllich, dessen Werk im Seminar zuvor besprochen
wurde, kann der Film ,Kein Respekt vor heiligen Kihen* (Mexiko 1973 gezegt
werden, der sich mit dem Bildungszentrum von Illi ch in GuernavacdMexiko beschéaftigt
und desen selbst zu Wort kommen |&3%. Anschlief3end kann de Frage nach dem Uber-
dauernden Wert der Schul- und Zivili sationskritik von Illich besprochen und die
Rezegotion von lllich in der deutschen Reformdiskusson duch Hartmut von Hentig
thematisiert werden.

Motivation/Einstimmung auf neue Themen

In einem Seminar zur interkulturellen Padagogk soll der Kulturbegriff thematisiert und
die Relevanz kultureller Unterschiede, zu denen nicht unwesentlich auch religiose
zéhlen, fur padagog sches Denken undHandeln diskutiert werden. Als Einstieg wird der
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Film ,, Von Moslems und Christen“ (Agypten 1988 gewahlt. Hier zeigt Troeller am Bei-
spiel von Erziehungszielen, geschlechtsgezfischen Riten und Bréuchen, Kindheits-
vorstellungen und religiosen Orientierungen in Agypten, wie die Menschen ihr
kulturelles Handeln mit Rekurs auf religitse Traditionen begriinden. Allerdings unter-
scheiden sich de Normen undVerhatensweisen der isamischen Bevolkerung und ér
christlichen Kopten in Agypten kaum. Dies kommt besonders dramatisch zur Geltung,
wo es um die Beschneidung é Madchen geht, die von keiden Gruppen praktiziert wird.
Troeller schluf¥olgert daraus, dal3 de aur Begrindungangefiihrte Religion eigentlich
nicht die Ursadhe fir die gezegten Normen undVerhatensweisen sein kann. Er sieht
diese vielmehr in einer jahrtausendedten Unterdriickungsgeschichte Agyptens it der
Entstehung d frihen Hochkultur der Pharaonen gegeben, mithin als eine (negative)
Begleiterscheinung kuturhistorischer Errungenschaften von generationentibergreifender
Dauer, die den Faktor Religion transzendiert. Der Film eignet sich zur Einstimmung auf
Fragen zur Relevanz von Kultur und Religion fir padagog sches Handeln insofern, as er
mit einer unerwarteten Botschaft auftritt, die @ne statische und va alem ahistorische
Sicht von Kultur undReligion von vane herein hinterfragt (vgl. z.B. Adick 1991, 199
Der paradoxe Effekt, der dadurch entsteht, dal3 Her sowoh christliche wie muslimische
Eltern ihr Verhaten mit Rekurs auf ihre unterschiedliche Religion erklaren, tatsadlich
aber @hnlich handeln, provoziert zu weiterem Nacdhdenken undNadforschen Gber unser
Alltagsversténdnis wie auch Uber den wissenschaftlichen Diskurs um interkulturelles
Lernen.

Ein weiteres Beispied bezeht sich auf den Fragenkomplex Migration und
Remigration. Zu den Grundziigen der deutschen damals noch so genannten , Auslénder-
padagogik’ gehdrte die Vorstelung einer Doppelstrategie der Integration der
audéandischen Kinder in das deutsche Bildungswesen bel gleichzetigem Erhalt ihrer
Rickkehrfahigkeit (Auernheimer 199Q 6). Was aber waren de tatsadlichen Effekte
dieser Doppelstrategie? Hier vermag Troellers Film ,, Die Deutschldnder” (Turkel 1988
Motivation zu verschaffen, sich desen Fragen zuzuwenden. In desem Film schildert er
die Lebenswege mehrerer mannlicher und weiblicher tirkischer Jugendicher, die in
Deutschland lebten undzur Schule gegangen und de nunin de Turke zurlickgekehrt
sind, un sich dat neuen Anpasaungsproblemen als , Deutschlandert — so de turkische
Bezachnungfir die aus Deutschland in de Turkel remigrierten TUrken — gegeniiber-
zusehen. Es konren anhand des Films einige padagogsche Problemfelder (z.B. urter-
schiedliche Erziehungsdile im deutschen undim tirkischen Bildungswesen), aber auch
unterschiedliche Probleml6sungen herausgeabeitet werden (Anpassung an de turkische
Reditdt vs. erneute Rickkehr nadh Deutschland oder unterschiedliche Anpassungs
forderungen fir Madchen undJungen). Vor diesem Hintergrund kann sich de Seminar-
diskusson dann enigen Forschungsergebnisseen zum gleichen Thema widmen (z.B.
Widmann & Abali 1987 Haucke & Pfister 1987).

Einen Anreiz, sich mit Bildungss/stemen verschiedener Lander zu beschéftigen,
bieten auch Filme wie ,,Nachwuchs nach Mal¥* (Singapwr 1987, ,Parieren geht Uber
Studieren” (Japan 1987, , Gut versorgt im Mangel“ (Kuba 1997) oder ,,K6nren sie ver-
gesen — konren sie verzehen?* (Slidafrika 1993. Stehen die Bildungsentwicklungen in
Landern wie diesen auch im Schatten der derzeatigen Europa oder USA-Debatten, so
ermoglichen sie dennach Fragestellungen, de fir die interkulturell undinternational ver-
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gleichende Erziehungwissenschaft von besonderer Wichtigkeit sind: Bevolkerungs-
pdliti k undElitebildungals Re&tion auf die Frauenemanzipationin einem aufstrebenden
Indwstriestaa wie Singapur, der zu den sog. asiatischen Tigerstaaten zéhlt; Widerspriiche
zwischen einem westlichen Bildungsmodell und einheimischen Traditionen und de
padagog schen Schattenseiten des japanischen Wirtschaftswunders; Erfolge und Grenzen
sozidistischer Bildungspdlitik in Kuba — hier ergibt sich de Mogdichkeit, diese mit
anderen Entwicklungdandern, aber auch mit der ehemaligen DDR zu vergleichen —
schlielflich: Reditat der Apartheid undUberdauern padagogscher Traditionen in einem
multi ethnischen undmultikulturellen Stidafrika— mit der Mogdli chkeit, anschlief3end z.B.
Uber Rasssmus in Deutschland oder UGber die Gefahren kuturalistischer Ansétze in der
interkulturellen Padagogk (vgl. Auernheimer 199Q 1261f.) zu diskutieren.

5.2 Trodler-Filme aur Eintibung vortedhnischer, kommunikativer undemanzipativer
Medienkompetenz

Vorausschtlich wird de blofe Présentation von Troeler-Filmen zum Zwede der
Wissensvermittlung schon alein aufgrund der vom Filmautor vorgetragenen Thesen,
Pointierungen und Provokationen scheitern. Denn kereits die kryptischen Uberschriften
mancher seiner Filme unterscheiden sich eklatant von,normalen’ Lehr- und Unterrichts-
filmen: Wer wirde schon ke einem Film namens ,, Jedem das Seine” vermuten, dal3 her
die multikulturelle Erziehungin den USA diskutiert wird? Oder unter dem Titel ,Kein
Respekt vor helligen Kihen* eine Auseinandersetzung mit Ivan lllich in Guernavaca
oder bel ,Nadwuchs nach Mal3* die kritische Auseinandersetzung mit der Bildungs-
und Bevolkerungspdliti k Singapurs erwarten? Troell er-Fil me fordern geradezau danadh,
nicht nur ihre | nformationen’, sondern ihre Botschaften und a&n Autor zum Gegenstand
der Diskusson zu madhen. Damit aber ergibt sich grundsétzlich de Méglichkeit, in der
Beabeitung eines Trodller-Films immer zwel Dimensionen zu thematisieren: die sach-
lich-inhaltli che Fragestellung des Films (Informationsebene) und dessen audio-visuelle
Aufbereitung (Medienebene). Letzteres bezeht sich auf die (auch fir schulisches
Lernen) immer wieder geforderte ,, Medienkompetenz”. Zwar soll hier nicht der Eindruck
erwedt werden, als eigne sich das Filmwerk Troellers in ganz besonderer Weise aur
Forderung vonMedienkompetenz (schliefdich wurde es auch nicht fir diesen Zwed
korzipiert), dennoch mochte ich hier andeuten, wie bel der Verwendung vonTroell er-
Filmen neben der Informationsebene aich de Medienebene thematisiert werden kann,
wobei ich mich auf die @ngangs aufgestellten Dimensionen von, Medienkompetenz' be-
Ziehe.

Ebene der technischen Medienkompetenz

In deser Dimension geht es um Faktoren wie Kamerafihrung, Aufnahme-, Schnitt- und
Montagetechnik, Ton-Bild-Ebenen undihre Wirkungen. In einer besonders elaborierten
Verson zu desem Zielkomplex kdnrte beabsichtigt sein, dald de Lernenden selbst einen
Film drehen, z.B. as Erganzung zu einem Troell er-Film oder as aternative Redisation
des gleichen Themas. Dies wird aber in erziehungswissenschaftlichen Studiengangen in
der Regel nur in Ausnahmesituationen der Fall sein kénren. Dennoch hat das Ziel seine
Beredhtigung.Es kann Her in dem Sinne operationalisiert werden, dal3 de Studierenden
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eine Filmanayse unter Beadtung dr Fragestellungen und Termindogie der ,Film-
sprache’ verfasen sollen. Zu desem Zwedk missen de Lernenden zunddhst fur die
Tednken der ,Filmsprache' sensibili siert werden. Hierzu eignet sich immer noch eine
Konfrontation mit dem — damals bahnkrechenden — Buch und Film von Bernward
Wember (1976, in dem die Nadrichtensendungen des deutschen Fernsehens medien-
kritisch auseinandergenommen werden. Anschlief3end ist die Methode Filmanayse au
diskutieren (vgl. z.B. Kress& Engstler 1996 und dann in Eigenarbeit auf einen oder
mehrere Troell er-Filme anzuwenden.

Ebene der kommunikativen Medienkompetenz

In deser Zieldimension geht es um praktische Kompetenzen, um Orientierung undVer-
sténdigung Uler das Medium Fernsehen im allgemeinen und @s Genre Dokumentarfilm
im besonderen. Da Trodler selbst, wie beschrieben undwie seine Kritiker wirdigen,
seine Filme ds Alternative arr herkbmmlichen Gkerwiegenden Kriegs- und Elends-
berichterstattung Uler die Dritte Welt sieht, ist hier die Rolle des Fernsehens in der Ver-
mittlung internationaler und interkulturell er Wirklichkeiten kritisch zu dskutieren. Ein-
gelost werden kann dese Zielvorstdlung z.B. duch eine Beaugrehme auf die ent-
sprechende medienkritische Diskusson zu desem Problem, z.B. in Gestalt der Aus-
fuhrungen vonAsit Datta a1 Medien im Kontext globalen Lernens (1996, 1998 Sodann
sollte im Seminar das Troeller-Werk daraufhin eingeschétzt werden, in welcher Hinsicht
es vom mainstrean der Fernsehinformation abweicht. Eine weiter ausholende
Thematisierung deser Zieldimension konre die 6ff entli che Auseinandersetzung um die
beiden besonders kontroversen Filme Troellers (,,... dennihrer ist das Himmelreich* und
,Die Nachkommen Abrahams*) rekonstruieren und @bei die Produktionsbedingungen
und den Auftrag des 6ff entli ch-redhtlichen deutschen Fernsehens reflektieren, um damit
fur den Zusammenhang vonMassenmedien undOff entli chkeit zu sensibili sieren.

Ebene der emanz pativen Medienkompetenz

In deser Zieldimension geht es um die kriti sche und selbstreflexive Auseinandersetzung
mit der eigenen Mediennuzung und mit den gesellschaftlichen Auswirkungen von
Medien. Kritische Selbstreflexion kann beispielsweise dadurch gefordert werden, dali
zunadhst eigene Einstellungen undeigenes Vorwissen zu einem brisanten Thema, etwa
isamischer Fundamentalismus im Iran, zusammengetragen wird. Sodann wird ein
Troeller-Film, der sich mit dem Iran beschéftigt, gezegt, oder gar mehrere im Vergleich
bzw. mit der Perspektive der historischen Veranderungen (Troeller hat vier Filme Uber
den Iran aus den Jahren 1975,1979, 1980 und 1985 vgelegt). Erganzend kann wissen-
schaftliche Literatur herangezogen werden, so dal3 sich die Gelegenheit ergibt, die agene
Perspektive mit der von Troeller und Troellers Thesen wiederum mt ggf. ebenfalls
divergierenden wissenschaftlichen Positionen zu vergleichen. Ziel ist die Einsicht in de
grundsétzli che Perspektivitdt von Wissen undWissenschaft undin de historisch-gesell -
schaftliche Bedingtheit unseres Wissens Uber die Welt. Damit kann einem ahistorischen,
statischen Kulturbegriff ebenso vargebeugt werden wie der Vorstellung, es kbnre so et-
was wie ane ,objektive’ Berichterstattung in den Medien geben. Dennach darf dieses,
gerade in einem wissenschaftlichen Studium, nicht zur falschen Schluf¥olgerung der
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ganzlichen Beliebigkeit von Aussagen fuhren. Um dieser Gefahr vorzubeugen, betet es
sich an, eine wissenschaftstheoretische Diskusson Uhker das Kriterium der ,Objektivitét'
in der Wissenschaft und Uler Gemeinsamkeiten und Unterschiede awischen Alltags
handeln und Wissenschaft anzuschlief3en (vgl. z.B. Mollenhauer & Rittelmeyer 1977
Kap. 1 und 2

Ahnlich wie soeben geschildert kann z.B. mit Fragestellungen zur geschledts-
spezifischen Sozidlisation im interkulturellen Vergleich verfahren werden: Hier bieten
sich var allem die Troell er-Filme aus der Rethe ,, Frauen der Welt" an, de wiederum mit
einigen Voreinstellungen der Studierenden sowie thematisch kaompatiblen wissenschaft-
lichen Texten korfrontiert werden, un den Konstruktcharakter von Wirklichkeits-
aussagen bewul¥ zu madien. Zugeich ware unter dem Aspekt emanzipativer Medien-
kompetenz wieder zu fragen, welche Geschledtsroll enstereotype das Fernsehen, z.B. in
Werbung odr Talkshows, der deutschen Off entlichkeit prasentiert. Dies wiederum kann
zur selbstkritischen Reflexion eigener Sehgewohnheiten undzur Problematisierung des
massenmedialen Soziali sationseinflusses auf Geschledhtsroll enidentitdten beitragen.

Anmerkungen

1. Eine von Bettina Kocher zusammengestellte und seinerzeit vollsténdige Filmographie zum
Troeller-Werk mit Kurzbeschreibungen seiner Filme findet sich in Paschen et al. 1992 136-211
seitdem hinzugekommen sind de zehn letzten Filme seiner Reihe ,Kinder der Welt“: Von Marx
zu Mohammed (1992, Usbekistan), Im Madtkampf der Konfessonen (1993, Libanon), Am
Rande der Hdlle (1993, Angola), Kénren sie vergesen — kbnren sie verzeihen? (1993, Sld-
afrika), Im Krieg der Kulturen (1995,Boalivien), Recht auf Arbeit? (1995,Portugal), Ihre Zukunft
ist die Vergangenheit (1996, Senegal), Redhtlos im Rectsdaa (1996, Brasilien), Im Bann des
Islam (1997, Jordanien) undWenn de Irrtimer verbraucht sind (1999.

2. DieTroeler-Filme waren friher bei CON-Film in Bremen ka&ufli ch zu erwerben; seit 1997 fat die
Firma dlstar GmbH, Sybelstr. 19, 40239Dissldorf den Vertrieb der Filme Gbernommen (Ko-
sten pro Video: 298DM).

3. Ausfihrlicher und mit Quell enangaben versehen in Adick 2000.
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