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Peter Klose

DOINGS AND PLAYINGS?

Eine praxeologische Sicht auf Musik und musikbezogenes Handeln in
musikpadagogischer Perspektivierung

DOINGS AND PLAYINGS?
A Praxeological View on Music and Music-Related Action From the
Perspective of Music Education

Due to the growing interest within the field of music and music education in prac-
tice theory, this article argues for a specification of music as social practice on
the basis of Hillebrandt’s principles of practice theory and Schatzki’s elaboration
of practice. The character of practice as an organized nexus of actions, material
events, association of human bodies and material artifacts, and integrated prax-
is formations is discussed in relation to music. Furthermore, the article outlines a
concept of (musical) action along the lines of collective or individual accountability
of practice as well as intentional or habitual action.

1. Einleitung

Mit der zunehmenden Rezeption der soziologischen Praxistheorie' durch die
Musikpadagogik in jiingerer Zeit (vgl. Hef3, Oberhaus & Rolle, 2018) beriihrt und
uberschneidet sich auch zunehmend der Gebrauch des Begriffs Praxis beider
Disziplinen. Der Prozess der Systematisierung des in sich sehr vielfaltigen ,Biin-
del[s] von Analyseansatzen“ (Reckwitz, 2003, S. 282) ist zwar in der Soziologie
langst noch nicht abgeschlossen; trotzdem kann daran ankniipfend das soziolo-
gische Begriffsverstandnis fiir den Bereich der Musik und das Feld der Musik-
padagogik gepriift und angepasst werden.

Der vorliegende Beitrag diskutiert, welche der zentralen Merkmale der
Praxeologie fiir eine musikpadagogische Perspektivierung von besonderer Be-
deutung sind. Praxistheorie wird dabei mit Hilmar Schafer (2016) vor allem als

1 Fir eine Uberblicksdarstellung sei auf Andreas Reckwitz (2003), Robert Schmidt
(2012), Frank Hillebrandt (2014, 2015) sowie auf die Sammelbande von Karl H. Hérning
& Julia Reuter (2004) und Hilmar Schéfer (2016) verwiesen.
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»Forschungsprogramm" verstanden, das gerade nicht als geschlossenes Theorie-
gebaude im Sinne eines einzigen Paradigmas oder Denkstils alles Hergebrachte
ersetzen soll. Im Folgenden wird stattdessen das besondere Potential der Pra-
xistheorie skizziert, an gangige Denkfiguren der Musikpadagogik anzuschlief3en.
Insofern erscheint es lohnenswert, sich zum Zweck der Biindelung von mitunter
verstreuten musikpadagogischen Teilaspekten an praxeologischen Grundsatzen
Zu orientieren.

Eine auf den schulischen Unterricht bezogene Musikpadagogik kann in
zweierlei Hinsicht an die Praxistheorie ankniipfen: einerseits im Hinblick auf
die Praktiken von Unterrichten, Lernen und Erziehen (vgl. Breidenstein, 2008;
Wallbaum & Rolle, 2018, S. 77f.), andererseits bezogen auf die (primar aufier-
schulische) soziale Praxis Musik, auf die der Musikunterricht sich bezieht. Der
vorliegende Artikel fokussiert die zweite Moglichkeit. Die Tauglichkeit des Pra-
xisbegriffs fiir die Musikpadagogik soll sich dabei aus der Triftigkeit einer Be-
schreibung von Musik als sozialer Praxis erweisen. A priori wird vorausgesetzt,
dass die Musikpadagogik ,aus der komplexen Erfassung menschlichen Verhal-
tens zur Musik die konzeptionellen Konsequenzen fiir die frithen Phasen” (Abel-
Struth, 1970, S. 133) ziehen miisse, statt sie primar aus ,musikalischem Lern- und
Bildungsdenken (ebd.) abzuleiten.

Im Folgenden werden dazu zuerst auf wissenschaftstheoretischer Ebene drei
verschiedene Dimensionen der Praxistheorie beleuchtet, bevor im Riickgriff
auf die Systematisierung von Frank Hillebrandt (2014) und den von Theodore
Schatzki (1996, 2002) ausgearbeiteten Praxisbegriff zentrale Paradigmen einer
praxeologischen Perspektive auf ihre spezifische Bedeutung fiir das Feld der Mu-
sik diskutiert werden. Dabei stellt sich heraus, dass intentionales Handeln von
der soziologischen Praxistheorie selbst nicht hinreichend berticksichtigt wird,
weshalb aufbauend auf Gregor Bongaerts (2008) und Harry Collins (2012) Di-
mensionen eines musikbezogenen Handlungsbegriffs skizziert werden.

2. Dimensionen der Praxistheorie

Praxistheoretische Ansatze haben drei Dimensionen, die nicht losgelost vonei-
nander betrachtet werden konnen: eine phianomenologisch-ontologische, eine
epistemologische und eine methodologische.

Flir die phanomenologisch-ontologische Dimension steht Schatzki. Dabei geht
es um die Frage nach Wesen und Ort des Sozialen. Beides sieht Schatzki in Prak-
tiken: Das Soziale ist im Feld der Praktiken zu suchen, und das Soziale besteht
aus nichts anderem als den Praktiken selbst. Er nennt das eine ,site ontology“
(Schatzki, 2002, S. xii). Von ,flache[r] Ontologie“ (Schatzki, 2016, S. 30f.) spricht er,
weil er jenseits der korperlich-materiell verstandenen Praktiken keine weitere
Ebene etwa von Individuen sieht, die als praexistent vorausgesetzt werden und
die dann durch Zusammenschluss zu Gruppen das Soziale hervorbringen. Indi-
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viduum zu sein ist stattdessen Ergebnis der Partizipation an sozialen Praktiken
und nicht umgekehrt die Voraussetzung von Sozialitat (vgl. dazu Alkemeyer &
Buschmann, 2016, S. 129-133; Reckwitz, 2016, S. 104-110).

Dies bedingt eine enge Verwobenheit von Phanomenologie und Ontologie.
Schatzki bezeichnet seinen Entwurf zwar als Sozialontologie (vgl. Schatzki, 2016,
S. 29), spricht aber auch vom ,pas de deux“ von Phianomenologie und Praxis-
theorie (Schatzki, 2017). Eine strikte Dichotomie zwischen der Welt, wie sie ist,
und ihrem Erscheinen einzelnen Individuen gegeniiber, deren Subjektivitit dann
als praexistent vorausgesetzt werden miisste, widerspricht Grundannahmen der
Praxistheorie.

Fur die epistemologische Dimension der Praxistheorie steht Pierre Bourdieu
(20153, 2015b, 2017). Gregor Bongaerts (2007) weist darauf hin, dass den praxis-
theoretischen Uberlegungen Bourdieus stets die Gegeniiberstellung von Praxis
(als Alltagspraxis) und Theorie zugrunde liegt. Theorie ist dabei die Betrachtung
und Explikation dieser Alltagspraxis im Rahmen von Praktiken der Wissenschaft
(vgl. ebd,, S. 254). Besonders in der Kritik der scholastischen Vernunft (2017) for-
muliert Bourdieu Zweifel daran, ob die Wissenschaft liberhaupt in der Lage sei,
mit den ihr eigenen Mitteln die Logik einer Praxis zu erfassen (vgl. Bourdieu
2017, S. 66f.). Da der habitualisierte ,Spielsinn“ (Bourdieu, 2015a, S. 148) beson-
ders mit der Zeitstruktur der im Moment gelebten Praxis verkniipft sei, konne er
nicht durch eine der Temporalitit enthobene wissenschaftliche Betrachtung er-
fasst werden; stattdessen missten sich Forschende in die Praxis hineinbegeben
(vgl. ebd,, S. 148f,; Bourdieu, 2017, S. 73). Ein Forschen, das die eigenen Grenzen
in dieser Hinsicht nicht reflektiert, lauft somit Gefahr, ein auf der Basis theoreti-
scher Logik entstandenes Konstrukt in die Kopfe der beteiligten Menschen hin-
einzudichten (vgl. ebd., S. 66; vgl. auch Bohnsack, 2017, S. 330).

Damit weist Bourdieu in Richtung der dritten, methodologischen Dimension:
Bei aller Vielfalt sind alle praxistheoretischen Entwiirfe im Kern immer empi-
risch ausgerichtet (vgl. Schmidt, 2012, S. 31). Gleichwohl ist die Methodendiskus-
sion? in der Praxistheorie ldngst noch nicht abgeschlossen (vgl. Schafer & Daniel,
2015; Lengersdorf, 2012, S. 173).3

Eine praxeologische Perspektive ist also im Kern selbst- und damit auch ideo-
logiekritisch bzgl. der Erkenntnismaoglichkeiten von Wissenschaft, ist dabei stets
prinzipiell empirisch ausgerichtet und basiert auf phanomenologisch-ontologi-
schen Grundannahmen, die trotz aller Vielfalt der Moglichkeiten auch manche

2 Diskutiert werden etwa modifizierte Ansatze von Situationsanalyse, Diskursanaly-
se und Ethnomethodologie (vgl. Schafer, Daniel & Hillebrandt, 2015); Ralf Bohnsack
(2017) beschreibt auch eine praxeologische Farbung der Dokumentarischen Methode.

3 Die ethische Dimension von Praxis (s. dazu in musikpdadagogischer Perspektive Vogt,
2004; Kaiser, 2010) bleibt hier ausgeklammert, weil sie in der soziologischen Praxis-
theorie nicht thematisiert wird. Zu einem praxeologischen Kulturbegriff, der hier
ebenfalls nicht vertieft werden kann, vgl. besonders Hillebrandt (2018), Reckwitz
(2016), Schatzki (2014) sowie Olivier Blanchard (2018).
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Denkansatze ausschliefden. Im vorliegenden Beitrag fiihrt letzteres zur Unter-
scheidung zwischen Musik, was hier stets die soziale Praxis bezeichnet, und
Klangen im Sinne von schwingender Luft. Klange sind als Artefakte zu verstehen,
die sowohl von der Praxis Musik konstituiert werden, wie sie auch als Ausldser
und Teil von Praxisvollziigen fungieren kénnen (vgl. Kap. 3.2). Die epistemologi-
sche und die methodologische Dimension bedingen dagegen vor allem Implika-
tionen fur musikpadagogisches Nachdenken (vgl. Kap. 5).

3. Zentrale Merkmale der Praxistheorie

Da verschiedene Uberblicksdarstellungen zur Praxistheorie deren Grundziige
mitunter unterschiedlich gewichten, systematisiert Hillebrandt (2014) Merkmale,
die eine praxeologische Perspektive ausmachen. Er spricht von Paradigmen und
nennt ,Ereignis-, Materialitats-. Kérper-, Ding-, Sinn- und Formationsparadigma“
(Hillebrandt, 2014, S. 117).

Diese zentralen Merkmale werden von mir in einem ersten Schritt im Hin-
blick auf ein praxeologisches Verstindnis von Musik spezifiziert. Hierbei wird
auf Anschlussmoglichkeiten in der Musikpdadagogik verwiesen. In einem zweiten
Schritt wird ein Begriff des Handelns entwickelt, der in der Praxistheorie bisher
noch nicht prominent behandelt wird, dem aber in Bezug auf Musik eine beson-
dere Bedeutung zukommt.

Praxen* sind an die Assoziation von Kérpern und Artefakten bzw. Dingen ge-
bunden. Sie sind als geordnete Verkniipfungen von doings und sayings (Schatzki,
2002, S. 71, 73) materiell zu fassen und nicht vom konkreten Ereignis ihres Voll-
zugs zu trennen. Es gibt keine strukturellen oder funktionalen Zwangslaufigkei-
ten, aber auch keinen expliziten Satz von Regeln, der eine Praxis zu beschreiben
in der Lage wiare (vgl. Hillebrandt, 2014, S. 37; Bohnsack, 2017, S. 52f.). Dies be-
dingt die prinzipielle Dynamik jeder Praxis, das Potential, sich mit jedem Vollzug
zu verandern.

Die Vollziige einer Praxis sind aber auch nicht auf individuelle Intentionen
zurlckfiithrbar (vgl. Hillebrandt, 2015, S. 15f.). Indem an vorangegangene Praxis-
vollziige angeknlipft wird, gewinnt eine Praxis Dauerhaftigkeit und sie wird
intelligibel, lesbar fiir Mitmenschen. Kérper und Artefakte fungieren dabei als
Trager des praktischen Sinns (Hillebrandt, 2014, S. 87-89). Indem sich Praxen im

4 Zur Terminologie: Mit Praxis (Plural: Praxen, synonym: Praxisform) wird hier ein
Biindel bezeichnet, das sich aus einzelnen, ereignishaften Praktiken (doings und say-
ings, Singular: Praktik) als Letztelementen zusammensetzt. Eine Praxisformation ist
ein Komplex voneinander zwar unabhdngiger, aber aufeinander bezogener Praxen
(Hillebrandt, 2014, S. 59). Bsp: Praxis Spielen eines Instruments, aber auch Konzert-
auftritt oder Discobesuch, Praktik Bogenstrich oder Tanzbewegung, Praxisformation
biirgerliches Konzertwesen.
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Rahmen von Formationen aufeinander beziehen, tragen sie weiterhin zur Stabili-
sierung bei (ebd.,, S. 102-105).°

Korper
Materialitat ist zuerst auf die Korperlichkeit auch jeder musikalischen Praxis zu
beziehen. Einbezogen werden dabei neben den offensichtlich kérperbezogenen
Praktiken wie dem Spielen eines Instruments oder dem Singen auch Praktiken
des Horens oder des Notenlesens. Praxistheoretisch kommt dabei stets schon
der sozialisierte, habitualisierte Kérper zum Tragen - urspriingliche oder un-
verstellte Leiblichkeit erfahren wir generell selten (vgl. Hillebrandt, 2014, S. 63).
Entsprechend skeptisch muss man aus praxeologischer Perspektive auch etwa
gegentber Versuchen sein, Aspekte der Beziehung Mensch - Musik nur im Riick-
griff auf neurobiologische Erkenntnisse erklaren zu wollen. Der individuelle
Wahrnehmungsvollzug lasst sich nicht von seiner sozialen Dimension trennen;
wir sind sozusagen nie allein mit den Klangen.

Gleichzeitig sind Kldange eine wichtige Ressource, auf die Menschen zur Kons-
titution von Sozialitat, ihres Selbst und ihres Korpers zurtickgreifen, wie Tia De-
Nora (2000) auf Grundlage ethnographischer Forschung zeigt.

Artefakte

Artefakte werden durch Praxen konstituiert, sind aber auch Ausloser von und
Beteiligte an Praxisvollziigen (Hillebrandt, 2014, S. 113). Die Gewichtung zwischen
dem pragenden Einfluss von Kérpern und Artefakten variiert in verschiedenen
praxistheoretischen Entwiirfen (Reckwitz, 2003, S. 298; Schmidt, 2012, S. 69) -
von einem ,residual humanism®, von dem z.B. Schatzki (2002, S. 116) ausgeht, bis
hin zum gleichberechtigten Einbezug menschlicher und nichtmenschlicher Ak-
tanten in der Akteur-Netzwerk-Theorie Bruno Latours (2014, S. 121-135).

Aus einer solchen Perspektive lassen sich etwa Affordanzen ,neuer digi-
tal-materieller musikalischer MusikMachdinge® (Ahlers & Wernicke, 2018) beim
Beatmaking in den Blick nehmen. In gleicher Weise miissen auch Affordanzen
hergebrachter Musikinstrumente, von Aufnahme- und Abspielgeraten, aber auch
von Partituren und Notenblattern hinsichtlich ihrer Rolle in musikalischen Prak-
tiken untersucht werden. Die Erfindung der Notenschrift fiihrt zu tiefgreifenden
Veranderungen der Praktiken des Musizierens (vgl. Blaukopf, 1982, S. 222-236).
Stift und Notenpapier sind damit pragende nichtmenschliche Aktanten in der
Praxisformation der europaischen Kunstmusik der letzten Jahrhunderte. Kompo-
nieren ist in diesem Sinn eben keine reine ,Arbeit des Geistes in geistfahigem
Material“ (Hanslick, 1854/1982, S. 77). Aber nicht zuletzt auch Kliange sind als
Artefakte und nichtmenschliche Aktanten im Rahmen musikalischer Praxen zu
sehen.

5 Vgl. Kaisers (1995, S. 22) Auffassung von der historischen Gewachsenheit musikali-
scher Praxen.
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Sinn

Jede Praxis schreibt sich in den Korper ein und bildet so den Habitus, der nicht
nur das Tun, sondern auch das Wahrnehmen und Denken in bestimmten Bah-
nen vorpragt (Bourdieu, 20153, S. 101). Analog werden Artefakte - Klange, Mu-
sikinstrumente, Notenpapier oder elektronische Gerdte - im Rahmen der Praxis
zu Tragern von Sinn. Dieser Sinn muss aber immer im Vollzug neu artikuliert
werden (Hillebrandt, 2014, S. 88): Klange miissen gehort, Partituren musiziert,
Aufnahmen abgespielt, musikwissenschaftliche Analysen gelesen, durchdacht
und diskutiert werden. Wenn ein Produkt einer musikalischen Praxis (also zum
Beispiel aus der Praxisform des Komponierens) weiter Sinn hervorbringen soll,
dann muss sich daran eine andere Praxisform anschlieffen (zum Beispiel die
Auffiihrung im Rahmen der Praxisform Konzert), damit der im Notenpapier ver-
dinglichte Sinn wieder artikuliert wird. Eine andere Existenz losgelost von Ereig-
nissen hat Sinn in musikalischer Praxis nicht. Insofern erkennen praxeologische
Ansatze den Artefakten des musikalischen Feldes ihre grundsatzliche Bedeutung
fir musikbezogene Praktiken zu, verweisen aber auch auf den fundamentalen
Unterschied, den es macht, ob z.B. Klange in Notenpapier kodiert und auf dieser
Grundlage zu Gehor gebracht werden oder ob - wie in popmusikalischen Kon-
texten - Medien der Schallaufnahme zum Einsatz kommen.

Formation
Dies flihrt zum Formationsparadigma, das beschreibt, wie verschiedene Prakti-
ken sich miteinander verbinden und dadurch Praxisformen und Praxisformatio-
nen bilden.

In Bezug auf Musik drangt sich als Praxisform zuerst das Konzert auf: In
wechselseitiger Bezugnahme tragen Zuhorer*innen und Musiker*innen glei-
chermafden zur Konstituierung einer musikalischen Darbietung bei. Die doings,
sayings, Rituale und assoziierten Affekte auf, vor und hinter der Biihne, die als
unabdingbar angesehen werden, variieren von Fall zu Fall der grofden Vielfalt
konzertartiger Praktiken (vgl. dazu z.B. die umfangreiche Darstellung eines Sin-
foniekonzertes bei Small, 1998).

Menschen knilipfen mit ihrer Partizipation an einer bestimmten Praxisform
immer an vorangegangene Vollziige an; durch Verkettung tragen sie zu ihrer Auf-
rechterhaltung bei. Sie sind aber nicht die alleinige Quelle der Praxis. Es gibt im
Fall von Musik keine Beschaftigung mit Kldangen, die nicht auf der zeitgleichen
oder vorhergehenden Praxis anderer Menschen beruht. In diesem Sinne muss
man Musik als soziale Praxis denken, zu deren Stabilitat und Wirkmachtigkeit
eine Vielzahl von Praktiken beitragt - nicht nur das Musizieren, sprich: Hervor-
bringen von Klangen. Diesen Gedanken findet man auch schon etwa in Smalls
Begriff des ,musicking” (Small, 1998, S. 8). Gleichzeitig stellt dies in Bezug auf
Musik die ontologische Dimension eines praxeologischen Ansatzes dar.
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Handeln aus der Perspektive der Praxistheorie
Der praktische Sinn ist ein geteilter Sinn; daher sind Praktiken prinzipiell fir
andere Menschen intelligibel (Schatzki, 2002, S. 75f.; Reckwitz, 2003, S. 293). Man
kann in Konzerten unterscheiden, wer die Konzertierenden sind und wer die Zu-
horenden, und ob es sich um ein klassisches oder ein Rockkonzert handelt. Da-
mit das moglich ist, muss das Wissen um eine Praxisform auf mehreren Ebenen
geteilt werden, die aber der Praxis zugerechnet werden, nicht den Individuen.
Fir den Handlungsbegriff der Praxistheorie bedeutet das: ,action presup-
poses practices” (Schatzki, 2002, S. 96) - Handeln beruht primar darauf, Mus-
tern zu folgen, die durch eine Praxis schon vorgezeichnet sind (vgl. Hirschauer,
2016). Insbesondere Intentionen sind im Rahmen von ,teleoaffective structures”
(Schatzki, 2002, S. 80) als Teil einer Praxis anzusehen; das agierende Individuum
macht sich die Intentionen zu eigen, wenn es an einer Praktik oder Praxisform
partizipiert (vgl. ebd., S. 80, 82; Reckwitz, 2003, S. 293; sowie Hirschauer, 2016).
Das gilt im Kleinen z.B. fiir Praktiken des Griifdens, aber auch in grofderen Zu-
sammenhangen. Sich in Kldngen ausdriicken zu wollen kann z.B. nicht als Inten-
tion einem komponierenden Individuum zugeschrieben werden, sondern ist ein
Ziel, das Teil einer gewachsenen Praxisform des Komponierens sowie der Pra-
xisformation eines in diesem Fall biirgerlichen Konzertlebens ist. Nach Schatzki
(2002, S. 77-86) gehoren zu dieser Praxisform neben inkorporierten practical
understandings in Praktiken des Horens, Spielens eines Instrumentes, Noten-
lesens und -schreibens auch explizite bzw. explizierbare rules dahingehend, wie
man komponiert und was als Komponieren angesehen wird. Die teleoaffective
structures einer Praxis beinhalten z.B. die fiir eine komponierende Person als le-
gitim angesehenen Ausdrucksabsichten und Zielsetzungen, aber auch die damit
verbundenen Affekte. General understandings sind Ubergreifende Konzepte, z.B.
in Bezug auf Kreativitat und Individualitat, die auch das Komponieren als spezi-
fischere Praxisform betreffen.

4. Handeln im Rahmen von Musik als Kollektiv getragener Praxis

Der resultierende Begriff des Handelns dezentralisiert das Individuum und riickt
die Partizipation an den als praexistent gedachten Praktiken als vorherrschen-
den Modus in den Vordergrund. Bewusstes, intentionales Handeln erscheint
dadurch als Randphdanomen und Spezialfall (Reckwitz, 2003, S. 291f,; Bongaerts,
2007, S. 258). Im Rahmen der Betrachtung von routinierten Praktiken des Alltags
scheint diese Sichtweise kein Problem darzustellen; es ist aber fraglich, ob es fir
Musik ausreichend ist.

Inzwischen gibt es aber Ansatze, die die praxeologische Sicht durch einen
Handlungsbegriff erweitern, der auch intentionales Handeln umfasst - z.B. Bon-
gaerts (2008) und Ralf Bohnsack (2017). Fir Musik und Musikpadagogik sind
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diese Uberlegungen wegweisend, weil prinzipiell von einem Ineinandergreifen
impliziten und expliziten Wissens, von habituellem und intentionalem Handeln
im Rahmen musikbezogener Praktiken ausgegangen werden muss. Die Idee von
Praktiken, die liberindividuell von einer Gemeinschaft getragen werden und an
denen Individuen partizipieren statt allein Ursache und Ursprung sein zu kon-
nen, liegt quer zu den genannten Gegentiberstellungen. Ein musikbezogener
Handlungsbegriff muss daher (mindestens) entlang zweier Dimensionen ent-
worfen werden: Zum einen entlang der Dimension habituellen bzw. intentiona-
len Handelns, zum anderen entlang der Dimension individueller bzw. kollektiver
Tragerschaft.

Die erste Dimension dient der Unterscheidung, ob ein Handeln einer indivi-
duellen Intention entspringt, d.h. einem prinzipiell vom Individuum explizierba-
ren Ziel dient, oder auf ein Handlungsschema zurtickgeht, das mit dem Erwerb
des Habitus inkorporiert wurde (vgl. Bourdieu, 2017, S. 183) und einer Explika-
tion nicht oder nur begrenzt zuganglich ist.

Bongaerts (2008) vermittelt auf der Grundlage des Schiitz’schen Handlungs-
begriffs zwischen diesen Polen. Nach Schiitz (2003, S. 186) geht dem intentiona-
len Handeln ein Entwurf voraus. Als Handlung lasst sich eigenes und fremdes
Handeln dann nur reflexiv und im Nachhinein deuten, indem einer als abge-
schlossenen angesehenen Episode Sinn zugeschrieben wird (ebd., S. 189). Das
Um-zu-Motiv des Handelns wird dabei reflexiv im Entwurf verortet (Schiitz,
2004, S. 199f.).°* Das Um-zu-Motiv kann die realisierte Handlung im Allgemeinen
nicht restlos erklaren. Was man getan hat, geht unter Umstanden gar nicht voll-
ends auf in dem, was man tun wollte (bzw. gewollt zu haben man im Nachhinein
denkt). Im Residuum zwischen dem Um-zu-Motiv und dem, was Schiitz ,das ech-
te Weil-Motiv“ nennt (ebd., S. 202) sieht Bongaerts den Raum fiir jenes Handeln,
das aus dem Habitus resultiert (Abb. 1).

Als (blofdes) Verhalten klassifiziert Schiitz ,alle Arten automatischer Tatig-
keiten®, die er als absichtslos charakterisiert und so vom intentionalen Handeln
unterscheidet (Schiitz, 2003, S. 186). Bongaerts weist darauf hin, dass in dieser
Kategorie neben Automatisierungen ehemals intentionalen Handelns auch
jene Formen des prareflexiv sinnhaften habituellen Handelns verortet werden

6 In der Musikpadagogik korrespondiert diese reflexive Sinndeutung des eigenen Tuns
mit Kaisers erster Frage F1 in der Dimension Herstellen im Rahmen seiner Ausfiih-
rungen zur Verstindigen Musikpraxis: ,Kann die Schiilerin/der Schiiler sagen, was
sie/er gespielt bzw. komponiert hat?“ sowie den Fragen F4 nach der Verantwortlich-
keit und F8 nach (Bewusstmachung von) Funktion und Zweck des Musizierens auf
Seiten der Schiiler*innen (Kaiser, 2010, S. 63). Es wére also ein Anlass zu fragen, ob
Vorstellungen von musikalischer Bildung als Verstandiger Praxis sich moglicherweise
nur auf einen als im Sinne Schiitz’ intentional aufzufassenden Teilbereich musikali-
schen Handelns beziehen, und es ware zu diskutieren, ob und in welcher Hinsicht die
dadurch nicht erfassten Teilbereiche musikalischen Handelns auch zu den Zielen des
Musikunterrichts gehoren sollen und/oder kénnen.



DOINGS AND PLAYINGS? 27

weil-Motiv

VN

INTENTIO-
NALES

HABITU-

ELLES

HANDELN um-zu-Motiv . HANDELN
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(nach Bongaerts 2008: 230)

Abbildung 1: Handeln und Handlung nach Schiitz und Bongaerts (PK)

konnen, die Ergebnis stumm erworbener Dispositionen sind (Bongaerts, 2008,
S. 227f.). Der Schiitz’sche Handlungsbegriff konne diese aber nicht erfassen. Ver-
schiedene musikbezogene Beispiele verdeutlichen die komplexen Verflechtungen
der verschiedenen Formen des Handelns. Beim Erlernen eines Instruments z.B.
spielen Automatisierungen von Bewegungsabldufen eine wichtige Rolle; gleich-
zeitig geht der Erwerb instrumentaler Fertigkeiten aber nicht darin auf. Jazzim-
provisation ist ein Beispiel fliir das Zusammenspiel inkorporierter, habitualisier-
ter Fertigkeiten und intentionalen Handelns auf Basis bewusster Entscheidungen
(vgl. Back & Klose, 2018). In Bezug auf Tanz lassen sich Standardpaartdnze von
freien, von einer einzelnen Person ausgefiihrten Tanzbewegungen in einer Dis-
kothek unterscheiden: Wahrend erstere auf einem bewussten Lernprozess, der
die Automatisierung von Bewegungsablaufen umfasst, basieren, werden letztere
meistens in nicht formalisierter und impliziter Weise erlernt. Der gekonnte Ein-
satz des Korpers auf der Tanzflache wird im Rahmen der Praxis des Samstag-
abends erlernt.

Wenn also habituelles Handeln nicht in der Automatisierung ehemals in-
tentionalen Handelns aufgeht, stellt sich die Frage nach den Bedingungen und
Prozessen einer ,stummen Weitergabe“ der entsprechenden Dispositionen
(Schmidt, 2012, S. 204ff.).

Die in sich schon sehr variantenreichen Formen, in einer Disco zu tanzen,
erlernt man im Rahmen der Teilnahme an der Praxis in einem entsprechenden
Club oder auf Partys - dies fiihrt zur zweiten Dimension eines musikalischen
Handlungsbegriffs. Hier geht es also um die kollektive bzw. die individuelle Tra-
gerschaft von Praktiken bzw. Wissen (Abb. 2).

Collins entwickelt seine Unterscheidung impliziten und expliziten Wissens
entlang der Moglichkeiten der Weitergabe dieses Wissens. Explizit ist solches
Wissen, das ,in Form strukturierten Materials“ (Collins, 2012, S. 94, 99) weiter-
gegeben werden kann; demgegentiber benutzt er fiir die Weitergabe impliziten
Wissens die Metapher der ,Ansteckung“ durch personlichen Kontakt (ebd.,

S. 92).



28 Peter Klose

SOMATISCHES (KORPER-) individuelle EXPLIZITES, KOMMUNIKATIVES,
WISSEN (COLLINS 2012) Trdgerschaft PROPOSITIONALES WISSEN
(COLLINS 2012, BOHNSACK 2017)
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CONCEPTUAL UNDERSTANDING Trigerschaft (SCHUTZEICHEL 2012)
(SCHATZKI 1996)

Abbildung 2: Handeln im Kontext individueller und kollektiver Tragerschaft (PK)

Implizites Wissen sperrt sich nun nach Collins auf drei verschiedene Weisen ge-
gen Explikation und darauf basierende Weitergabe: als relationales, somatisches
und kollektives implizites Wissen (ebd., S. 100). Relationales implizites Wissen
beruht auf Fehlannahmen bzgl. eigenen und/oder fremden Wissens: Es ist ein
noch nicht expliziertes oder explizierbares Wissen, das aber im Rahmen sozialer
Kontakte potentiell in explizites Wissen umgewandelt werden kann - z.B. ein
Geheimnis (ebd., S. 101).

Fir musikalische Praktiken ist eher die Kategorie des somatischen impliziten
Wissens zentral. Sie umfasst etwa technische Aspekte des Spielens eines Inst-
ruments. Uber diese Fertigkeiten verfiigt ein Individuum und kann dadurch an
einer bestimmten Praktik partizipieren. Collins argumentiert nun, dass Fertigkei-
ten wie Fahrradfahren oder das Spielen eines Instruments prinzipiell durchaus
explizierbar seien - die (z.B. wissenschaftliche) Explikation ist aber zu komplex,
um von Menschen ohne Weiteres in Tun verwandelt zu werden (ebd., S. 104).
Im Feld der Musik gehort das Bestreben, komplexen Bewegungsabldaufen durch
exakte Beschreibungen auf die Spur zu kommen, zur Instrumentalpadagogik in
Musikschulen, Meisterkursen und wissenschaftlichen Studien. Musikbezogenes
Korperwissen gemafd der Definition somatischen impliziten Wissens ist nicht
zwangslaufig nur stumm zu vermittelndes Wissen, auch wenn es (in Form von
Fertigkeiten und der Befahigung zur Partizipation des Einzelnen) in der Trager-
schaft des Individuums liegt.

Als grundlegendsten Fall sieht Collins dagegen das kollektive implizite Wis-
sen. Laut Collins verhadlt es sich zum somatischen impliziten Wissen wie das
Fahrradfahren zur Teilnahme am Straflenverkehr eines bestimmten Landes
(ebd., S. 105) - analog ware in der Musik dem Spielen eines Instruments das Mit-
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spielen in einem Orchester entgegenzusetzen. Dieses Wissen ist nur im Rahmen
der Partizipation zu erwerben und prinzipiell nicht zu explizieren, ohne dass
man ,die gesamte Weltgeschichte erklaren“ miisste (ebd., S. 106; vgl. Schmidt,
2012, S. 215f.) - mehr noch: Es bleibt nur im Rahmen von Partizipation lebendig
und sinnhaft (Collins, 2012, S. 107).

Dieses kollektiv getragene, in Praktiken aufgehobene Wissen entspricht dem,
was Bohnsack (2017) nach Karl Mannheim als konjunktives Erfahrungswissen
bezeichnet (vgl. dazu auch Schiitzeichel, 2012, S. 118ff.). Bohnsack ordnet ihm eine
performative Logik und den Begriff des Habitus zu, wahrend dem Gegenbegriff
des kommunikativen Wissens eine propositionale Logik und eine mit dem Ha-
bitus in grundsatzlichem Spannungsverhiltnis stehende normative Dimension
zukommt (Bohnsack, 2017, S. 103).

Nun ist es nach Collins moglich, eine interaktionale Expertise zu entwickeln,
die ein sehr detailliertes und kenntnisreiches Sprechen tiber eine Praktik erlaubt
(Schiitzeichel, 2012, S. 122) - eine Musikkritiker*in ware im Feld der Musik ein
Beispiel hierfiir. Man erwirbt sie ,in der Interaktion mit einem Praktiker, der
liber kontributorische Expertise verfiigt”, aber ,dafiir ist nicht das leibliche In-
volviertsein in Lebensformen und soziale Praktiken erforderlich“ (ebd., S. 123).
Grundlage dafiir ist nach Bohnsack die gemeinsame Partizipation im Orientie-
rungsrahmen des konjunktiven Erfahrungsraums (Bohnsack, 2017, S. 107f.); nach
Schatzki ist ein conceptual understanding der Praktik, durch eigenen oder beob-
achteten fremden Vollzug, Voraussetzung (Schatzki, 1996, S. 93).

Nach Rainer Schiitzeichel (2012) lasst sich noch eine weitere Form der kol-
lektiven Tragerschaft unterscheiden. In einer epistemischen Gemeinschaft sind
die Wissensbestande ungleich auf die Mitglieder verteilt. Diese sind also gemein-
schaftlich in der Lage, Praktiken zu vollziehen und auch dauerhaft aufrecht zu
erhalten, aber nicht jedes Mitglied verfiigt tiber alle Grundlagen seines Tuns.
Dies liegt aber ausdriicklich nicht vorrangig daran, dass es sich um vorsprach-
liches oder auf andere Weise implizites Wissen handelt; es bleibt prinzipiell
unverfiighbar, weil es in der Hand jemandes anderen liegt, z.B. einer Expert*in
(Schiitzeichel, 2012, S. 124). Dies ist ein Charakteristikum von Praxisformen wie
z.B. dem Konzert, das von der epistemischen Gemeinschaft von Musiker*innen
und ihrem Publikum getragen wird. Aber auch der Musikunterricht kann als sol-
che epistemische Gemeinschaft begriffen werden.

5. Musikpadagogische Implikationen

Nach Collins, Bohnsack und Schatzki ist die Explikation des Wissens diejenige
Form, die Expert*innen und (Noch-)Nichtexpert*innen teilen konnen. Kontribu-
torische Expertise kann dagegen dem Wesen nach nicht propositional gefasst
bzw. kommunikativ vermittelt werden kann, sondern muss durch Teilnahme im-
plizit erworben werden. Diese Form der Expertise kann also nur am Ende eines
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Lernprozesses stehen. Begriffliche Benennung und reflexive Verarbeitung von
Teilaspekten der Musik sind demgegeniiber den Lernenden auch friither verfiig-
bare Formen des Umgangs.

Zieht man dazu noch in Betracht, dass Praktiken vom dynamischen Zusam-
menspiel von Artefakten und Koérpern und nicht durch strukturell-funktionale
Zwangslaufigkeiten gepragt sind, dann ist ein doing wie das Notenschreiben und
-lesen als fester Bestandteil bestimmter Praxisformen zu betrachten. Tonver-
haltnisse - also z.B. Melodien - sind nicht abstrakte Strukturen im platonischen
Reich der Ideen, sondern wesentlich dadurch gepragt, dass sie aufgeschrieben
werden (vgl. Blaukopf, 1982, S. 235f.). Eine kategorische Forderung etwa nach
,sound before sight”, wie sie z.B. aus der lernpsychologisch begriindeten Spirale
vom Handeln zum Begriff gefolgert wird (vgl. Jank & Schmidt-Oberlander, 2012,
S. 11), lauft dem zuwider.

Das gerade skizzierte Modell musikalischen Handelns legt aufderdem nahe,
dass es nicht in erster Linie die Frage nach der Explizierbarkeit von Wissen,
Fahigkeiten oder Praktiken ist, die kategoriale Unterscheidungen erlaubt, son-
dern die Frage, ob es sich bei einem konkreten Tun um eine kollektiv getragene
Praxis handelt. Musik als soziale Praxis(formation) ist in diesem Sinn reich an
Praktiken, die nur dort vollends zur Entfaltung kommen, wo sie in ein Geflecht
von weiteren, aufeinander bezogenenen Praktiken eingebettet vollzogen werden.
Nach Collins ist dann die kollektive Tragerschaft das entscheidende Kriterium,
das eine explizite Vermittlung bestimmter Fertigkeiten und Wissensformen ver-
hindert (Collins, 2012, S. 106). Es ist dann weniger die Kérperbezogenheit von
Musik oder die somatische Implizitheit der mit ihr verbundenen Fertigkeiten als
ihr Aufgehobensein in kollektiv getragener sozialer Praxis, das einen primar auf
Explikation, Instruktion und Verbalisierung basierenden Schulunterricht vor ein
Problem stellt. Dies mag andererseits die Beliebtheit von Konzepten wie der Bla-
serklasse erkliaren, die auf Praxisformen wie dem Blasorchester basieren, denn
sie erlauben Lernprozesse in konjunktiver Gemeinschaft. Die Vermittlung expli-
ziter Wissensbestdnde, wie sie in den Praktiken des schulischen Unterrichts zu
Hause ist, schliefdt dies dennoch nicht aus.

6. Fazit

Mit einer Orientierung an einem praxistheoretischen Blick auf Musik kann die
Musikpadagogik epistemologisch eine Riickbesinnung auf die konkreten Voll-
zige musikbezogener Praxen und ihre materiellen Bedingtheiten gewinnen.
Methodologisch kann sich daraus eine scharfere analytische Trennung zwischen
schulischer Praxis einerseits und musikalischer Praxis andererseits ergeben, die
musikdidaktisches Denken und Begriinden auf eine breitere Grundlage stellt und
die schon von Abel-Struth geforderte Abkehr vom vorrangigen ,Lern- und Bil-
dungsdenken” (Abel-Struth, 1970, S. 133) ermdoglicht.
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