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Teil C

Das didaktisch-methodische Design:
Theoretische Grundlagen und Anleitung
fiir die Praxis

1 Mehrsprachige Lesetheaterstiicke:
Konzeption der Lehr-Lern-Materialien

Angelika Ilg, Franz Ludescher und Seraina Paul

Zur Gestaltung des Unterrichts mit dem methodisch-didaktischen Design Mehrspra-
chiges Lesetheater stehen den Lehrkréften nach Abschluss des dreijahrigen Projekts
umfangreiche Lehr- und Lernmaterialien in Printform, als Audiodateien und auf der
MELT-Website zur Verfiigung. Im vorliegenden Kapitel werden nach einer kurzen
Beschreibung der Materialien zundchst die Leitideen vorgestellt, nach denen die Aus-
wahl der literarischen Texte erfolgte, zu denen Lesetheaterstiicke erstellt wurden. Der
darauffolgende Abschnitt erklart die Beweggriinde fiir die gewahlten Sprachenkombina-
tionen und zeigt das Vorgehen beim Einbezug der Herkunftssprachen auf. Ein weiteres
Ziel dieses Kapitels ist es, die theoretischen Prinzipien bei der Konzeption der mehr-
sprachig gestalteten Lesetheaterskripts zu erlautern und anhand kurzer Ausschnitte
aus den Szenen zu verdeutlichen. Beleuchtet werden in diesem Zusammenhang beson-
ders die Leitlinien fiir die Konstruktion und Integration der fremdsprachlichen Texttei-
le. Eine detaillierte, praktische Anleitung zur Dramatisierung von literarischen Texten
findet sich im Anhang. Der letzte Abschnitt des Kapitels ist den Audiodateien gewid-
met, beschreibt deren Funktion und Einsatzmoglichkeiten und enthalt eine Anleitung
fiir Lehrpersonen, die selbst Audiotracks in einer Herkunftssprache, die in ihrer Klasse
vertreten ist, erstellen mochten.

1.1 Beschreibung der Lehr-Lern-Materialien

Die Lehr- und Lernmaterialien, die im Zuge der Arbeit im Projekt entwickelt wurden,
umfassen in ihrer Gesamtheit mehr als 30 mehrsprachige Lesetheaterskripts, wobei
jeweils eine Version fiir die Schiiler/innen und eine erweiterte Version fiir die Lehrkraf-
te produziert wurde. Letztere enthdlt neben den dialogisch gestalteten Szenen jeweils
einen Vorlesetext, der aus schulsprachigen und fremdsprachigen Teilen besteht, beglei-
tende Informationen zur Situierung des Lesetheaters und kurze Zusammenfassungen,
die zur Uberleitung zwischen einzelnen Szenen eingesetzt werden konnen. Dariiber
hinaus stehen den Lehrpersonen Beschreibungen unterschiedlicher dramapadagogi-
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scher Ubungen sowie auf die einzelnen Lesetheater abgestimmte Anschlusskommuni-
kationsaufgaben zur Verfiigung. Zu zahlreichen Lesetheaterstiicken wurden zuséatzlich
Scaffolding-Mafinahmen und Aufgaben zur vertieften inhaltlichen Auseinandersetzung
mit dem jeweiligen Lesetheater erarbeitet. Erganzt wird das Angebot an Lehr-Lern-Ma-
terialien durch Audiofiles, die der fremdsprachlichen Unterstiitzung dienen.

1.2 Leitideen fiir die Auswahl der literarischen Texte

Fir die Auswahl der literarischen Texte, auf deren Basis die mehrsprachigen Lesethe-
aterskripts erstellt wurden, waren mehrere Leitideen mafdgeblich: Die Schiiler/innen
sollen im Rahmen des Mehrsprachigen Lesetheaters die Moglichkeit haben, neben Klas-
sikern der Weltliteratur - wie Shakespeare, Moliere, Dickens, Stevenson und Twain -
bedeutende Werke der erzdhlenden Kinder- und Jugendliteratur aus verschiedenen
europdischen Landern kennenzulernen. Ein wesentlicher Grund fiir die besondere Be-
riicksichtigung der Kinder- und Jugendliteratur, die aufgrund der dargestellten Themen
und durch ihre sprachliche Gestaltung den Leseinteressen junger Menschen entgegen-
kommt, war die Lesemotivation. In Hinblick auf die Leseinteressen und die Motivation
wurde auch die Vorliebe jugendlicher Leser/innen fiir Abenteuergeschichten und phan-
tastische Erzdhlungen beachtet (fiir einen Uberblick zu Lesepraferenzen siehe Theinert
et al. 2017). Das breit gefacherte Spektrum an Kinder- und Jugendbiichern, dem die
Lernenden im Rahmen des Mehrsprachigen Lesetheaters begegnen, umfasst Werke, die
in verschiedenen Sprachen verfasst wurden und die sich an Leser/innen unterschied-
licher Altersgruppen richten. Das Prinzip der europdischen Vielfalt spiegelt sich in
der Auswahl der Werke wider: Sie reicht von Ronjas Rédubertochter (Astrid Lindgren/
Schweden), iiber Bend it Like Beckham (Narinder Dhami/Grofsbritannien), Harry Potter
(Joanne K. Rowling/Grofdbritannien), Le petit Nicolas (René Goscinny und Jean-Jacques
Sempé/Frankreich), Die Kleinen Wilden (Jackie Niebisch/Frankreich) iiber Der kleine
Werwolf und Die Wilden Hiihner auf Klassenfahrt (Cornelia Funke/Deutschland) bis hin
zu Heidi (Johanna Spyri/Schweiz). Wahrend sich manche der literarischen Vorlagen wie
beispielsweise Die Kleinen Wilden oder Le petit Nicolas fiir jiingere Leser/innen eig-
nen, sprechen andere Werke wie Die Tribute von Panem (Suzanne Collins/USA) oder
Krabat (Otfried Preufdler/Deutschland) Jugendliche an. Ein weiteres Kriterium, das bei
der Auswahl der Werke beachtet wurde, war das Identifikationspotenzial der Protago-
nist/innen fiir die Leser/innen, wobei die Biicher sowohl fiir mdnnliche als auch weib-
liche Leser/innen interessant sein sollten.

Die Gruppe der Texte, die fiir die Umwandlung in mehrsprachige Lesetheater in Be-
tracht gezogen wurden, umfasst neben Romanen auch kiirzere Prosatexte wie Marchen
und Erzdhlungen. Fiir die Aufnahme literarischer Texte dieser Gattung in den ,MELT-Ka-
non“ sprach nicht nur ihre meist kurze Form, sondern auch die Bekanntheit der Stoffe.
Dass sich traditionelle Marchen iiberzeugend in eine zeitgemaf3e und fiir junge Lernende
ansprechende Form umwandeln lassen, zeigt sich an der modernen und humorvollen Ad-
aption von Der Froschkénig und der eiserne Heinrich als mehrsprachiges Lesetheater.

Eine wichtige Rolle bei der Auswahl der Texte spielten auch sprachliche und kul-
turelle Aspekte. So wurde es als Vorteil betrachtet, wenn Migrationssprachen bereits
in der literarischen Vorlage vorkamen oder sich ein Text zur Einbindung von Fremd-
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sprachen/Migrationssprachen anzubieten schien, z. B. wenn interkulturelle Themen im
Werk aufgegriffen werden. Ein Beispiel fiir einen solchen literarischen Text ist Bend
it like Beckham, der in Englisch verfasst wurde, aber auch sprachliche Auf&erungen in
Hindi enthélt. Andere Texte, die ein hohes Potenzial zur Einbindung einer Migrations-
sprache aufwiesen, waren die aus dem orientalischen Raum stammenden Erzdhlungen
The Tales of Nasreddin Hodscha. In Anbetracht der Tatsache, dass sowohl in der deut-
schen als auch in der 6sterreichischen Kooperationsschule zahlreiche Lernende einen
tiirkischsprachigen Hintergrund besitzen, konnte hier die Gelegenheit genutzt werden,
eine wichtige Herkunftssprache der Schiiler/innen durch ihre Reprdsentation im Le-
setheater sichtbar zu machen.

Abschliefdend sollen noch drei weitere Kriterien genannt werden, die die Auswahl
der Texte beeinflussten: Da die Lesetheaterstiicke im Design Mehrsprachiges Lesethe-
ater als Lernmaterialien eingesetzt werden, waren auch die Qualitdt der Sprache und
des Stils der Originalwerke maf3gebliche Faktoren bei der Entscheidung fiir die literari-
schen Vorlagen. Nicht zuletzt spielte auch der Bekanntheitsgrad der Werke eine Rolle:
Aus motivationalen Griinden und in Hinblick auf die Gestaltung von Anschlusskom-
munikation wurde bewusst Bestsellern wie Harry Potter oder Die Tribute von Panem
der Vorzug gegeniiber ebenfalls sehr guten, aber weniger bekannten Werken gegeben.
Schliefdlich mussten auch urheberrechtliche Bestimmungen bei der Auswahl der litera-
rischen Texte berticksichtigt werden. Lehrpersonen, die die Erstellung eigener mehr-
sprachiger Lesetheater planen, miissen in diesem Zusammenhang bedenken, dass bei
modernen literarischen Texten abzuklaren ist, in welchem Umfang und in welcher Form
die Lesetheater im Unterricht oder bei Schulauffithrungen verwendet werden diirfen.

1.3 Sprachenkombinationen

Im Unterrichtsdesign Mehrsprachiges Lesetheater wurden unterschiedliche Sprachen
berticksichtigt. In einem Lesetheater sind drei bis hochstens vier verschiedene Spra-
chen enthalten. Die Entscheidung fiir die jeweilige Sprachenkombination lag bei den am
Projekt beteiligten Landern mit ihrer spezifischen Sprachsituation. In Deutschland und
in Osterreich war die Kombination Deutsch-Englisch-Herkunftssprache vorherrschend,
in der Schweiz aufgrund der mehrsprachigen Situation des Landes Deutsch-Eng-
lisch-Franzosisch-Herkunftssprache, im mehrsprachigen Luxemburg die Kombination
Deutsch-Franzosisch.

Bei der Wahl der Herkunftssprache waren die in einer Klasse vorhandenen Res-
sourcen zentral. Zu den Herkunftssprachen, die in den einzelnen Landern einbezogen
wurden, zdhlen Spanisch, Tiirkisch, Ungarisch, Bosnisch und Albanisch. Im Prinzip
kann jede durch kompetente Sprecher/innen vertretene Sprache verwendet werden.
Dabei ist es sekundér, ob die Herkunftssprache mit einer schulischen Fremdsprache
Ahnlichkeiten aufweist oder nicht, denn sie wird nur an Stellen verwendet, an denen
die Bedeutung der herkunftssprachlichen Auferungen erahnt werden kann oder ein
detailliertes Verstdandnis der Textpassagen nicht zwingend notig ist. Beim Einbezug der
Herkunftssprachen steht nicht die Forderung der rezeptiven und produktiven Sprach-
kompetenzen der Schiiler/innen im Vordergrund, vielmehr soll im Sinne mehrsprachi-
ger Ansatze wie ,Begegnung mit Sprachen - Language Awareness - Eveil aux langues”
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eine wertschatzende Haltung gegeniiber allen Sprachen in der Klasse gefordert werden
(vgl. Hutterli et al. 2008; vgl. auch Teil B, Kap. 3). Dies entspricht den Zielen, die das De-
sign Mehrsprachiges Lesetheater im Bereich des sozialen und interkulturellen Lernens
verfolgt.

Die im Rahmen des Projekts erarbeiteten Lesetheater wurden fiir die Anforde-
rungsniveaus A1.2 bis B1 nach dem Gemeinsamen Europdischen Referenzrahmen ent-
wickelt. In der letzten Phase des Projekts wurden vereinfachte Versionen ausgewdahlter
bereits bestehender Lesetheaterstiicke erstellt, um den Einsatz der MELT-Materialien
auch in Klassen mit geringeren Sprachkenntnissen zu ermdglichen.

1.4 Prinzipien bei der Entwicklung der Lehr-Lern-Materialien

Die Lesetheaterskripts und die dazugehorigen Vorlesetexte, die die zentralen Lehr- und
Lernmaterialien im Unterrichtsdesign darstellen, wurden nach dem Design-Based-
Research-Ansatz entwickelt, bei dem die forschende, theoriegeleitete Entwicklungsta-
tigkeit in enger Verbindung mit der Unterrichtspraxis stattfindet (vgl. Teil A, Kap. 1). So
wurden die ersten Entwiirfe einzelner Lesetheater im Unterricht erprobt und evaluiert;
die Erkenntnisse, die die Forschenden aus den praktischen Erfahrungen der Schiiler/
innen und aus den Riickmeldungen der beteiligten Lehrpersonen gewinnen konnten,
bildeten die Basis fiir die Konzeption der weiteren Lesetheater und fiir die Weiterent-
wicklung des Designs. Die Entwicklung des Protoyps Bend it like Beckham ergab Richt-
linien fiir die Gestaltung weiterer Lesetheaterstiicke, wobei die Ausfithrungen von
Shepard (2004a) wichtige Hinweise gaben.

Im folgenden Abschnitt werden nach einer kurzen Ubersicht iiber die Schritte, aus
denen der Prozess des Dramatisierens eines literarischen Werkes besteht, die grund-
legenden Prinzipien vorgestellt, nach denen die Entwicklung der ersten Version eines
mehrsprachigen Lesetheaters erfolgte. In diesem Zusammenhang werden zentrale
Ergebnisse der Erprobungsphasen sowie die daraus resultierenden Adaptionen der
Vorgangsweise bei der Erstellung von Lesetheatern beschrieben. Aufgrund der mehr-
sprachigen Konzeption des Designs wird den Prinzipien fiir die Gestaltung der fremd-
sprachlichen Passagen in diesem Kapitel besondere Aufmerksamkeit geschenkt.

1.4.1  Der Prozess der Dramatisierung

Am Beginn der Entwicklung eines mehrsprachigen Lesetheaters steht die Auswabhl ei-
nes geeigneten Buches. Diese Entscheidung wird nach den in Abschnitt 1.2 beschriebe-
nen Leitideen getroffen. Um die fiir die Umwandlung in Szenen passenden Textstellen
zu finden, muss das gewahlte literarische Werk in seiner Gesamtheit beziiglich seiner
potenziellen Eignung fiir eine Dramatisierung kursorisch gelesen werden. Beobach-
tungen, die in Hinblick auf den Prozess der Dramatisierung auffallen, werden in einem
Kommentar grundlegende Informationen fiir die Lehrpersonen zusammengefasst. Auf
der Basis der Ubersicht, die gewonnen wurde, kann nun die Zahl der Szenen festgelegt
werden, aus denen das Lesetheater besteht. Gleichzeitig wird definiert, ob das geplante
Lesetheater ausschliefdlich Szenen vom Anfang des Werks enthalten soll (= Version A)
oder ob Szenen den Inhalt des Werks in seiner Gesamtheit widerspiegeln sollen (= Ver-
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sion B). Wahrend Lesetheater der Variante A die Schiiler/innen vor allem zum Weiter-
lesen der Originaltexte motivieren sollen, ermoglicht Variante B, das Mehrsprachige
Lesetheater didaktisch-methodisch in die Behandlung von Ganztexten einzubinden.

In einem nachsten Schritt werden zwei Textstellen mit einem Umfang von je
400 Wortern ausgewahlt, wobei der erste Text in der Schulsprache, der zweite in
einer Fremdsprache verfasst ist. Zusammen bilden sie den ,Vorlesetext®, den die Lehr-
personen zu Beginn einer Lesetheatereinheit ihren Schiiler/innen laut vorlesen. Die
Vorlesepassagen konnen auch aus einzelnen Textteilen zusammengesetzt sein. Die
ausgewdhlten Textstellen sollten bestimmte Kriterien erfiillen: Es miissen die wichtigs-
ten Figuren darin vorkommen und erste Charakterisierungen sollten enthalten sein.
Daruber hinaus sollte der zentrale Konflikt, der im Lesetheater behandelt wird, eventu-
ell eingefiihrt oder zumindest angedeutet sein. In einem weiteren Schritt werden - falls
erforderlich - sprachliche Anpassungen der Textstellen an das gewahlte Anforderungs-
niveau des Lesetheaters vorgenommen. Dieser Vorgang kann sowohl das Ersetzen
einzelner Worter durch passende Synonyme, Vereinfachungen von Formulierungen,
Kiirzungen oder auch Umformungen der Satzstruktur beinhalten.

Die Lesetheater selbst werden jeweils in zwei Versionen erstellt. Die fiir die Schii-
ler/innen gedachte Version besteht aus zwei bis fiinf mehrsprachig gestalteten dra-
matischen Szenen. Die umfangreichere Version fiir die Lehrkrafte enthélt zusatzlich
grundlegende Informationen, die die Lehrkraft bendétigt, um die praktische Umsetzung
des Lesetheaters mit ihrer Klasse planen zu kénnen. Dazu zdhlen Informationen tiber
die Anzahl der Leserollen, Giber die Anzahl der Erzidhler und Hinweise auf das fremd-
sprachliche Anforderungsniveau. Bereitgestellt werden aber auch Informationen, die
hilfreich fiir die Lernenden sind, wie zusatzliche Zusammenfassungen und Vorstellung
von relevanten Charakteren oder relevantes kulturelles Hintergrundwissen.

1.4.2  Prinzipien der Dramatisierung

Die Gestaltung mehrsprachiger Lesetheater auf der Basis oft umfangreicher literari-
scher Texte stellt keineswegs nur eine simple Reduktion der literarischen Vorlage dar,
sondern lasst sich vielmehr als komplexer, kreativer Umwandlungsprozess beschreiben.
Die Autor/innen der Lesetheater orientierten sich beim Prozess des Dramatisierens an
Prinzipien, die in der ersten Phase des Projekts definiert und konsequent iiberdacht
wurden und die folgenden Bereiche betreffen:

Auswahl der Textstellen

Die Textstellen, anhand derer Szenen entwickelt werden, sollten reich an Dialogen sein
und vorzugsweise mehrere Sprecher/innen, eventuell auch verschiedene Erzahler be-
inhalten, da dies die Anzahl der moglichen Figuren- und Erzahlerrollen im Lesetheater
erhoht. Uberdies sollte die ausgewihlte Textstelle die Beschreibung inhaltlich bedeut-
samer oder kritischer Ereignisse der Handlung umfassen, um spéater ein spannendes,
ausdrucksstarkes Lesen zu ermoglichen.

Identifizieren von Rollen und Textzuteilung
Lesetheater beinhalten Erzahlerrollen und Sprecherrollen, die zu Beginn festgelegt wer-
den und denen der Text aus der literarischen Vorlage zugeteilt wird. Die zentralen Pro-
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tagonist/innen erscheinen im Lesetheater als Sprecherrollen. Text im narrativen Stil wird
meist einem oder mehreren Erzdhlern zugeteilt, kann aber auch teilweise in Sprecherrol-
len eingebaut werden. Diese Technik wurde z. B. in der fiinften Szene des Lesetheaters
Dr. Jekyll and Mr. Hyde angewandt, in der der ausfiihrliche Abschiedsbrief von Dr. Jekyll
in eine Unterhaltung des Anwalts Mr. Utterson mit seinem Verwandten Mr. Enfield umge-
wandelt wurde. Die Aufteilung des Textes erfolgt beim Prozess des Dramatisierens nach
mehreren Prinzipien: Dies sind u. a. ein moglichst ausgeglichenes Verhdltnis der Rol-
lenanteile, die Knappheit der sprachlichen Formulierungen und héufiger Sprecherwech-
sel. Die Gestaltung der Dialoge nach diesen Kriterien macht es fast immer erforderlich,
Veranderungen am Originaltext vorzunehmen. Dazu gehéren vor allem Kiirzungen, Er-
ganzungen und Umstellungen. Die in der ausgewahlten Textstelle der literarischen Vorla-
ge dargestellte Handlung wird auf die fiir das Lesetheater relevanten Ereignisse reduziert.
Zudem erfolgen Kiirzungen bei der Umwandlung einer Textstelle aus einem Roman oder
einer Kurzgeschichte durch das Wegfallen der Begleitsitze der direkten Rede. Parallel zu
diesen reduzierenden Mafdnahmen kann fiir das Leseverstdndnis auch das Ergdanzen von
Informationen oder Handlungselementen notwendig sein.

Sprachniveau - Fremdsprache und Schulsprache

Das fremdsprachliche Anforderungsniveau eines Lesetheaters wird zu Beginn des Dra-
matisierungsprozesses festgelegt und muss sowohl in Hinblick auf den Wortschatz als
auch auf die Satzstruktur beachtet werden. Textstellen aus der literarischen Vorlage,
die in lexikalischer oder syntaktischer Hinsicht nicht dem gewahlten Anforderungs-
niveau entsprechen, sollten in der Regel vereinfacht werden. Anpassungen an das
Sprachniveau kénnen durch die Verwendung synonymer Ausdriicke oder alternativer
Satzstrukturen erfolgen. Ob eine Textstelle adaptiert wird oder nicht, kann jedoch auch
von anderen Faktoren abhdngen: Kommt beispielsweise einem Begriff im Originaltext
eine besondere Bedeutung zu, kann dies ein Grund sein, ihn beizubehalten, auch wenn
er nicht dem angestrebten Sprachniveau in der Fremdsprache entspricht. Bei der Kon-
zeption der mehrsprachigen Lesetheater sollte nicht vergessen werden, dass nicht nur
die fremdsprachlichen Passagen, sondern auch die schulsprachlichen Textstellen eine
Herausforderung fiir die Lernenden darstellen konnen und daher Anpassungen vorge-
nommen werden miissen. Beispiele dafiir finden sich vor allem in Klassikern und Mar-
chen, die sowohl in der Originalversion als auch in anspruchsvollen Ubersetzungen in
der Schulsprache fiir viele Leser/innen schwer verstandlich oder - im Fall von Shake-
speare - oft unverstandlich waren.

Prinzipien bei der Gestaltung der fremdsprachlichen Passagen

In allen am Projekt Mehrsprachiges Lesetheater beteiligten Landern wurden bei der
Konzeption der mehrsprachigen Lesetheater neben der landestypischen Schulsprache
jeweils eine oder zwei Fremdsprachen einbezogen, wobei gemaf$ der zu Beginn des Pro-
jekts entwickelten Leitlinien der Anteil der sprachlichen Aufzerungen in der Schulspra-
che mindestens 50 Prozent betragen sollte. Wenn mehrere Fremdsprachen integriert
werden, wird ihr Anteil an die sprachlichen Voraussetzungen der Lernenden angepasst.
Die von den Projektteams in der Schweiz und Deutschland erarbeiteten Lesetheaterstii-
cke Das Dschungelbuch, Der kleine Werwolf, Die Wilden Hiihner auf Klassenfahrt, Heidi,
Ronja Rédubertochter und The Tales of Nasreddin Hodscha enthalten {iberdies geringe
sprachliche Anteile einer Migrationssprache. In der iiberwiegenden Zahl der bisher
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erarbeiteten Lesetheater erscheint der Text der Sprecherrollen in der Fremdsprache,
wiahrend die Erzahlerrollen in der Schulsprache verfasst wurden. Etwa ein Viertel der
Lesetheater weist eine konsequente Mischung aller einbezogener Sprachen auf: Diese
Stiicke wurden in der Weise gestaltet, dass sowohl die Erzahler- als auch die Sprecher-
rollen schulsprachliche und fremdsprachliche Anteile beinhalten.

Das Unterrichtsdesign sieht vor, dass die Schiiler/innen die Inhalte der Lesethea-
terstiicke weitgehend selbststiandig erarbeiten konnen. Dieses Ziel muss bei der Kon-
struktion der mehrsprachigen Dialoge in besonderem Maf3 beachtet werden. Eines der
grundlegenden Prinzipien bei der Gestaltung der mehrsprachigen Dialoge ist deshalb
eine Konstruktionsweise, die im Sinne der Interkomprehension die Entschliisselung
fremdsprachlicher Begriffe durch Riickgriffe auf vorausgehende und/oder nachfolgen-
de schulsprachliche Textstellen ermoglicht.

Neben der Schaffung von semantischen Bezugspunkten in der Schulsprache gehort
auch das Paraphrasieren fremdsprachlicher Ausdriicke zu den wichtigen Prinzipien
bei der Gestaltung der mehrsprachigen Dialoge. Indem schulsprachliche oder fremd-
sprachliche Umschreibungen zentraler fremdsprachlicher Begriffe in die Dialoge integ-
riert werden, werden die Lernenden auf eine weitere Weise beim Erfassen des Inhalts
ihrer Szenen unterstiitzt. Schliefilich sollte bei der Konstruktion der mehrsprachigen
Dialoge auf die Redundanz der Inhalte geachtet werden. Wichtige Hinweise zum Hand-
lungsablauf oder zu Motiven und der emotionalen Befindlichkeit der Charaktere sollten
nicht isoliert erfolgen, sondern im Idealfall an mehreren Stellen eingebaut werden.

N Er rieb sich das juckende Gesicht. Seine Backen fiihlten sich an wie der Dreitagebart
Erzéhler 1 .
seines Vaters.
. Dann guckte erin den Spiegel — und machte vor Schreck einen Schritt zuriick, sodass
Erzéhler 2 s .
er fast in die Badewanne kippte.
Des yeux jaunes.
Erzéhler 3 . . . . .
Gelbe Augen hatten ihn angestarrt. Aus einem grdsslichen, haarigen Monstergesicht.

Motte looked at his hurt hand.

 Erzdhler1  Sje war haarig wie ein Meerschwein, mit spitzen, kleinen Krallen anstelle der Finger- |
: ndgel. Die andere Hand sah véllig normal aus. ‘

; Vorsichtig guckte Motte unter sein T-Shirt. Kein einziges Haar. Na, wenigstens etwas. '
‘ Erzshler2 | Mitzitternden Knien erhob er sich vom Badewannenrand und stellte sich noch einmal :
; “ vor den Spiegel. :

Motte  Hallo ... Hello .. All6 ... Merhaba ...

... sagte er zu seinem Spiegelbild. Das Einzige, was unverandert war, war seine Nase. :

Erzdhler 3 Die Augenbrauen waren buschiger.

Backen und Kinn waren bedeckt mit feinen grauen Haaren. Und als Motte ein Lacheln

Erzahler2 versuchte, schoben sich zwei spitze Reif3zdahne iiber seine Unterlippe.

: : Das Schlimmste aber waren die Augen.
Erzahler 1 Des yeux jaunes.

Jemand klopfte an die Badezimmertdir.

und S. Paul)
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Die mehrsprachigen Lesetheater wurden von Anfang an von den Schiiler/innen und
den Lehrpersonen sehr positiv aufgenommen. Dennoch zeigten die Unterrichtserpro-
bungen im ersten Projektjahr, dass die Lesetheater teilweise noch Elemente enthiel-
ten, die hinderlich fiir den Lernprozess waren oder zu Uberforderungen der Lernenden
fithrten:

Als problematisch erwiesen sich vor allem zu anspruchsvolle oder zu lange Formu-
lierungen in der Fremdsprache. Insbesondere bei leistungsschwécheren Schiiler/innen
traten bei solchen Textstellen vermehrt Aussprachefehler und Schwierigkeiten beim
sinnerfassenden Lesen auf. Dies konnte zu Storungen des Dialogs und gelegentlich auch
zur Beeintrachtigung des Verstandnisses bei den Zuhorer/innen fiithren. Die Erfahrun-
gen im Unterricht im ersten Projektjahr fithrten zur Erkenntnis, dass ,Kiirze“ und ,Ein-
fachheit” zwei grundlegende Prinzipien bei der Konstruktion der fremdsprachlichen
Passagen darstellen. Ebenso wurde in den praktischen Erprobungen offenkundig, dass
sich kurze Formulierungen in allen Rollen - sowohl jener in der Schulsprache als auch
jener in der Fremdsprache - sowie ein rascher Sprecherwechsel positiv in Hinblick auf
die Moglichkeiten des ausdrucksstarken Lesens auswirken.

Erweiterung des Designs durch Herkunftssprachen

Wie bereits erwahnt, konnen und sollen bei den Lesetheaterstiicken auch einzelne Her-
kunftssprachen der Lernenden integriert werden. Hierbei kann wie folgt vorgegangen
werden:

Um einen Uberblick iiber die sprachlichen Ressourcen einer Klasse zu bekommen,
empfiehlt es sich, eine Bestandsaufnahme zu machen. Dabei werden die Schiiler/in-
nen befragt, welche Sprache(n) sie zuhause sprechen und ob sie diese auch schriftlich
beherrschen. Dies hilft der Lehrperson bei der Planung, moglichst alle vorhandenen
Herkunftssprachen im Laufe eines Schuljahres zu beriicksichtigen.

Wenn die deutsche Fassung der Dramatisierung fertiggestellt ist, werden in ei-
nem ersten Schritt geeignete Textstellen fiir die Ubersetzung in die Herkunftssprache
markiert. Kurze Satze, Interjektionen, Wortwiederholungen oder Sétze, die fiir das
Verstandnis der Handlung wenig Bedeutung haben, sind dabei von Vorteil. Durch die
sorgfaltige Auswahl von Textstellen wird sichergestellt, dass trotz fehlender Sprach-
kenntnisse moglichst alle Schiiler/innen dem Lesetheater folgen kénnen.

Es ist empfehlenswert, in einem nédchsten Schritt mit den Schiiler/innen, die die
Ubersetzung in die Herkunftssprache vornehmen, getrennt vom Klassenverband an
einem ruhigen Ort zu arbeiten. Die Arbeitsgruppe besteht idealerweise aus zwei bis
drei Schiiler/innen mit einer Lehrperson. Dies kann unter Umstanden eine Fachlehr-
kraft sein, sodass die Klassenlehrperson die verbleibenden Schiiler/innen unterrichten
kann. Um die Ubersetzer/innen auf die bevorstehende Tatigkeit einzustimmen, ist eine
kurze Unterhaltung tiber ihre personliche mehrsprachige Situation vorteilhaft (z. B.
iiber Bezugspersonen, mit denen sie die entsprechende Sprache sprechen, oder tiber
muttersprachlichen Unterricht, den sie besuchen).

Bei der Ubersetzung der vorab ausgewihlten Sitze iibernehmen die Schiiler/innen
abwechselnd die Leitung. Dies bedeutet, dass jeweils ein/e Schiiler/in den ersten Vor-
schlag filir einen Satz macht. Insgesamt arbeiten die Schiiler/innen aber eng zusammen:
Sie beraten sich bei der Suche nach einem treffenden Wort, korrigieren die Satze des
Partners bzw. der Partnerin und finden am Schluss zu einer von allen akzeptierten Lo6-
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sung. Das folgende Transkript zeigt eine charakteristische Ubersetzungssequenz mit
einer Forscherin F, einem Schiiler D und einer Schiilerin T. Ubersetzt wurden Textstellen
aus dem Lesetheaterstiick Heidi ins Spanische.

F:  Gut, dann geht es weiter und dann sagt der Grof3vater zu Heidi: ,,Da!“ Also: ,,Da
hast du etwas!“, und gibt ihr einen Sack mit Essen. ,,Damit du bis zum Abend bei
Kraften bleibst“ oder ,,Damit du bis zum Abend durchhaltst®.

Aqui.

Aqui heift ,hier‘.

Hier, ja.

Aqui.

... para que tengas fuerza ...

este nuite ... esta noche

para que tengas con fuer ...

fuerte

fuerza

fuerza?

hasta...

la noche ...

Also noche heifit ,Nacht‘, aber ,Abend‘ weif3 ich nicht ganz.

Braucht man noche wohl fiir beides, ,Abend* und ,Nacht‘?

Ja, noche ist mehr fiir ,Nacht*.

Mehr fiir ,Nacht‘, okay, was ... Oder: ,Damit du den ganzen Tag bei Kraften bleibst*,
wie wiirdest du das sagen?

Para que tengas fuerza todo el dia.

Ja, dann nehmen wir das. Kannst du’s schreiben?

Ja.

mHdmodododododmod

oTe

Dieser Ausschnitt verdeutlicht, dass die Ubersetzung in die Herkunftssprache eine
Form kooperativen Arbeitens darstellt. Obwohl D in dieser Sequenz die Ubersetzung
anleitet, unterstiitzt ihn T in den Wortfindungsprozessen und erganzt, wenn D stockt.
Zudem verfligen beide Kinder mit 12 Jahren liber ausreichende Sozialkompetenz, um
der Forscherin Hilfestellungen zu bieten (z. B. ,Aquf heifd3t ,hier’, ,Noche ist mehr fiir
,Nacht“). Dies zeigt, dass die Schiiler/innen sich ihrer Expertenrolle in diesem Kontext
bewusst sind und diese entsprechend wahrnehmen.

Haben sich die Schiiler/innen auf eine Ubersetzung fiir einen Satz geeinigt, muss
dieser noch schriftlich festgehalten werden. Dies erfolgt direkt auf einem Laptop in das
entsprechende Lesetheaterskript. Dies stellt fiir die Schiiler/innen eine besondere He-
rausforderung dar. Einerseits sind bestimmte Akzentzeichen auf einem Computer mit
deutscher Tastatur nicht leicht zu finden. Andererseits sind die miindlichen Kompe-
tenzen der Schiiler/innen mit Migrationshintergrund meist besser ausgepragt als ihre
schriftlichen Fahigkeiten, weil sie nur in beschranktem Umfang Unterricht in der Her-
kunftssprache besuchen.

Um dies zu belegen, folgt nochmals ein Auszug aus dem Ubersetzungsprozess mit
den Lernenden D und T und der Forscherin F.

Super, dann machen wir weiter. ,Wart schnell! Geh nicht weg!*

Espera heif3t ,warte‘, und Espera un momento hei3t Warte einen Moment®.
Ah ja, das ist super. Kannst du das schreiben, T.?

Schreiben kann ich nicht gut.

STmom
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Haben die Schiiler/innen die ganze Ubersetzung fertiggestellt, empfiehlt sich der Ein-
bezug einer erwachsenen sprachkundigen Person. Diese soll den Text primar ortho-
grafisch iiberarbeiten. Zudem kann sie unangemessene bzw. unpassende Ausdriicke
ersetzen, sollten sich die Schiiler/innen im sprachlichen Register geirrt haben. Von zu
starken Korrekturen wird jedoch abgeraten - schlielich sollten die Ubersetzer/innen
ihren Text spéter wiedererkennen. Die Rolle des Lektoren/der Lektorin fiir die Her-
kunftssprache kann unter Umstanden von Eltern tibernommen werden.

Im letzten Schritt des Ubersetzungsprozesses arbeiten die betreffenden Schii-
ler/innen nochmals mit einer Lehrperson zusammen. Sie erstellen Audioaufnahmen al-
ler Satze in der Herkunftssprache. Die Audioaufnahmen sind eine Unterstiitzungsmaf-
nahme fiir diejenigen Lernenden einer Klasse, die die betreffende Herkunftssprache
nicht beherrschen, sie aber trotzdem im Rahmen ihrer Leserolle verwenden miissen.
Zur weiteren Unterstiitzung solcher Schiiler/innen kann die Lehrperson Poster mit
deutschen Ubersetzungen zur Verfiigung stellen, die die Lernenden selbststindig kon-
sultieren konnen. Die Mitschiiler/innen, die libersetzt haben, sollen zurate gezogen
werden, stehen aber moglicherweise nicht immer zur Verfiigung. Die folgende Abbil-
dung zeigt einen Ausschnitt aus einem solchen Poster.
iVete de aquf! Verschwinde von hier!
Donde quneras Wo du W|llst

,Espera un momentol Warte emen Augenbllck|

Toma, para que tengas fuerza todo el Nimm das, damit du den ganzen Tag
dla _ bei Kraften blelbst

Wenn du W|llst

S| qu1eres 0
Abbildung 2: Ausschnitt aus einem Poster mit Ubersetzungen einer Herkunftssprache
(Spanisch)

Die Rolle der Lehrperson in diesem Prozess ist fiir sie moglicherweise ungewohnt und
neu. Da es sich um eine stark lernerzentrierte Aktivitat handelt, sollte die Lehrperson
sich zuriicknehmen. Sie muss auf die Fahigkeiten der Schiiler/innen vertrauen und sich
nur einbringen, wenn diese nicht weiterkommen. Schliefllich muss sie akzeptieren,
dass sie in diesem Kontext nicht die fachkundige Person ist, und sollte entsprechende
Unsicherheiten aushalten kénnen.

Audiofiles zur fremdsprachlichen Unterstiitzung

Wahrend des Lehr-Lern-Prozesses wird im Mehrsprachigen Lesetheater zu verschiede-
nen Zeitpunkten auf Vorlese-Modelle zuriickgegriffen; so beim Vorlesen durch die Lehr-
person oder beim Tandemlesen mit anderen Schiiler/innen. Bei fremdsprachlichen
Textstellen sind Modelle fiir das Erlernen der korrekten Aussprache hilfreich. Hier kon-
nen auch Tonaufnahmen eingesetzt werden. Audiodateien unterstiitzen Schiiler/innen
bei der korrekten Aussprache von fremdsprachlichen Textstellen wihrend des Ubens
ihrer Leserolle. Dies gilt nicht nur fiir Herkunftssprachen, sondern auch fiir schulische
Fremdsprachen. Verfligen die Lernenden iiber Audiodateien, so sind sie autonomer;
sie kdnnen ihre Leserolle selbststandig zuhause iiben, und auch im Unterricht sind sie
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weniger auf die Hilfe der Lehrperson angewiesen. Dank Audiodateien kann das Ein-
schleifen von Aussprachefehlern vermieden werden. Befragungen von Schiiler/innen
im Projekt Mehrsprachiges Lesetheater haben ergeben, dass sie die Audiotracks haufig
nutzen und als hilfreich beurteilen. Zudem entlasten die Tracks auch die Lehrperson im
Unterricht.

Das folgende Vorgehen empfiehlt sich fiir Lehrpersonen, die mit Audiodateien ar-
beiten mochten: Fiir die schulischen Fremdsprachen erstellt die Lehrperson die Audio-
tracks selbst, bei den Herkunftssprachen greift sie auf die Hilfe der entsprechenden
Schiiler/innen zurtick. Audiodateien kdnnen mit beliebigen Aufnahmegeraten wie dem
Mobiltelefon erstellt werden. Wichtig ist, dass bei der Aufnahme laut, langsam und deut-
lich gesprochen wird. Dies sollte auch den fiir die Herkunftssprache verantwortlichen
Schiiler/innen erklart werden. Dadurch wird die Aufnahme leichter verstandlich, was
insbesondere bei unbekannten und ungewohnten Herkunftssprachen von Bedeutung
ist. Die Aufnahmen sollten aber keine Elemente des gestaltenden Vorlesens enthalten.
Hierbei handelt es sich um eine Interpretationsarbeit, die vom Schiiler bzw. der Schii-
lerin mit der entsprechenden Leserolle zu leisten ist. Die fertigen Audiotracks werden
sortiert, nummeriert und auf einen Datentrager (z. B. eine CD-ROM) kopiert. Die Schii-
ler/innen erhalten alle einen solchen Datentrager. Auf die Nummern der Tracks wird an
den entsprechenden Stellen in den Materialien verwiesen, wie der folgende Auszug aus
einem Lesetheaterskript zeigt.

P  Le lendemain, Heidi s’est réveillée tot. Sie hérte einen lauten PFiff, und als sie die :
 Erzdhler1 ;

3 Track Augen aufschlug, kam goldenes Sonnenlicht durch die runde Luke im Dach herein-
P 7 geflossen. :
Heidi
E PP . A

s Tracks | (fréhlich) Bonjour, grand-pére!
Alophi Hier ist eine Schale Milch von den Geif3en. Trink!
Heidi Guten Morgen, ihr lieben Geif3en!

Erzahler 2 A ce moment-13, Heidi a vu un garcon. Der Junge stieg mit einer Herde GeiBen den
‘-3Trackg | steilen Weg zur Hiitte hinauf. E

Abbildung 3: Auszug aus einem Lesetheaterskript mit Verweis auf Audiodateien (erstellt von
S. Kutzelmann und S. Paul)

Durch diese Verweise auf die Audiotracks in den gedruckten Materialien wird die Ori-
entierung vereinfacht und somit die Chance erhdht, dass die Schiiler/innen diese Un-
terstlitzungsmafdnahme haufig verwenden.
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1.5 Schlussfolgerungen

Im Zuge des drei Jahre dauernden Projekts konnten - geméafs den Prinzipien des De-
sign-Based Research-Ansatzes - umfangreiche Lehr- und Lernmaterialien entwickelt
werden und im Zuge der Erprobungen wertvolle Erfahrungen den Prozess der Dra-
matisierung betreffend gemacht werden. Die in der Unterrichtspraxis gewonnenen
Erkenntnisse hatten stets einen unmittelbaren Einfluss auf das Design und auf den Ge-
staltungsprozess weiterer Lesetheaterstiicke.

Zusammenfassend kann festgehalten werden, dass sich die zu Projektbeginn de-
finierten Leitlinien als hilfreich bei der Konzeption der Lehr- und Lernmaterialien er-
wiesen. Die besondere Bedeutung bestimmter Aspekte, insbesondere die moglichst
einfache Gestaltung der fremdsprachlichen Passagen und die Kiirze der fremdsprachli-
chen Formulierungen, wurde erst im Laufe des Entwicklungsprozesses erkennbar. Um
die Selbststandigkeit der Schiiler/innen bei der Erarbeitung der fremdsprachlichen
Textanteile noch weiter zu erhdhen, wurde im Laufe des Projekts unterstiitzend mit
Audiodateien gearbeitet.

Aufgrund der Erfahrungen, die im Unterricht gemacht wurden, dnderte sich auch
die Sicht der Forschenden auf die Beziehung zwischen dem literarischen Originaltext
und dem daraus zu entwickelnden Lesetheater. Stand bei der Gestaltung des ersten Le-
setheaters das Bemiihen um eine moglichst enge Anlehnung an den Originaltext noch
im Vordergrund, wurde bei der Erstellung spaterer Lesetheater didaktischen Prinzipi-
en wie dem angepassten sprachlichen Niveau und Kriterien, die wichtig sind in Hinblick
auf die Moglichkeit des ausdrucksstarken Lautlesens und die Wirkung auf das Publikum
wie haufigem Sprecherwechsel und einer spannenden Darstellung des Inhalts, grofiere
Bedeutung beigemessen.



