peDocs DIPF @

Open Access Erziehungswissenschaften

Miiller, Renate
Musikalisches Ambiente als Bedingung musikalischer Flexibilitat

Jugendlicher

Kraemer, Rudolf-Dieter [Hrsg.]: Musik und Bildende Kunst. Essen : Die Blaue Eule 1990, S. 252-268. -
(Musikpadagogische Forschung; 10)

Quellenangabe/ Reference:

Muller, Renate: Musikalisches Ambiente als Bedingung musikalischer Flexibilitat Jugendlicher - In:
Kraemer, Rudolf-Dieter [Hrsg.]: Musik und Bildende Kunst. Essen : Die Blaue Eule 1990, S. 252-268 -
URN: urn:nbn:de:0111-pedocs-249956 - DOI: 10.25656/01:24995

https://nbn-resolving.org/urn:nbn:de:0111-pedocs-249956
https://doi.org/10.25656/01:24995

in Kooperation mit / in cooperation with:

http://www.ampf.info

Nutzungsbedingungen Terms of use

Gewahrt wird ein nicht exklusives, nicht tbertragbares, personliches und We grant a non-exclusive, non-transferable, individual and limited right to
beschranktes Recht auf Nutzung dieses Dokuments. Dieses Dokument ist using this document.

ausschlieBlich fiir den personlichen, nicht-kommerziellen Gebrauch This document is solely intended for your personal, non-commercial use. Use
bestimmt. Die Nutzung stellt keine Ubertragung des Eigentumsrechts an of this document does not include any transfer of property rights and it is
diesem Dokument dar und gilt vorbehaltlich der folgenden Einschrankungen: conditional to the following limitations: All of the copies of this documents must
Auf  samtlichen Kopien dieses Dokuments mussen alle retain all copyright information and other information regarding legal
Urheberrechtshinweise und sonstigen Hinweise auf gesetzlichen Schutz protection. You are not allowed to alter this document in any way, to copy it for
beibehalten werden. Sie durfen dieses Dokument nicht in irgendeiner Weise public or commercial purposes, to exhibit the document in public, to perform,
abéndern, noch durfen Sie dieses Dokument fir o&ffentliche oder distribute or otherwise use the document in public.

kommerzielle Zwecke vervielfaltigen, offentlich ausstellen, auffihren,
vertreiben oder anderweitig nutzen.

Mit der Verwendung dieses Dokuments erkennen Sie die By using this particular document, you accept the above-stated conditions of
Nutzungsbedingungen an. use.

Kontakt / Contact: Digitalisiert
pebocs

DIPF | Leibniz-Institut fur Bildungsforschung und Bildungsinformation Mitglied der
Informationszentrum (1Z) Bildung .

E-Mail: pedocs@dipf.de

Internet: www.pedocs.de Leibniz-Gemeinschaft



Musikpadagogische
Forschung

Rudolf-Dieter Kraemer
| (Hrsg.)

Musik
und Bildende Kunst

D 122/1990/10/1

verlog{ 1M

DIE BLAUE EULE
./

essen




Themenstellung: Der vofliegende Band 10 der Reihe "Musikpadago-

gische Forschung” befaBt sich mit dem Verhaltnis von Bildender Kunst
- und Musik. Unterschiede, Gemeinsamkeiten und Grenziiberschreitun-
gen der beiden kiinstlerischen AuBerungsformen werden erdrtert.
Musik- und Kunstpédagogen referieren iiber Probleme der Legitima-
tion des Unterrichts in Musik und Kunst, stellen dsthetische, wahrneh-
mungs- und rezeptionspsychologische Theorien sowie unterrichts-
praktische und therapeutische Ansétze vor; sie diskutieren Uber die
enge Verbindung von Musik und Kunst in Film, Fernsehen, Malerei und
Graphik. Erganzt werden die Tagungsbeitrdge durch freie Forschungs-
berichte.

Der zehnte Band dokumentiert die Vortrédge der wissenschaftlichen
Tagung, die vom 21. — 23. Oktober 1988 in Augsburg stattfand.

Der Herausgeber: Rudolf-Dieter Kraemer, geb. 1945, Studium an der
Padagogischen Hochschule (Lehramt) und der Musikhochschule des
Saarlandes (Viola, Kammermusik), zweiter Preistréger beim Bundes-
wettbewerb "’J_ugend musiziert® in Viola (Berlin1964), Schuldienst,
Studium Musikwissenschaft, Erziehungswissenschaft und Philoso-
phie an der Universitat Saarbriicken, 1975 Promotion z!*  Or. phil.,
1978 Professor fur Musikp&dagogik an der Musikhochschule Detmold,
seit 1985 an der Universitat Augsburg, z.Zt. Vorsitzender des "Arbeits-
kreises Musikpadagogische Forschung“ (AMPF).

ISBN 3-89206-350-8

SRS ey




Musikpadagogische
Forschung

Herausgegeben vom Arbeitskreis
Musikpadagogische Forschung e.V.

Band 10



Rudolf-Dieter Kraemer
(Hrsg.)

Musik
und Bildende Kunst

Die Blaue Eule



ISBN 3-89206-350-8

Copyright Verlag Die Blaue Eule, Essen 1990

Alle Rechte vorbehalten

Nachdruck oder Vervielfdltigung, auch auszugsweise, in allen Formen, wie Mikro-
film, Xerographie, Mikrofiche, Mikrocard, Offset, verboten

Printed in Germany Herstellung:

Merz Fotosatz, Essen Broscheit Klasowski, Essen

Difo-Druck, Bamberg



Inhaltverzeichnis

Vorwort 5

Tagungsprogramm Augsburg 1988 13
HANS DAUCHER

Zum Legitimationsproblem der &sthetischen Erziehung 17
ECKHARD NOLTE

Die Musik und die anderen Kiinste - Musikpadagogische

Diskussionsbeitriage des 19. Jahrhunderts 31
BARBARA BARTHELMES

Musikpadagogik und Bildende Kunst

Anmerkungen zur Funktion der Kunst in der Musikpadagogik 40

HELGA DE LA MOTTE-HABER

Die Kiinste als Kunst
Pictures of Pictures from Pictures of Pictures 56

WILFRIED GRUHN
Begegnung der Kiinste: Kandinsky und Schonberg
Von der Hinfélligkeit des Schonen und der Harmonie der
Dissonanz 61

CHRISTIAN SCHEIB

Multimedia
Zwei Einzelgénger als Vorgénger und zwei Desperados als Erben
Claude Bragdon, Wassily Wereschtschagin und "Station Rose" 81

HEINER GEMBRIS
Was sagt das Publikum zur Kunst der Avantgarde?
Aus dem Gistebuch der Klanginstallation von John Cage auf der
documenta 8 90

ALEXANDER KOPP
Gegenstand und Oberflache

Morton Feldmans Gedanken iiber die Beziehung von Kunst und
Musik 111



HELGA JOHN-WINDE

Réumliche Vorstellungen in Kinderzeichnungen 119
KARL GRAML

Spontangesénge von Kindern zu Bildern 133
GUNTER KLEINEN

Seerosen-Bilder und Schritte im Schnee
Strukturelle Analogien zwischen Bildern und Musik als Weg einer Annéhe-

rung an den musikalischen Impressionismus 145
GUNTHER ROTIER
Die Gestaltung von Schallplattencovern 154

FRED RITZEL/JENS THIELE

Kritik oder Blasphemie?

Uber die Rekonstruktion von Musikereignissen der Nazi-Zeit in

R.W. Fassbinders Film Lili Marleen (BRD 1980) 162
ACHIM SCHUDACK

Hollywood im Umbruch: Jazz im 'social problem film' der friihen

50er Jahre 181
ULRIKE SEITZ

Ansitze der Kunsttherapie im Uberblick 197
WOLFGANG MICHAELIS

Welt in Wahrnehmung und Abbildung 210
HELMUT SEGLER

Téanze der Kinder in Europa - Konsequenzen fiir den

Musikunterricht der ersten Schuljahre 226
GEORG MAAS

Zur Bildung musikalischer Formbegriffe im Musikunterricht:
Ergebnisse und methodische Aspekte einer Evaluationsstudie als
Beitrag zur empirischen musikpédagogischen Unterrichtsforschung 236

RENATE MULLER
Musikalisches Ambiente als Bedingung musikalischer Flexibilitit Jugendli-
cher 252



DIETMAR PICKERT
AuBerschulische musikalische Aktivitdten der Musiklehrer.
Methoden der Datenerhebung und adéquate Datenaufbereitung 269

KLAUS HEIMES
Musik in Stidafrikas tertidirem Bildungsbereich:

Diskrepanz zwischen Zielsetzung und sozialer Umwelt 286
KOLLOQUIUM

Musikpéadagogische Forschungsdefizite aus Sicht der Lehrer 299
AUSSTELLUNG

Bild-Musik/Musik-Bild.

Georg Popp 301

DOKUMENTATION DER AUSSTELLUNG DES ARBEITSKREISES MUSIK-
PADAGOGISCHE FORSCHUNG (AMPF)

Musikpédagogische Forschung:
Informationen, Experimente, Filme 303

I. Musik im Unterricht

Wolfgang Martin Stroh

Szenische Interpretation von Opern in der Schule 304
Gunter Reifl3, Mechthild von Schoenebeck

Musikpraxis an den Schulen Nordrhein-Westfalens 305
Hans Giinther Bastian

Neue Musik im Schiilerurteil 307

Rudolf-Dieter Kraemer, Georg Brunner
Visualisierung und Verbalisierung musikalischer

Vorstellungen 308
Werner Piitz

Musikverstehen durch Musikmalen 309
Helmut Schaffrath, Erika Funk-Hennigs, Thomas Ott,
Winfried Pape

Studie zur Situation des Musikunterrichts und der
Musiklehrer an allgemeinbildenden Schulen der
Bundesrepublik Deutschland und West Berlins 313



IL.

III.

10

Wolfgang Martin Stroh, P. Bayreuther, W. Schulz, M. Becker,

J. Beckmann
Kommunikationsstrukturen bei
GroBgruppenimprovisationen 314

Kiinstlerische Ausbildung
Frauke Grimmer

Instrumentalausbildung und Lebensgeschichte 316
Hans Giinther Bastian

Jugend musiziert. Der Wettbewerb in der Sicht von

Teilnehmern und Verantwortlichen 317
Hans Giinther Bastian

Leben fiir Musik. Eine Biographiestudie tiber, musikalische

(Hoch-)Begabungen 318
Walter Scheuer

Zwischen Tradition und Trend. Die Einstellung Jugendlicher

zum Instrumentalspiel. Eine empirische Untersuchung 320

Musikalische Rezeptionsforschung
Gtinther Rotter
Die BeeinfluBbarkeit emotionalen Erlebens von Musik
durch analytisches Horen. Psychologische und physiologische Be-
obachtungen 321
Rudolf-Dieter Kraemer

MeBgerdt zur musikalischen Rezeptionsforschung (MzR) 323
Heiner Gembris

Musikhdren und Entspannung 324
K. Gramt, H. Gembris, R.-D. Kraemer

Filmdokumentation musikpéddagogische Forschung: ,,.Der Feuervo-

geltest"

Studien zum musikalischen Gedéchtnis 327
Klaus-Ernst Behne

,,Blicken Sie auf die Pianistin!" Zur bildbeeinfluflten

Beurteilung des Klavierspiels im Fernsehen

Bericht tiber eine explorative Vorstudie 329
Karl Gramt

Uberpriifung der Fahigkeit, Tonhéhen zu unterscheiden 331
Giinther Batet

Videomusik 332



Iv.

VL

VIL

VIIIL.

Musik im Alltag
Barbara Barthelmes, Heiner Gembris
Musik - Mode - Lebensstil

Kinderbilder als Erhebungsverfahren
Giinter Kleinen

Kinderbilder als Erhebungsverfahren zur Musiksozialisation

im Grundschulalter
Karl Graml
Kinder singen zu Bildern

Einsatz von Computern in Musikerziehung und Musikwissenschaft

Helmut Schaffrath
Essener Musik-Datenbanken
Einsatz von Rechnern fiir die Musikwissenschaft
Rudolf-Dieter Kraemer, Heiner Gembris, Bernd-Georg Mettke,
Kurt Suttner, Johann Winter
Ubertragung von Musikhandschriften der Oettingen-
Wallerstein'schen Bibliothek
Michael Roske
Musapaed/Musaseku
Das Datenbankkonzept zum Forschungsprojekt: ,,Musik-
padagogik des 19. Jahrhunderts"
Christoph Hempel/Klaus-Ernst Behne
Gehortraining: Unterstiitzung durch den Computer

Musik und Politik

Erika Funk-Hennigs
Dokumentation iiber musikalische Aktivitéten der
Rechtsextremisten

Gisela Probst-Effah
Musik in Konzentrationslagern des Nationalsozialismus

Geschichte der Musikerziehung

Michael Roske
Die Musikpadagogik Lina Ramanns. Werk, Wirken,
Nachwirkung

333

336

337

338

340

341

342

345

347

348

11



Ursula Eckart-Béicker
Die Schiitz-Bewegung
Zur musikgeschichtlichen Bedeutung des ,,Heinrich-Schiitz

Kreises" 351
Eckhard Nolte
Musikpéddagogische Ikonographie 353

IX. MPZ Zentralstelle fiir Musikpddagogische Dokumentation (J.W. Goethe-
Universitéat Frankfurt)
Ulrich Giinther
Eine Musikstunde 1942 — simuliert 354

X.  Engagiert fiir musikpadagogische Forschung
Wolfgang Schmidt-Brunner 356
Sigrid Abel-Struth 359

Arbeitskreis Musikpadagogische Forschung e.V. (AMPF)

12



Musikalisches Ambiente als Bedingung musikalischer Flexibilitit

Jugendlicher

RENATE MULLER

Rudolf-Dieter Kraemer (Hg.): Musik und Bildende Kunst. - Essen: Die Blaue Eule 1990.

(Musikpddagogische Forschung. Band 10)

Im folgenden wird ein Bereich einer empirischen Untersuchung iiber die so-
zialen Bedingungen der Musikrezeption Jugendlicher prédsentiert. Mit der allge-
meinen Frage nach den sozialen Einfliissen auf Umgehensweisen Jugendlicher
mit Musik stellt sich auch die Frage nach der Bedeutung des musikalischen Am-
bientes. Musikalisches Ambiente verstehen wir als die musikalischen Anregun-
gen, die Jugendliche in ihrem tdglichen Leben erhalten: im Elternhaus, im
Freundeskreis und im Kontakt mit Medien.

252

Das musikalische Verhalten jugendlicher Haupt- und Realschiiler wird in
der Rezeptionsforschung gekennzeichnet mit dem Vorhandensein ver-
schiedener Formen von Rezeptionsbarrieren, wie z.B. Vorurteile gegen-
iber E-Musik, Festgelegtsein auf U-Musik und Beschriankung auf die der
U-Musik angeblich addquaten Rezeptionsweisen (Wiechell 1975, 7 ff, 25 f,
16 f; Jost 1976; Bromse/Kotter 1971; Kloppenburg 1987). Rezeptionsbar-
rieren werden u.a. zuriickgefiihrt auf das schlechte Vorbild der Eltern, ge-
ringe musikalische Anregungen im Elternhaus (Wiechell 1975, 9, 46) und
die Manipulation durch die Medien (ebd., 35). Der ,,verheerende Einfluf3
der Massenmedien (Kloppenburg 1987, 205, 212 ff.) wird zwar
behauptet, die Wirkung der Medien aber nicht empirisch liberpriift. Der
Hinweis auf Hordauern (Kloppenburg 1987, 214; Shuter-Dyson 1985, 195;
Rosing 1985, 293) ersetzt nicht eine empirische Wirkungsanalyse des
Umgehens von Jugendlichen mit Massenmedien, auch nicht in Verbindung
mit inhaltsanalytischen Verfahren wie der Analyse der Programm-
gestaltung von Rundfunk- und Fernsehsendern, der Analyse der
Dramaturgie von VideoClips (Kloppenburg 1987, 205, 214) der Analyse
von Schlagertexten (Wiechell 1975, 34 f) (Anm. 1).

Wo differenziert wird zwischen verschiedenen Rezeptionsweisen, werden
Unterschiede im musikalischen Verhalten u.a. auf unterschiedlichen Bil-
dungsstand und Unterschiede in der sozialen Herkunft (Sozialschichtzuge-
horigkeit) zuriickgefiihrt. Dabei werden bestimmten Sozialschichten bzw.
Bildungsniveaus bestimmte Préferenzen und diesen wiederum bestimmte
Rezeptionsweisen empiristisch zugeordnet. Unterschiede im musikali-
schen Verhalten Jugendlicher werden damit zwar beschrieben, aber nicht
mit Hilfe einer allgemeinen Theorie erkldrt (Bromse 1975; Jost 1976,
1982; Kloppenburg 1987, 211 f).



Hier soll anhand einer sozial relativ homogenen Stichprobe von 108 Hambur-
ger Haupt- und Realschiilern der 7. Masse, die zwischen Februar 1983 und Juni
1984 erhoben wurde, gezeigt werden, daB selbst in sozial relativ schwachen
Gruppierungen (obere Unterschicht, untere Mittelschicht) durchaus

- zwischen verschiedenen musikalischen Ambientes, und somit auch zwi-

schen verschiedenen Aspekten des Medienkonsums, einerseits und

- zwischen verschiedenen Umgehensweisen mit Musik andererseits zumin-

dest graduell differenziert werden kann.

Es soll gezeigt werden, daBl das musikalische Verhalten der untersuchten
Haupt- und Realschiiler umso flexibler ist, je anregender ihr musikalisches Am-
biente ist.

Dabei versteht sich dieser Teil der empirischen Untersuchung als explorative
Studie, da zum einen die zugrundeliegende Theorie noch nicht weit genug ent-
wickelt ist, um fiir alle relevanten Beziehungen Bedingungen spezifizieren zu
konnen. Zum anderen wird hier die empirische Erfassung musikalischen Am-
bientes erprobt.

Aus der sozialen Herkunft der beobachteten Jugendlichen (Anm. 2) ergibt
sich, dal es sich hier nicht um die Beschreibung des musikalischen Ambientes
von ,,Jugend-musiziert-Preistrdgern handelt. Es soll hier der Einflu} erfa3t wer-
den, den es auf die musikbezogenen Einstellungen und Verhaltensweisen von Ju-
gendlichen hat, wenn z.B. auf Taufen, Konfirmationen und Silberhochzeiten ge-
schunkelt wird und wenn der Vater Mundharmonika spielt.

Ein musikalisches Ambiente, die hdusliche musikalische Umwelt einer kul-
turell unterprivilegierten Bevolkerungsgruppe, der mexikanischen Ameri-
kaner (,,Chicanos®), untersucht Brand als EinfluB3faktor auf das musikali-
sche Verhalten von Zweitkldsslern. Er definiert vier Dimensionen der
héduslichen Umwelt: ,,a) die Einstellung der Eltern gegeniiber Musik und
ihr musikalisches Umgehen mit ihrem Kind; b) Konzertbesuch der Eltern;
c¢) Eigentum und Benutzung von Schallplattenspieler/Tonbandgerit,
Schallplatten/Tonbéndern von Eltern und Kind; d) Instrumentalspiel der
Eltern“ (Brand 1986, 115). Als die wirksamste Dimension fiir die musika-
lische Leistung des Kindes in der Schule stellte Brand die Dimension a)
fest (ebd., 118; Anm. 3). Dadurch sieht er die Annahme in Frage gestellt,
»daB gewisse kulturell benachteiligte Gruppen nicht in der Lage sind, an-
gemessene Unterstiitzung fiir gute Schulleistungen zu liefern® (ebd., 119,
Ubers. v. Verf.).
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Wir untersuchen die Frage, ob die musikalische Sozialisation von Haupt- und
Realschiilern in der Familie, im Freundeskreis und im Medienkontakt zu wenig
Anregungen bereitstellt, um musikalische Flexibilitdt zu fordern.

Hypothesen

Die Theorie, die den hier behaupteten und empirisch iiberpriiften Zusammen-
hdngen zugrundeliegt, ist die Theorie sozialbeziehungsspezifischer Umgehens-
weisen mit Musik (Miiller 1989). Vor dem Hintergrund dieser Theorie musikali-
scher Sozialisation stellen wir Vermutungen {iber den Zusammenhang zwischen
musikalischem Ambiente und musikalischer Flexibilitdt an: Wir gehen davon aus,
dall die relevanten sozialen Bezichungen des hier untersuchten musikalischen
Ambientes eher restriktiv als nichtrestriktiv sind: die Familienbeziehungen der
oberen Unterschicht und der unteren Mittelschicht; die peer-group-Beziehungen
von Haupt- und Realschiilern; die Beziehungen von Haupt- und Realschiilern zu
den Massenkommunikationsmedien, die sie nutzen. Demnach vermuten wir bei
den Probanden eher Barrieren als Flexibilitdt im Umgehen mit Musik (Anm. 4).

Wir nehmen zwei Bedingungen in musikalischen Ambientes an, die danach dif-
ferenzieren, ob diese zu mehr oder weniger Flexibilitdt anregen:

1. Wenn das musikalische Ambiente die gleichzeitige Zugehorigkeit zu ver-

schiedenen sozialen Kontexten (z.B. peer group und Familie) mit ver-
schiedenen musikalischen Orientierungen beinhaltet, macht es musikali-
sche Flexibilitdt notwendig. Denn die Zugehorigkeit zu jedem dieser so-
zialen Kontexte wird nur durch das Akzeptieren der jeweiligen musikali-
schen Normen erfahren.
Hypothese 1.1.: Je mehr positive soziale Erfahrungen das Individuum durch
die Akzeptierung verschiedener musikalischer Orientierung gemacht hat,
umso weniger Barrieren wird es - auch gegeniiber unbekannten - musika-
lischen Genres und Umgehensweisen mit Musik haben.

2. Wenn in einem musikalischen Ambiente viele soziale Interaktionen iiber
verschiedene gemeinsame musikalische Aktivititen ablaufen, regt es zu
musikalischer Flexibilitdt an.

Hypothese 1.2.: An je mehr gemeinsamen Gruppenaktivititen das Indivi-
duum teilnimmt, desto musikalisch flexibler ist es.
Denn je ofter es die Erfahrung macht, in der Gruppe akzeptiert zu sein,
desto weniger Angst hat es, die Gruppenzugehorigkeit durch autonome
musikalische Entscheidungen aufs Spiel zu setzen.
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Uber die Beziehungen zwischen dem musikalischen Ambiente und der musika-
lischen Flexibilitit formulieren wir aufgrund dieser Uberlegungen die

Hypothese 1.3.: Je mehr ein musikalisches Ambiente durch verschiedene
musikalische Aktivitdten und Erfahrungen (sei es mit den Eltern, mit der
Familie im weiteren Sinne oder mit Gleichaltrigen) oder durch vielféltigen
Medienkontakt gekennzeichnet ist, desto mehr Flexibilitdt im Umgang mit
Musik ist zu erwarten.
Ebenfalls in Anlehnung an diese Uberlegungen formulieren wir die Hypothe-
sen 2.1.-2.3. iiber die Beziehungen zwischen den Merkmalen des musikalischen
Ambientes:

Hypothese 2.1.: Es steht ein enger positiver Zusammenhang zwischen ge-
meinsamen musikalischen Aktivitdten in der Familie und dem musikali-
schen Klima (der gegenseitigen Akzeptierung der musikalischen Orientie-
rungen) in der Familie.

Hypothese 2.2.: Es besteht ein enger positiver Zusammenhang zwischen
einem toleranten musikalischen Klima in der Familie und auBerfamilid-
ren/ eigenen musikalischen Aktivitdten des Jugendlichen.

Hypothese 2.3.: Es bestehen enge positive Beziechungen zwischen den mu-
sikalischen Aktivititen im Elternhaus und im Freundeskreis und den Me-
dienkontakten.

Dariiber hinaus nehmen wir an, dall sich aus dem Ausmal} der aktiven Nut-
zung des musikalischen Angebots in verschiedenen sozialen Kontexten der
Stellenwert von Musik im Leben des Individuums ergibt, der sich positiv auf
die musikalische Flexibilitdt auswirkt.

Hypothese 3. Diejenigen Jugendlichen, die der Musik eher einen hohen
Stellenwert in ihrem Leben einrdumen, kommen eher aus einem musikali-
schen Ambiente mit vielen verschiedenen musikalischen Aktivitéten,
einem positiven musikalischen Klima und vielféltigem Medienkontakt als
diejenigen, fiir die Musik einen eher niedrigen Stellenwert in ihrem Leben
einnimmt.

Hypothese 4: Ein Individuum geht umso flexibler mit Musik um, je groBer
der Stellenwert von Musik in seinem Leben ist.

Musikalisches Ambiente

Im folgenden soll kurz dargestellt werden (zum Teil explizit, zum Teil implizit
mit der Darstellung der Ergebnisse), iiber welche Indikatoren wir die unabhéngi-
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gen Variablen ,,musikalisches Ambiente” gemessen haben. Musikalisches Am-
biente ist das musikalische Angebot, das dem Jugendlichen im Elternhaus, im
Freundeskreis und durch die Medien als musikbezogene Sachausstattung und
musikbezogene soziale Interaktionen in seinem tédglichen Leben zur Verfiigung
steht, das von ihm aktiv und passiv benutzt wird. Dazu gehoren

1) die musikalischen Aktivitdten in der Familie

2) das musikalische Klima in der Familie

3) die musikalischen Aktivitdten mit Freunden

4) der Medienkontakt.

zu 1) Zu den musikalischen Aktivititen in der Familie gehdren
a) das Instrumentalspiel in der Familie
b) gemeinsame musikalische Aktivitdten des Jugendlichen mit den Eltern
¢) musikalische Aktivitdten auf Familienfeiern.

zu 2) Das musikalische Klima in der Familie beinhaltet
a) die Anzahl der Musikinstrumente zu Hause
b) Toleranz der Jugendlichen gegeniiber Elternpriaferenzen
c) elterliche Toleranz gegeniiber der Musik ihrer Kinder

zu 3) Gemeinsame musikalische Aktivitdten mit Freunden gehdren ebenfalls zum
musikalischen Ambiente.

zu 1) Unter Medienkontakt verstehen wir
a) Mediennutzung
b) Tontrdgerbesitz
c) Hordauer des Jugendlichen
d) Hordauer der Eltern
e) die Anzahl der konsumierten Jugendzeitschriften
f) die RegelmiBigkeit des Konsums von Jugendzeitschriften
g) Horen von Musik bei den Hausaufgaben
h) Lautstirke der Musik.

Im folgenden werden einige Aspekte des musikalischen Ambientes der unter-

suchten Haupt- und Realschiiler durch die Angabe prozentualer Haufigkeiten

grob skizziert:
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Musikalische Aktivitditen

In fast der Halfte der Familien wird mindestens ein Instrument gespielt.

Auf Familienfeiem wird

Musik gehort 83.7%
getanzt 76.1%
gesungen 35.9%
geschunkelt 21.7%
musiziert 08.7%

Anzahl musikalischer Aktivitaten auf Familienfeiern

keine 06.5%
eine 21.7%
zwei 32.6%
drei 21.7%
vier 13.0%
flnf 04.3%

Gemeinsame musikalische Aktivititen mit Eltern und Freunden (in Klammern)

71.0% (51.6%) sehen gemeinsam Musiksendungen im Fernsehen
36.6% (49.5%) sehen gemeinsam Musik- und Tanzfilme
34.4% (67.7%)  horen gemeinsam Musik

25.8% (54.8%)  sprechen liber Musik

12.9% (45.2%)  tanzen miteinander

06.5% (24.7%)  singen gemeinsam

04.3% (04.3%)  gehen gemeinsam Ins Konzert und in die Oper
03.2% (18.3%)  gehen gemeinsam Ins Popkonzert

02.2% (55.9%) gehen gemeinsam in die Disco

02.2% (08.6%)  machen gemeinsam Musik

Anzahl der musikalischen Aktivitaten mit Eltern (Freunden)

keine 19.4 % (03.2%)

eine, zwei 51.6% (24.8%)

drel, vier 19.4% (33.3%)

funf, sechs 08.7% (30.2%)

sieben, acht 01.1% (08.6%)
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Musikalisches Klima in der Familie

Medienkontakt

258

Anzahl der Musikinstrumente zu Hause
keine 32.3%
eins 34.4%
zwei und mehr 33.3%

Praferenzunterschiede zwischen Eltern und
Kind bestehen in 90,2% der Familien. Fur die
Jugendlichen in diesen Familien gilt fur die
von lhren Eltern praferierte Musik:

hoéren sie gern  22.4%

nichtsogemn  49.4%

gar nicht 28.2%

Fur die elterliche Toleranz gegenuber der Musik Ihrer
Kinder gilt in den Familien mit
Praferenzunterschieden

95.2% der Eltern haben Verstandnis
dafir, daf ihre Kinder andere
Musik bevorzugen als sie,

36.9% reden mit Ihren Kindern iber deren Musik,
77.9% horen sie,
71.1% mogen sie.

Von den Schlern der 7. Klassen benutzen taglich:
Kassettenrecorder

71.0%
Fernseher 71.0%
Radio 50.5%

Stereo-Anlage 40.9%
Plattenspieler 38.6%
Video-Gerat  11.8%
Tonbandgerat 02.2%

Dabei werden taglich
benutzt:

1 Gerat von 14.0%
2 Gerate von  28.0%
3 Geratevon  28.0%
4 Gerate von  21.5%
5 Gerdtevon  07.5%
6 Gerate von 01.1%



Tontragerbesitz: insgesamt besitzen

bis 30 Tontrager 22.0%
31-50 26.4%
51-70 20.8%
70-226 30.8%

Musik bei den Hausaufgaben héren

nie 11.8%
manchmal 57.0%
Immer 31.2%

dabei Ist die Musik

leise bei 24.7%
zimmerlaut bei 55.3%
sehr laut bei 20.0%

Die Jugendlichen und die Eitern (in Klammern) héren taglich Musik:

1 Stunde 10.0% (59.1%)
2, 3 Stunden 50.0% (22.7%)
4:8 Stunden 40.0% (08.8%)
10-24 Stunden (10.2%)

Konsum von Jugendzeitschriften

keine 15.2%
eine 33.7%
zwei 22.8%
drei und mehr 28.3%

Jugendzeltschriften lesen
regelmalig 34.8%
abund zu 49.4%.

Der Stellenwert von Musik im Leben des Individuums

Zum Stellenwert von Musik im Leben des Individuums, der intermittierenden
Variablen, gehdren das AusmaB der Nutzung des musikalischen Angebotes
durch eigene musikalische Aktivitdt und die Wichtigkeit, die Musik damit fiir das
Individuum gewinnt. Es wird gemessen, wie hdufig getanzt wird und wieviele ver-
schiedene Tanzgelegenheiten genutzt werden, ob und warum ein Instrument ge-
spielt wird und ob und warum der Wunsch besteht, ein bestimmtes Instrument zu
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spielen. Die Bedeutung von Musik fiir das Individuum wird gemessen als der
durchschnittliche Rangplatz, den das Individuum drei musikalischen Aktivitidten
(tanzen, Musik horen, Musik machen) neben sieben anderen Freizeitaktivitdten
gibt und als Antwort auf die Frage, ob es ohne Musik leben kann.

Um einen Eindruck zu geben von dem Stellenwert, den Musik fiir das Leben der untersuch-

ten Haupt- und Realschiler hat, werden im folgenden einige prozentuale Haufigkeiten re-
feriert:

Von den Befragten tanzen

nie 09.7%
manchmal 54.8%
oft 35.5%, und zwar

tanzen von den befragten Jugendlichen

auf Klassenfesten 74.2%
auf Parties 68.8%
zu Hause fir sich 63.4%
in der Disco 61.3%
auf Familienfeiern 39.8%
zu sonstigen Gelegenheiten 11.8%
In der Tanzstunde 07.5%

Tanzgelegenheiten werden genutzt

keine von 07,5%
eine, zwei von 17.3%
drei, vier von 37.7%
funf, sechs von 32.3%
sieben, acht von 05.4%

28.0% der Befragten spielen ein Instrument, 57,0% wiinschen, ein Instrument zu spielen.

Fir 44.1% der Jugendlichen gehért Tanzen zu den drei liebsten Freizeitaktivitaten. Fir 71.0%
der Jugendlichen gehort Musikhoren zu den drel liebsten Freizeltaktivitaten. Fir nur 3.2%
der Jugendlichen gehort Musik machen zu den drei liebsten Freizeltaktivitaten. 66.7% der
Jugendlichen bewerten musikbezogene Aktivitdten Gberdurchschnittlich hoch.

Ohne Musik nicht leben zu kdnnen, geben 44% der Befragten an.
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Flexibles Umgehen mit Musik

Im folgenden soll kurz dargestellt werden, iiber welche Indikatoren wir die ab-
hiangigen Variablen ,,musikalische Flexibilitdt“ definieren. Umgehensweisen mit
Musik beinhalten u.a.

- Einstellungen zur Musik

- musikalische Wahrnehmung

- musikalisches Urteil

- musikalische Handlung (wird hier ausgeklammert).

Wir unterscheiden diese Umgehensweisen mit Musik danach, ob sie eher durch
Barrieren oder eher durch Flexibilitdt gekennzeichnet sind. Die musikali-
schen Einstellungen Jugendlicher werden als umso flexibler betrachtet,

- je toleranter sich die Jugendlichen gegeniiber Musik verschiedener Genres
verhalten,

- je mehr Freude sie an Musik unterschiedlicher Gattungen und an verschie-
denen musikalischen Aktivitdten haben,

- je aufgeschlossener sie gegeniiber Musik unterschiedlicher Gattungen und

gegeniiber verschiedenen musikalischen Aktivititen sind

- und je mehr /deen zum Umgehen mit Musik sie haben.

Unter flexibler Wahrnehmung verstehen wir hier kompetente Wahrnehmung.
Flexibilitdt des musikalischen Urteils beinhaltet Autonomie des Geschmacksur-
teils und Differenziertheit des musikalischen Urteils bzw. der musikalischen Stel-
lungnahme.

Im folgenden beschrédnken wir uns auf die Beschreibung einiger Merkmale mu-
sikalischer Flexibilitét.

Toleranz (Anm. 5) definieren wir als die Akzeptierung von Musikstiicken ver-
schiedener Genres einschlieBlich solcher Genres, die nicht ohnehin schon zu den
préaferierten Arten von Musik zdhlen. Erhoben wurde das Akzeptieren von fiinf
Musikstiicken verschiedener Genres bzw. Stile - Disco, Folk, Oper, Reggae, klas-
sische Instrumentalmusik - fiir fiinf verschiedene fiktive soziale Situationen:

1. in jugendspezifischen Musiksendungen der Medien Fernsehen und
Rundfunk (Jugendsendung)
beim Tanzen (Tanzen)
beim Zusammensein mit Freunden bei sich zu Hause (Freunde)
im Musikunterricht (Musikunterricht)

wm oA W

beim Horen (Horen).
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Wahrnehmungskompetenz wird daran gemessen, ob das Individuum beim H6-
ren eines Poptitels

- die Gesangsbesetzung identifiziert

- rhythmische Figuren, harmonische Figuren, melodische Figuren, die je-

weils in dem Stiick vorkommen, unter jeweils drei verschiedenen Figuren
wiedererkennt

- die Form erkennt

- den Inhalt erkennt.

Unter einem musikalischen Urteil Jugendlicher (Anm. 6) verstehen wir ein Ge-
schmacks- bzw. Prdferenzurteil, d.h. die Bewertung von Musik im Hinblick auf
»Mogen® und ,,Nichtmdgen* durch ein Individuum, sowie die Begriindung dieses
Geschmacksurteils, eine musikalische Stellungnahme. Wir unterscheiden bei der
Analyse musikalischer Urteile Jugendlicher fiinf Rezeptionsstrategien:

1. Orientierung an Primdrkomponenten: Melodie, Harmonie, Rhythmus und
Form werden rezipiert

2. Orientierung an Sekunddrkomponenten: Instrumentalbesetzung, Gesangs-
besetzung, Sound und Effekte werden rezipiert, Genre/Stile werden iden-
tifiziert

3. Orientierung am Inhalt

4. Emotionale Bewertung

5. Orientierung am Gebrauch von Musik (umgangsmifiges Horen): Musik
wird als Bestandteil sozialer Situationen bzw. als Ausdruck der eigenen
emotionalen Befindlichkeit wahrgenommen bzw. beurteilt.

Wir sehen ein musikalisches Urteil als um so differenzierter an, je mehr dieser
fiinf Rezeptionsstrategien das Individuum in dem Urteil anwendet.

Ergebnisse

Es wurde empirisch iiberpriift, ob Zusammenhidnge der Merkmale des musika-
lischen Ambientes untereinander in der vermuteten Richtung bestehen (vgl.
Hypothese 2.1.-2.3.). Fiir das vorliegende Datenmaterial lieBen sich unsere An-
nahmen mit Hilfe von Korrelationen im wesentlichen bestédtigen. Eine Ausnahme
ist das Instrumentalspiel in der Familie, das keinerlei Beziehungen zu den ande-
ren Variablen musikalischen Ambientes aufweist. Entsprechend unserer Vermu-
tungen setzen gemeinsame musikalische Aktivitdten in der Familie die gegensei-

tige Akzeptierung der verschiedenen musikalischen Orientierungen voraus.
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Der Medienkontakt ist eingebunden in ein durch vielfaltige musikalische Akti-
vitdten und ein positives musikalisches Klima gekennzeichnetes musikalisches
Ambiente. Hoher Medienkonsum bedeutet nicht generell, da das Individuum
seine Medienkontakte darauf beschrinkt, ,,die Kopfhdrer aufzusetzen und sich
'zu' zu machen® und/oder sich im Kreise der Freunde ,,peer-group spezifischen
Sound 'reinzuzichen'.

Es wurde getestet, ob Zusammenhidnge zwischen dem musikalischen Ambiente
und dem Stellenwert von Musik im Leben des Individuums in der vermuteten
Richtung (vgl. Hypothese 3) bestehen. Fiir das vorliegende Datenmaterial wurden
unsere Annahmen mit Hilfe von Korrelationen und Varianzanalysen im wesentli-
chen bestétigt. Eine Ausnahme bildet wiederum das Instrumentalspiel.

Bei der Uberpriifung unserer Hypothesen 1.1-1.3. iiber Zusammenhinge zwi-
schen dem musikalischen Ambiente und musikalischer Flexibilitdt fanden wir si-
gnifikante positive Zusammenhénge.

Generell toleranter sind die Jugendlichen,
- je mehr Instrumente in ihrer Familie gespielt werden,
- je mehr gemeinsame musikalische Aktivitdten mit den Eltern stattfinden,
- je mehr Musikinstrumente zu Hause vorhanden sind,
- oder je langer die Eltern tdglich Musik horen.

Toleranter sind die Jugendlichen speziell in den Situationen ,,Freunde* und

,»Musikunterricht®, je 6fter sie Musik bei den Hausaufgaben horen.

Es bestehen also entsprechend unserer Hypothese 1.3. positive Zusammen-
hdnge zwischen musikalischer Toleranz und sowohl musikalischen Aktivitdten in
der Familie, als auch musikalischem Klima in der Familie und Medienkontakt.

Die Beziehung zwischen Toleranz und Hoérdauer der Eltern interpretieren wir
als Bestdtigung unserer Hypothese 1.1.: Bei einer hohen Hordauer der Eltern
kann vermutet werden, dafl die Jugendlichen einen Teil des Tages der Musik
ihrer Eltern in einem als positiv erlebten sozialen Umfeld ausgesetzt sind. Dieses
ist nur selten die von ihnen selbst priaferierte Musik, denn die Priferenzen der
Jugendlichen stimmen nur in 9,8 % der Félle mit denen ihrer Eltern iiberein. Es
handelt sich bei der Musik, die die Eltern horen, aber auch nicht um die Genres
und Stile der Musikbeispiele, mit denen in unserer Erhebung Toleranz erhoben
wurde (Anm. 7).

Wir betrachten es nicht als Widerlegung unserer Hypothese 1.2., dall zwischen
musikalischen Aktivitdten mit Freunden und Toleranz kein Zusammenhang
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nachgewiesen werden konnte. Vielmehr interpretieren wir das Nichtvorhanden-
sein eines negativen Zusammenhanges als eine Bestdtigung der Hypothese, daf}
sich Jugendliche in restriktiven Sozialbeziehungen umso eher musikalisch flexibel
verhalten konnen, je vielfaltiger ihre musikalischen Aktivitdten sind. Die an ande-
rer Stelle nachgewiesenen negativen Zusammenhidnge zwischen Peer-Gruppen-
druck und Toleranz (Anm. 4) gelten nicht unter der Bedingung vielfiltiger ge-
meinsamer musikalischer Aktivititen mit Freunden. Der negative Einflufl des
Peer-Gruppendrucks und der positive Einflul gemeinsamer musikalischer Akti-
vitdten auf die Toleranz scheinen sich gegenseitig aufzuheben.

Weitere mit der Hypothese 1.3. vermutete positive Zusammenhéinge zwischen
musikalischem Ambiente und musikalischer Flexibilitdt wurden bestétigt. Die
Anzahl der musikalische Aktivititen auf Familienfeiern steht in einem engen po-
sitiven Zusammenhang zur Differenziertheit des musikalischen Urteils und dar-
iiberhinaus zur Autonomie des musikalischen Geschmacksurteils. Die Jugendli-
chen sind umso aufgeschlossener gegeniiber musikalischen Verhaltensweisen im
Musikunterricht,

- je mehr gemeinsame musikalische Aktivitdten mit ihren Eltern stattfinden

- oder je mehr gemeinsame musikalische Aktivitdten mit ihren Freunden sie

unternehmen.

Die generelle Annahme, daB3 der Medienkontakt, vor allem die Hordauer, Re-
zeptionsbarrieren schafft, wurde widerlegt. Vielmehr stehen einige Aspekte des
Medienkontaktes in positiven Beziehungen zu musikalischer Flexibilitdt, und
zwar

- zur Toleranz, ndmlich die Hordauer der Eltern und das Hoéren von Musik

bei den Hausaufgaben,

- zur Aufgeschlossenheit, ndmlich Mediennutzung,

- zur Differenzierung der musikalischen Stellungnahme, ndmlich der Kon-

sum von Jugendzeitschriften, Anzahl und Haufigkeit,

- zur Autonomie des Geschmacksurteils, ndmlich Mediennutzung und Mu-

sik bei den Hausaufgaben.

Allerdings fanden wir auch negative Beziehungen des Medienkontaktes: Je
groBer die Hordauer der Jugendlichen ist, desto geringer ist ihre Aufgeschlos-
senheit gegeniiber musikalischen Aktivitdten im Musikunterricht. Weitere Ein-
schrankungen musikalischer Flexibilitdt durch die Hordauer konnten nicht nach-
gewiesen werden.
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Einschriankender auf die musikalische Flexibilitdt als die Hordauer scheint sich
die Lautstirke auszuwirken, mit der Musik bei den Hausaufgaben gehort wird:
Je lauter die Musik ist, die die Jugendlichen bei den Hausaufgaben horen,

- desto intoleranter sind sie in der Situation ,,Zuhdren®,
- desto geringer ist ihre Wahrnehmungskompetenz.

Z.T. einschriankend auf die musikalische Flexibilitdt scheint sich auch der Kon-
sum von Jugendzeitschriften auszuwirken: Je hdufiger die Jugendlichen Jugend-
zeitschriften lesen,

- desto intoleranter sind sie in den Situationen ,Jugendsendung“ und
»Freunde* und
- desto eher sind ihre Geschmacksurteile angepalit als autonom.

Der Konsum von Jugendzeitschriften engt das Individuum moglicherweise stér-
ker als der Konsum anderer Medien auf eine peer-gruppenspezifische musikali-
sche Orientierung ein.

Positive Zusammenhénge bestehen entsprechend unserer Hypothese 4 zwi-
schen dem Stellenwert, den das Individuum der Musik in seinem Leben zu-
schreibt, und zwar zwischen

- der Bewertung musikalischer Aktivitdten,

- der Bedeutung von Musik,

- dem eigenen Instrumentenspiel,

- dem Wunsch, ein Instrument zu spielen

und der Differenziertheit seines musikalischen Urteils.

Im vorliegenden Datenmaterial konnten vielfiltige Beziechungen zwischen mu-
sikalischem Ambiente, dem Stellenwert von Musik im Leben des Individuums
und seiner musikalischen Flexibilitdt gezeigt werden. Rezeptionsbarrieren, die
sich dokumentieren in Intoleranz, im Fehlen von Aufgeschlossenheit gegeniiber
musikalischen Aktivitdten im Musikunterricht, im angepaBBtem Geschmacksurteil
und in stereotypen musikalischen Urteilen lassen sich den untersuchten Haupt-
und Realschiilern nicht generell attestieren, sondern variieren mit der Vielfalt
der musikalischen Aktivitdten und der Verschiedenheit der sozialen Kontexte, in
denen musikalische Aktivitdten stattfinden.

Die kompetente Wahrnehmung von Musik jedoch scheint unabhdngig davon zu
sein, wie anregend ein musikalisches Ambiente ist: wir fanden keine positiven Be-
ziehungen zwischen Wahrnehmungskompetenz und musikalischem Ambiente oder
Stellenwert von Musik.
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Dieses Ergebnis scheint interkulturell stabil zu sein, es stimmt {iberein mit den
Befunden von Brand, der keine Beziehungen zwischen der héduslichen musikali-
schen Umwelt und der tonalen und rhythmischen Wahrnehmung feststellen
konnte (Brand 1986, 116).

In der vorliegenden Stichprobe nehmen die Realschiiler signifikant kompeten-
ter wahr als die Hauptschiiler. Die Wahrnehmungskompetenz ist die einzige der
erfafiten Variablen iiberhaupt, innerhalb derer die verschiedenen Bildungsniveaus
differenzieren. Ob aufgrund der hier vorliegenden Ergebnisse (Anm. 8) iiber-
haupt von Rezeptionsbarrieren gesprochen werden soll, die kompetente Wahr-
nehmung verhindern, ist eine definitorische Frage. Ob es sich hier um starke so-
zialisierte Barrieren gegeniiber dem kognitiven Umgang mit Musik oder um kog-
nitive Barrieren von generell schwach Begabten handelt, bedarf der theoretischen
Erorterung und der gezielten empirischen Uberpriifung an weiteren Stichproben.

Eine musikdidaktische Konzeption, die den hier angefiihrten theoretischen
Uberlegungen und den ersten empirischen Ergebnissen Rechnung trigt, wird
Musikunterricht als einen sozialen ProzeB ansehen. Musikunterricht ist als eine
soziale Interaktionssituation zu gestalten, die vielfdltige Erfahrungsmoglichkeiten
mit Musik dadurch anbietet, dal sie auch positive soziale Erfahrungen ermdg-
licht (Miiller 1985; Peery/Peery 1986).

Anmerkungen

1  Demgegeniiber hat Behne Rezeptionsweisen in Beziehung gesetzt zu téglichen Hor- und
Fernsehdauern und ist u.a. zu dem Ergebnis gekommen, daB ,,Jugendliche .. mehrheitlich keine
Mediensklaven mit defizitdren Verhaltensweisen sind* (Behne 1986, 181).

2 Beruf des Vaters  Beruf der Mutter
keine Arbeit 10.3% 03.4%
Arbeiter 26.4% 31.0%
Handwerker 31.0% 06.9%
kaufm. Angest. 16.1% 27.6%
Beamter 05.7% 01.1%
Selbstandiger 10.3% 01.1%
Hausfrau 28.7%

3 Dieser Faktor beinhaltet die generelle Einstellung der Eltern gegeniiber Musik und solche el-
terlichen Verhaltensweisen wie: dem Kind etwas vorsingen, mit dem Kind singen, Spielzeug
zur Verfiigung stellen, das Gerdusche/Musik macht, Spielinstrumente zur Verfiigung stellen,
dem Kind helfen, Lieder zu lernen* (Brand 1986, 118, Ubers. v. Verf.).
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4  Fir die Zusammenhédnge zwischen restriktiven Peer-Gruppen-Beziehungen und -Situationen
(peer pressure) und Toleranz gegeniiber Musik verschiedener Genres, zwischen sozialer Iden-
titdt und Rezeptionsbarrieren liegen entsprechende Ergebnisse bereits vor (Miiller 1989,
1988).

5 zur operationalen Definition von Toleranz vgl. Miiller 1989

6 zur operationalen Definition von Urteil, Wahrnehmung, Rezeption und Rezeptionsstrategien
vgl. Miiller 1990

7  Die Praferenzen der Eltern: Von 80 Schillern geben als Praferenzen lhrer Eltern, abwei-
chend von lhren eigenen, an:

Tanzmusik und Schlager 24
Pop- und Rockmusik der

50er/60er Jahre 21
Volksmusik 13
Oper und Klassik 12
Pop 5
Jan 2
Liedermacher 2
Reggae 1

8  Ergebnisse zur Wahrnehmungskompetenz
Richtige Antworten geben:

zur Gesangsbesetzung 74.0%
zur Form 49.0%
zur Melodie 43.3%
zum Rhythmus 41.3%
zu den Harmonien 34.6%
zum Inhalt 34.0%

Zu allen sechs Bereichen geben richtige
Antworten

keine 02.8%

eine, zwei 38.0%

drei, vier 52.8%

funf 06.5%
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