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Themenstellung: Die Verkehrung einer urspriinglich auf die Beherrschung der
Natur und die humane Organisation zwischenmenschlicher Verhéltnisse ausge-
richteten Vernunft in ihr Gegenteil, die dem MiBbrauch der Natur Vorschub leistet
und sich anschickt, das Postulat von Freiheit und Gleichheit durch mdglichst
nicht mehr bemerkbare Strategien der Beherrschung von Menschen durch
Menschen zu ersetzen, macht eine Auswegsuche zwingend. Nicht instrumentali-
sierbares dsthetisches Verhalten, das durch auBer ihm liegende Zwecke nicht
steuerbare Sich-einlassen auf asthetische Prozesse und Produkte scheint ein
Modell abgeben zu kénnen sowohl fiir das Verstehen und die Gestaltung sozialer
Prozesse als auch fiir den sorgsamen Umgang mit einer uns alle erhaltenden
Natur: Asthetische Erfahrung hat gegenwértig, tiberblickt man die philosophische
aber auch die erziehungswissenschaftliche Diskussion, Konjunktur.

In diesen Horizont ist musikalische Erfahrung als eine ganz spezifische und durch
andere Formen der Erfahrung nicht ersetzbare hineingestellt. Im vorliegenden
Band versammelte Beitrdge néhern sich diesem Phanomen von unterschied-
Jlichen Ansétzen her und mit unterschiedlichem methodischen Instrumentarium.
Sie wurden auf der Tagung des ,,Arbeitskreises Musikpédagogische Forschung®

(AMPF) vom 4. bis zum 6. Oktober 1991 in Hamburg, deren Hauptaugenmerk der

musikalischen Erfahrung galt, diskutiert. P e Sl

Darliber hinaus enthalt die vorliegende Pukaation die auf diesem Symposion
vorgetragenen freien Forschungsberichte und dokumentiert die Beitrdge zum
Methodenkolloquium, das wahrend dieser Tage stattfand.
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Was ist musikalische Substanz?
Zur Problematik des Reizmaterials in Horversuchen zur
melodischen Abstraktion

EBERHARD KOTTER

Hermann J. Kaiser (Hg.): Musikalische Erfahrung : Wahrnehmen, Erkennen, Aneignen. -
Essen: Die Blaue Eule 1992. (Musikpddagogische Forschung. Band 13)

Melodisches Abstrahierungsvermdgen als Ausdruck musikalischen Denkens
wurde in einigen Arbeiten der letzten Jahre untersucht. Der Gegenstand ist Teil der
Prozesse der Verarbeitung, Speicherung und Erinnerung, wie sie die kognitive
Psychologie bearbeitet. Dabei wird versucht, geistige Verarbeitungsprozesse, wie
sie in der Kategorien- und Begriffsbildung der Sprache stattfinden, auf
musikalische Sachverhalte zu iibertragen. Auf diese Weise soll gekldrt werden, ob
und wie Denken in musikalischen Kategorien und Begriffen ohne Umweg iiber
sprachlichen Ausdruck moglich ist, eine Frage, die in der Musikwissenschaft
bisher eher den Gegenstand der Musiktheorie als ,,Bestimmung der Grundformen
des Arbeitens des Geistes in geistfahigem Material" (Dahlhaus in Anlehnung an
Hanslick 1971, 98) bildete.

Hinsichtlich der Begriffsbildung in der Sprache wird zwischen logisch
definierten Begriffen und solchen mit unscharfen und variablen Grenzen
unterschieden (Wessells 1984, 216). Beispiel fiir erstere ist der Begriff der
negativen Zahl, die durch das Attribut ,,weniger als Null" addquat definiert wird.
Als Beispiel fiir nicht logisch definierte kann die Kategorie ,,Musikinstrument"
angefiihrt werden, fiir die verschiedene Mitglieder als unterschiedlich typisch
angesehen werden: Seminarteilnehmer brachten eine Liste von 15
Musikinstrumenten in eine Rangfolge unter dem Aspekt, daB das ,typischste"
Musikinstrument den Rangplatz 1 erhalten sollte. Die ersten fiinf Ridnge entfielen
auf Klavier, Violine, Orgel, Cello und Flote, die letzten mehr auf Schlag- und
Gerduschinstrumente. Der Kern der allen Mitgliedern gemeinsamen Attribute, der

zur Einstufung als typisch fiihrt, wird als Prototyp bezeichnet.

Ein enger Zusammenhang zwischen Denken und der Entwicklung sprachlicher
Begriffsbildung ist eindeutig. So berichtet Barth (1988, 48) von lernbehinderten
Kindern, daB3 ,,der LernprozeB dort endet, wo die sprachlichen Mdglichkeiten ... das
Verallgemeinern und formelhafte Zusammenfassen nicht mehr erlauben". Wenn
Gehorlose auf Gebarden-
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sprache angewiesen sind, sind ,zwar Abstraktionen moglich, aber das In-
strumentarium der Gebidrden reicht nicht aus, wenn es um etwas kompliziertere
Relationen und Wertigkeiten geht, und erst recht nicht beim Abstrahieren von
Abstraktem. Solche theoretischen Denkprozesse konnen nur ansatzweise erworben

werden" (ebenda).

Die Untersuchung dieser Art von Begriffsbildung ist auch in bezug auf
musikalisches Denken sinnvoll, da in zeitlich verlaufenden musikalischen
Strukturen musiktheoretische Beschreibungkategorien = wie Gleichheit,
Verschiedenheit oder Ahnlichkeit eine Rolle spielen. Bei einander #hnlichen
Strukturen ergibt sich die Abstrahierung eines Prototypen, z.B. eines mehreren

melodischen Variationen zugrundeliegenden Themas.

Eine Sichtung der Arbeiten Welkers (1982), Bigands (1990) und anderer zeigt,
dall im methodischen Bereich der Versuchsanordnung, vor allem bei Konstruktion
des Reizmaterials, Probleme bestehen. Ergebnisse, die durchaus vorliegen, kénnen

daher nur mit Einschrankung gelten.

Als Modell fiir seine Untersuchung diente Welker ein Experiment von Franks
und Bransford (1971) zur Begriffsbildung im visuellen Bereich. Deren
Reizmaterial bestand aus Karten mit Symbolen wie Herz, Raute usw. dhnlich denen
auf Spielkarten. Eine Karte stellte in ihrer Konstellation den Prototypen dar, die
anderen bestanden in Transformationen dieses Musters, die durch Umstellung,
Vertauschung und Auslassung einiger Symbole und durch deren mehrfache
Kombinationen erreicht wurden. Die Vpn sahen einen Teil dieser Karten, nicht
jedoch den Prototyp. In einem anschlieBenden Wiedererkennenstest, der auch den
Prototypen enthielt, wurde dieser mit der héufigsten Nennung als schon vor-
gekommen bezeichnet. Die zugleich erhobenen Urteile liber die Sicherheit der Vpn
hinsichtlich ihrer eigenen Angaben ergaben ebenfalls den hochsten Wert fiir diesen
Fall. Je weniger Transformationen vorgenommen wurden, desto hdufiger und mit
um so groferer subjektiver Sicherheit gaben die Vpn an, eine bestimmte Karte

schon gesehen zu haben.

Welker (1982) benutzte statt Karten einstimmige Melodien, Varianten eines den
Prototypen bildenden Themas. Dieser enthielt zwei zweitaktige Phrasen mit
gleichem Rhythmus. Durch Tonika-Endung sollte er Geschlossenheit besitzen. Die
Anwendung einzelner oder miteinander kombinierter Transformationsregeln sollte
Patterns mit ,,musical integrity" nach dem Kriterium der subjektiven Einschétzung
durch den Ver-
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suchsleiter entstehen lassen. Die Transformationsregeln bestanden in Umkehrung,
Synkopierung, Intervallverkleinerung, Elaboration (Auffiillung durch weitere
Tone) und Deletion (Auslassung).

Welker bildet lediglich drei Transformationen im Notenbeispiel ab (Vgl.
Notenbsp. 1). Zwei von ihnen zeigen, dal die beabsichtigte musikalische
Sinnhaftigkeit verdndert wurde oder iiberhaupt nicht gegeben ist. Abgesehen
davon, dafl Synkopierung (Notenbsp. 1c) in Phrase A schlecht zur Geltung kommt,
weil in der Einstimmigkeit der Einsatz nicht angemessen gehort werden kann, wird
in Phrase B nicht allein wie beabsichtigt der Ambitus der Melodik eingeengt,
sondern auch die Harmonik gedndert: statt der Tonika ergibt sich im Schlufltakt die
Dominante. Musikalische Parameter sind nicht so unabhédngig voneinander, wie es
einige Musiklehren glauben machen, sondern beeinflussen sich, wie schon die

Gestaltpsychologie erkannte, gegenseitig.

Giénzlich verloren geht der musikalische Zusammenhang in Bsp. 1d. Der gesamte
dritte Takt wird einschlieflich Schwerpunkt ausgelassen, obwohl die
Achtelbewegung von Takt 2 auf letzteren zusteuert. Eine gewisse Komik erhélt die
Variation zusidtzlich dadurch, dal den Ausgangspunkt fiir die Umkehrung der
zweiten Phrase nicht der Anfangston des ersten sondern des dritten Taktes des
Prototypen bildet und damit ein nach vorhergehender Pause ziemlich isoliert
dastehendes d-Moll erscheint.

Ursache fiir die fehlerhafte Konstruktion der Beispiele ist ein Denken, das
Melodik, Rhythmik, Harmonik usw. als voneinander unabhidngige Variablen
ansieht, die sich mit den Regeln der Kombinatorik in jeder Weise miteinander
verbinden lassen. Damit entféllt der Bezug zur musikalischen Realitdt, wie er
durch die Musiktheorie erfat wird. Sollte dem durch Franks und Bransford (1971)
verwendeten visuellen Material in seiner Einfachheit die Kombination der
Transformationsregeln noch angemessen gewesen sein, so wird die mechanische
Ubertragung auf gestalthafte Melodiefragmente problematisch. Die Ergebnisse
zeigen immerhin, dal das Thema félschlich der ersten Versuchsreihe zugeordnet
und damit als Prototyp abstrahiert wird. Allerdings unterstiitzte die Ver-
suchsdurchfithrung die Probanden stark durch die Anweisung, in einem
graphischen Raster den jeweiligen Tonhdhenverlauf mitzuzeichnen.
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Auch Bigand (1990) untersucht das Abstrahieren beim Horen von Melodien,
benutzt allerdings eine andere Versuchsanordnung. Er bildet melodische
Variationen iiber Akkordfolgen, zunéichst einer einfacheren (,erste Familie"), dann
einer komplexeren, die mehr harmonische Ausweichungen und
Zwischendominanten enthilt (,,zweite Familie"). Die Art des Variierens, z.B.
Dreiklangsbrechung, korrespondiert in beiden Familien. Fiir die erste Familie ist zu
erwarten, dall der Horer vier verschiedene Melodien wahrnimmt, sofern er nicht
reduziert, da} er jedoch einen zwischen den Melodien bestehenden Zusammenhang
erkennt, sofern er, wie Bigand erwartet, auf die der Familie gemeinsame Akkord-

harmonik reduziert.

Die Vpn horten zunédchst zweimal die erste Familie. Danach wurde ihnen eine
aus beiden Familien gemischte Beispielgruppe vorgespielt, und sie hatten
anzugeben, welche Melodien sie schon gehort hatten. Das Ergebnis zeigt, dafl ein
Abstrahierungsprozef3 stattgefunden hat, wobei Musikstudenten erwartungsgemaif
besser abschnitten als Laien. Interessant, dafl auch erstere duBlerten, ihre
Entscheidung intuitiv und nicht auf Grund musiktheoretischer Kenntnisse bewuft
vorgenommen zu haben. Problematisch ist, dal als zwingend angenommen wird,
dall Reduktion grundsidtzlich auf die zugrundeliegende Harmonik vorgenommen
wird. Das ist in diesem Falle durch die Konstruktion des Reizmaterials vorher-
bestimmt: Es iiberwiegen gebrochene Dreiklinge bzw. melodisch nicht sehr
priagnante Tonfolgen, und der Rhythmus, sofern iiberhaupt als eigenstindig
erkennbar, unterstiitzt durch minimalistische Kleingliedrigkeit und Regelmifigkeit
die der Harmonik entsprechende Gliederung in melodische Abschnitte. Hier hat die
theoretische Ausgangsposition die Versuchsplanung so stark beeinfluft, da dem

Horer keine anderen Abstraktionsmoglichkeiten gegeben waren.

Der Grund liegt im Bezug zu einer Theorie Lerdahls und Jackendoffs (1983), die
in Anlehnung an Untersuchungen der Psycholinguistik zur Verarbeitung von
Sprache entwickelt wurde, durch die Autoren selbst allerdings nicht experimentell
gestiitzt wird. Fiir Begriffe wie Tiefen- und Oberfldchenstruktur (ein grundlegender
Gedanke z.B. kann seine Identitit behalten und durch Transformation in
sprachliche ~ AuBerungen mehrfache Ausprigungen der wahrnehmbaren
Oberflichenstruktur erhalten) werden musikalische Entsprechungen gesucht. Uber
die Feststellung von Einschnitten in der Melodik bzw. wo Gruppierungen vorge-
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nommen werden, geht es bei Lerdahl und Jackendoff {iber den hierarchischen
Aufbau der Beziehungen zwischen Gruppen bis zur Beschreibung der
Aufeinanderfolge von Spannungs- und Entspannungsabschnitten im musikalischen
Verlauf.

Bigand nennt entsprechend als erste Kategorie, durch die die Gliederung eines
hierarchischen Aufbaus bestimmt werde, die Tonalitdit. Als zweite, die
~physiognomischen Charakteristika der musikalischen Oberfldche" (1990, 45),
sieht er melodische Konturen, Rhythmen, Intensitdt, Artikulation usw. also alles
ibrige an. Das Konzept der Reduktion bzw. Abstraktion stelle formal den Weg dar,
auf dem der Horer leiste, Ornamentales von strukturell Bedeutsamem zu trennen
und zeige auf, daB strukturell weniger bedeutsame Ereignisse zwar nicht als
Einfiigungen, jedoch als die die bedeutsameren Ereignisse in bestimmter
Beziehung umrandenden gehort wiirden (47).

DaB als Substanz in erster Linie die Harmonik angesehen wird, ist auch auf das
Wiederaufgreifen der Theorie Heinrich Schenkers vor allem durch die
amerikanische Musikwissenschaft zuriickzufiihren. Die Reduktion komplexer
musikalischer Sachverhalte auf eine aus der Tonalitdt hervorgehende ,,Urlinie"

stellt eine Parallele dar.

Abgesehen davon, dal diese Art musiktheoretischer Analyse nur fiir eine Epoche
tonal bestimmter Musik angemessen ist, ist auch zweifelhaft, inwieweit z.B. die
Schenkersche Analyse einer Scarlatti-Sonate (d-Moll, Longo-Gesamtausgabe Nr.
413) der ,Substanz" des Stiickes nahekommt. Aufgrund der ,Ursatz"-
Verlaufsskizze ist es mit seinen Taktgruppen rasch  wechselnder
Ausdruckscharaktere ~ und  typisch  klavieristischer  Satztechnik  nicht
wiederzuerkennen (Vgl. Metzger-Riehn: Konzepte-Heft Scarlatti).

In der Absicht, mit dem Reizmaterial moglichst nahe an der Realitét zu bleiben,
wurde ein Versuch durchgefiihrt, fiir den das Hauptthema und seine Varianten aus
dem ersten Satz der dritten Symphonie Gustav Mahlers entnommen wurden (Kotter
1991). Die Versuchsdurchfithrung mit erster Versuchsreihe und Wiederkennenstest,
der das Thema enthielt, richtete sich nach dem Experiment Welkers. Zwar wurde
die Abstraktion durch die Vpn vorgenommen, erfolgte aber nicht wie erwartet auf
das Hauptthema als Prototypen (Takt 273) sondern vor allem auf zwei seiner
Ableitungen (T. 622 und T. 750) mit dem wahrscheinlich fiir
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volksliedartige Melodien gewohnteren Beginn mit aufsteigender Quarte statt Sexte.

Ein weiterer Versuch wurde vorgenommen, um die Realitidtsndhe der
Mahlerthemen mit groBerer Kontrollierbarkeit der Versuchsbedingungen verbinden
zu kénnen. Dazu wurde das Thema einem Variationswerk Beethovens entnommen
(WoO 65 D-Dur). Bestimmte Takte aus den Variationen Beethovens dienten als
Modell fiir die Bildung der Transformationen, indem eine zu Anfang einsetzende
Variationsart konsequent iiber das jeweilige Versuchsbeispiel durchgehalten und
auf den Beethovenschen Abwechslungsreichtum verzichtet wurde. Um
Vergleichbarkeit zum Material Welkers herzustellen, wurden aullerdem
Umkehrungen gebildet und der melodische Ambitus durch Stauchung oder

VergroBerung verdndert.

Dieser Versuch wurde mit Jugendlichen durchgefiihrt, um zu kldren, inwieweit
sich in jiingerem Alter Ansédtze zu musikalischer Begriffsbildung durch Abstraktion
zeigen. Befragt wurden 311 Schiiler aus der Forderstufe (146 Schiiler) und dem
achten und neunten Schuljahr (165) einer GieBener Gesamtschule und solchen der
lindlichen Umgebung. Das Zahlenverhiltnis zwischen den Geschlechtern war
ausgeglichen. Die Einspielung erfolgte mittels Computer und Synthesizer mit
einem Klaviersound. Um Positionseffekte zu vermeiden, wurden Lern- und Wie-
dererkennensreihe in zwei verschiedenen Zufallsreihenfolgen dargeboten
(Notenbeispiele 2 und 3).

In der Auswertung wurden die Musikbeispiele aufgrund der ihnen zu-
gesprochenen Ja-Urteile in eine Rangfolge gebracht. Ein Vergleich der
Geschlechter durch  Bildung von  Rangkorrelationen  erbrachte  grofle
Ubereinstimmung, so daB die Urteile zusammengefaBt wurden. Zwischen den
Alterstufen bestanden nur graduelle Unterschiede (rs = 0.95): Die &lteren Schiiler
machten weniger Fehler bei der noch einmal das Thema reduzierenden Fassung
(Bsp. 2), bei Beispiel 9 mit liegender Stimme und bei der Umkehrung (Bsp. 20).
Bei den Méddchen war der Einflu des Alters geringer als bei den Jungen. Die

meisten Fehler wurden von den jlingeren Jungen gemacht.

Die Ergebnisse zeigen, daBl in allen Altersstufen ein Prototyp abstrahiert wurde.
Das Thema selbst erhélt dabei allerdings nur den zweiten Rang. Den Prototyp stellt
vor allem eine Variante dar, bei der Kontur

143



und Rhythmus dem Thema entsprechen, der melodische Ambitus durch
VergroBerung der Intervalle jedoch gedehnt wurde (Bsp. 17). Zwar ist die Kontur
auch bei der auf die betonten Taktzeiten reduzierten Fassung erhalten (Bsp. 2).
Wegen des durch Auslassung einiger unbetonter Tone verdnderten Rhythmus erhalt
dieses jedoch mit lediglich 70 Ja-Stimmen nur den vorletzten Rangplatz.
Uberraschend ist, daB die Moll-Variante (Bsp. 15) nur auf Rang 5 liegt, obwohl
sowohl Kontur als auch Rhythmus gewahrt blieben und nur vier Téne um einen
Halbton verdndert wurden. Es ist zu vermuten, dall hier Lerneffekte den
Abstrahierungsproze3  iiberlagerten, indem  das  Tongeschlecht  durch
Vorerfahrungen bereits so sehr als ganzheitlicher Charakter verankert ist, daf

Verwechslungen iiber Parameter wie Kontur und Rhythmus keine Rolle spielten.

Gegen die Annahme eines Abstrahierungsprozesses konnte eingewandt werden,
dall Gedéchtnisleistungen die Ursache des vermeintlichen Wiedererkennens waren,
indem diejenigen Beispiele als bekannt identifiziert wurden, die den in der
Lernreihe vorgekommenen besonders dhnlich sind, Um diese Frage zu kléren,
wurden die Schiiler in einem spéteren Versuch gebeten, durch Paarvergleich die
Ahnlichkeit zwischen jeweils dem Thema und einer Variation auf einer
fiinfstufigen Skala einzuschdtzen. Es ergab sich, daB die stark reduzierte Fassung
(Bsp. 2) als dem Thema ziemlich &hnlich eingestuft wurde, obwohl sie beim
Wiedererkennenstest auf dem vorletzten Rang platziert wurde. Dasselbe ist der Fall
fiir die Umkehrung (Bsp. 20), die lediglich Rang 7 erhielt. Beriicksichtigt man, daf3
auch in der Lernreihe eine Umkehrung vorkam, wére ein hoherer Rangplatz zu
erwarten gewesen. Gedéchtnisleistungen allein konnen demnach nicht die Ursache

der Ja-Urteile gewesen sein.

Analog zum Experiment Welkers wurde die subjektive Sicherheit in bezug auf
das eigene Urteil erhoben, hier auf dreistufiger Skala. Auch hier ergab sich hohere
Sicherheit bei den mit den meisten Ja-Stimmen gewihlten Beispiclen. Altere
Schiiler fiihlten sich allgemein sicherer als jiingere. Eine Ausnahme bilden die
Jungen des 5. und 6. Schuljahrs, die sich am sichersten fiithlten, obwohl sie die
meisten Fehler machten.

Die Ergebnisse legen nahe, dall Prototypenbildung vorgenommen wird. Sie
bestitigen damit dltere Untersuchungen auch fiir das jiingere Lebensalter als
zutreffend, dall ndmlich Denkprozesse mit Hilfe musikalischer Kategorien moglich
sind, ohne diese auf die Ebene der Verbali-
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sierung bringen zu miissen. Der letzte Versuch weist allerdings darauf hin, da} die
Abstrahierung nicht auf Grund von nach Regeln mathematischer Kombinatorik
isolierter musikalischer Parameter erfolgt sondern durch ganzheitliche von
Vorerfahrungen geprdgte Wahrnehmung. Zudem tritt bei musikalisch
vielseitigerem Material unter stirkerem Einbezug der rhythmischen Komponente
die Harmonik weniger hervor als in vorausgegangenen Versuchen. Genauere
Bedingungen des Zusammenwirkens sind noch ndher zu untersuchen.
Dariiberhinaus wire zu priifen, inwieweit auch tonal nicht gebundene Musik

Prototypenbildung zulaft.
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Notenbeispiel 1
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Lernreihe Form A

Notenbeispiel 2
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Notenbeispiel 3: Wiedererkennensreihe Form A
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