peDocs DIPF @

Open Access Erziehungswissenschaften

Pickert, Dietmar
Musikalische Werdegange von Amateurmusikern - Zwischenergebnisse

einer empirischen Untersuchung

Kraemer, Rudolf-Dieter [Hrsg.]: Musikpadagogische Biographieforschung. Fachgeschichte -
Zeitgeschichte - Lebensgeschichte. Essen : Die Blaue Eule 1997, S. 168-188. - (Musikpadagogische
Forschung; 18)

Quellenangabe/ Reference:

Pickert, Dietmar: Musikalische Werdegénge von Amateurmusikern - Zwischenergebnisse einer
empirischen Untersuchung - In: Kraemer, Rudolf-Dieter [Hrsg.]: Musikpddagogische
Biographieforschung. Fachgeschichte - Zeitgeschichte - Lebensgeschichte. Essen : Die Blaue Eule
1997, S. 168-188 - URN: urn:nbn:de:0111-pedocs-250747 - DOI: 10.25656/01:25074

https://nbn-resolving.org/urn:nbn:de:0111-pedocs-250747
https://doi.org/10.25656/01:25074

in Kooperation mit / in cooperation with:

http://www.ampf.info

Nutzungsbedingungen Terms of use

Gewahrt wird ein nicht exklusives, nicht tbertragbares, personliches und We grant a non-exclusive, non-transferable, individual and limited right to
beschranktes Recht auf Nutzung dieses Dokuments. Dieses Dokument ist using this document.

ausschlieBlich fiir den personlichen, nicht-kommerziellen Gebrauch This document is solely intended for your personal, non-commercial use. Use
bestimmt. Die Nutzung stellt keine Ubertragung des Eigentumsrechts an of this document does not include any transfer of property rights and it is
diesem Dokument dar und gilt vorbehaltlich der folgenden Einschrankungen: conditional to the following limitations: All of the copies of this documents must
Auf  samtlichen Kopien dieses Dokuments mussen alle retain all copyright information and other information regarding legal
Urheberrechtshinweise und sonstigen Hinweise auf gesetzlichen Schutz protection. You are not allowed to alter this document in any way, to copy it for
beibehalten werden. Sie durfen dieses Dokument nicht in irgendeiner Weise public or commercial purposes, to exhibit the document in public, to perform,
abéndern, noch durfen Sie dieses Dokument fir o&ffentliche oder distribute or otherwise use the document in public.

kommerzielle Zwecke vervielfaltigen, offentlich ausstellen, auffihren,
vertreiben oder anderweitig nutzen.

Mit der Verwendung dieses Dokuments erkennen Sie die By using this particular document, you accept the above-stated conditions of
Nutzungsbedingungen an. use.

Kontakt / Contact: Digitalisiert
pebocs

DIPF | Leibniz-Institut fur Bildungsforschung und Bildungsinformation Mitglied der
Informationszentrum (1Z) Bildung .

E-Mail: pedocs@dipf.de

Internet: www.pedocs.de Leibniz-Gemeinschaft



Musikpadagogische

Forschung

Rudolf-Dieter Kraemer
(Hrsg.)

Musikpédagogische
Biographieforschung

Fachgeschichte - Zeitgeschichte -
Lebensgeschichte

D 122/1997




Themenstellung: BiographieforSChung kann auf eine rund zweihundertjahrige Tra-
dition zuriickblicken. DaB ihr heute besondere Aufmerksamkeit zukommt, ist auf
verstarkte Bemiihungen um das Verstehen lebensweltlich und lebensgeschichtlich-
biographischer Prozesse im Rahmen neuerer entwicklungspsychologischer und sozia-
lisationstheoretischer Theorien, der Hinwendung zum Subjekt sowie der Zunahme
qualitativer Verfahren der Datengewinnung zurtickzuftihren. Biographische Forschung
1aBt folgende Anséatze erkennen:
e Biographien als Produkte und Objekte historiographischer Aufarbeitung
e Autobiographien als Instanzen der Selbstvergewisserung und Orientierung
e Lebenslange Entwicklungs- und Bildungsverlaufe

- Generationsspezifische, lebenslauftypische und spezifische Verldufe

- |dentitatsfindung, Krisenereignisse und -bewaltigung

- Kindheit, Jugend, Alter
e Biographien als ,soziale Konstrukte* gl

- Chronologisch orientierte Lebensentwirfe und generationsspezifische

Lebensfiihrung :

- Selbstinterpretationen und Handlungsperspektiven
e Biographische Zeugnisse als Forschungsinstrumente
e Biographische Aspekte des Musikunterrichts .

Die in diesem Band versammelten Beitrdge dokumentieren die Vielfalt der Aspekte und
wurden im Rahmen der Jahrestagung des ,Arbeitskreises Musikpédagogische For-
schung“ AMPF vom 11. bis 13. Oktober 1996 im Institut fir Musikpadagogik der Martin-
Luther-Universitat Halle diskutiert.

Der Herausgeber: Rudolf-Dieter Kraemer, geb. 1945; Studium an der Padagogischen
Hochschule (Lehramt Grund- und Hauptschule), der Musikhochschule (Viola, Kammer-
musik) und der Universitat des Saarlandes (Musikwissenschaft, Erziehungswissen-
schaft, Philosophie); Schuldienst; Promotion; 1978 Professor fur Musikpddagogik an
der Musikhochschule Detmold; seit 1985 o. Professor an der Universitat Augsburg.

ISBN 3-89206-828-3




Die Deutsche Bibliothek - CIP-Einheitsaufnahme

Muslkp¥dagogische Blographleforschung :
Fachgeschichte - Zeitgeschichte - Lebensge-
schichte / Rudolf-Dieter Kraemer (Hrsg.). -
Essen : Verl. Die Blaue Eule, 1997
(Muslkpédagogigische Forschung ; Bd. 18)
ISBN 3-89206-828-3

NE: Kraemer, Rudolf-Dieter [Hrsg.]; GT

ISBN 3-89206-828-3
© Copyright Verlag Die Blaue Eule, Essen 1997
Alle Rechte vorbehalten

Nachdruck oder Vervielféltigung, auch auszugsweise,
in allen Formen, wie Mikrofilm, Xerographie, Mikrofiche, Mikrocard,
Offset und allen elektronischen Publikationsformen, verboten

Gedruckt auf alterungsbesténdigem Papier
Printed in Germany



Inhalt

Rudolf-Dieter Kraemer
Begriflung
Anmerkungen zur biographischen Orientierung der
Musikpidagogik

Giinther Noll

Fritz Reuter (1896-1963)
Eine Hommage anlafilich seines hundertsten Geburtstages

Eckhard Nolte
Zur Bedeutung Guidos von Arezzo als Musikpadagoge

Hella Brock
Edvard Grieg als Musikerzieher

Siegfried Freitag
Richard Kaden (1856-1923) und seine Reformbestrebungen im
Bereich der privaten Musikschulen

Bernhard Hofmann
Wissenschaftliches Zeug“ - ,,Lebensvolle Musik®

Markus Koch und seine Bedeutung fiir die bayerische
Schulmusik um 1930

Heiner Gembris
Generationsspezifische und zeitgeschichtliche Einflisse auf
musikalische Biographien

Michael Schenk
Moglichkeiten und Grenzen historisch-biographischer
Forschung am Beispiel der Arbeit iiber den Musikpadagogen
und Komponisten Eberhard Werdin

Martin Eibach
Biographische Dimensionen in der musikpadagogischen Arbeit
mit erwachsenen Laien im Instrumentalensemble

Winfried Pape
Perspektiven musikalischer Sozialisation (im Zusammenhang
mit dem Forschungsprojekt ,Musikalische Werdeginge von
Amateurmusikern®)

Dietmar Pickert
Musikalische Werdeginge von Amateurmusikern —
Zwischenergebnisse einer empirischen Untersuchung

14

36

52

64

73

88

109

126

140

168



Martin Fiiser, Martin Kobbing
Musikalische Werdeginge von Unterhaltungsmusikern -
Biographische Untersuchungen

Sabine Westerhoff
Musikalische Werdeginge von Jazzmusikern —
Eine Untersuchung anhand biographischer Interviews

Martin Fogt
Lehrerbiographien als Spiegel der Entwicklung des
Berufsstandes im 19. Jahrhundert

Martin D. Loritz
Musikalische und padagogische Biographien von
Musikschullehrern in Bayern.
Einige Ergebnisse einer schriftlichen Befragung

Stefan Hoérmann
Zum Magisterstudium der Musikpadagogik und dessen
Berufsperspektiven

Georg Maas & Jens Arndt
Durch Amadeus zu Mozart?
Das Komponistenportrit als Schliissel zum Werk im
Musikunterricht am Beispiel eines biographischen Musikfilms

Christian Harnischmacher
Perspektivische Musikdidaktik. Entwurf einer
subjektorientierten Theorie des Musikunterrichts

Gabriele Schellberg
Untersuchungsmethoden zur Klangfarbenwahrnehmung bei
Vorschulkindern

Heike Schmidt-Rath
Mobglichkeiten und Grenzen eines gestaltpadagogischen
Unterrichtskonzeptes im Gesangsunterricht mit Erwachsenen

Thomas Miinch
Was ‘macht’ eigentlich die populire Musik im Radio?
Zum Forschungsdesign der DFG-Studie ‘Horfunk als Instanz
der Jugendsozialisation in alten und neuen Bundeslindern’
und erste Ergebnisse

189

201

218

240

253

271

300

313

329

346



DIETMAR PICKERT

Musikalische Werdegiinge von Amateurmusikern —
Zwischenergebnisse einer empirischen
Untersuchung

Rudolf-Dieter Kraemer (Hg.): Musikpddagogische Biographieforschung : Fachgeschichte
- Zeitgeschichte - Lebensgeschichte. - Essen: Die Blaue Eule 1997. (Musikpddagogische
Forschung. Band 18)

In unserer Studie, durchgefithrt von W. Pape/D. Pickert am Institut fiir
Musikwissenschaft/Musikpiddagogik  der  Justus-Liebig-Universitit  Giel3en,
untersuchen wir Werdegidnge von Jugendlichen und jungen Erwachsenen, die als
Amateurmusiker in unterschiedlichen Ensembleformen (Kammermusikgruppen,
Orchestern, Blasorchestern, Posaunenchdren, Folkloregruppen, Rock/-Popgruppen
und Jazzformationen) in der Region Hessen aktiv sind und mit diesen Ensembles in
der Offentlichkeit auftreten, also Teil des offentlichen Musiklebens sind.'
Abgrenzungen zwischen professionellen Musikern und Musikamateuren bestehen
in der Funktion des Gelderwerbs, in dem Zeitaufwand fiir die Musikausiibung, in
der Funktion der Musikausiibung und im sozialen Bezugsrahmen der Tétigkeiten.
Gemeinsam ist Profis wie Amateuren, daB sie in der Offentlichkeit auftreten und in
ein System von Professionalitit, Amateurismus und Offentlichkeit eingebunden
sind, das in Wechselbeziehung zueinander steht (Nach Stebbins P-A-F-System;
professional, amateur, public; vgl. Stebbins, RA., 1979, 1980). Die
Ensembleaktivitidten dienen den Amateurmusikern nicht als Grunderwerb fiir den
Lebensunterhalt, sondern sind Teil ihrer Freizeitaktivititen.'

Der folgende Beitrag stellt Ergebnisse unserer Studie vor, die sich auf die
Interaktionsebene in dem Modell musikalischer Sozialisation, vorgestellt von W.
Pape, beziehen®; im speziellen betreffen sie Merkmale des Instrumentalspiels. Im
Kontext musiksozialisatorischer Vorgiange 148t sich das Spielen eines Instruments
fiir eine forschungspragmatische Aufbereitung unter zwei wesentlichen Aspekten
sehen:

a) zum einen als aktuelle instrumentale Praxis, in der das Instrument eingesetzt

wird, sei es solistisch oder in einem Ensemble und

b) zum anderen als individueller instrumentaler Lernprozef3.

In diesem Beitrag sollen auf Merkmale beim Erlernen des Instrumentalspiels
eingegangen und diese zum Teil im Zusammenhang mit gen-

1 Falls nicht ausdriicklich angemerkt werden die Begriffe Amateurmusiker, Musiker,
Sanger und Spieler fiir beide Geschlechter synonym verwendet.

2 Vgl. Aufsatz von Pape, W.: Perspektiven musikalischer Sozialisation, S. 140.
168



respezifischer Ensemblepraxis in der aktuellen Situation betrachtet werden.

Bisherige Untersuchungen, die das Erlernen des Instrumentalspiels im
Untersuchungsdesign integrieren; beriicksichtigen meist nur die Ausiibung einer
Musikart bzw. sind nicht nach der Praxis spezifischer ausgeiibter Musikarten
differenziert (vgl. Pickert, D., 1994). Ansatzweise wurde in einer explorativen
Studie Giber Amateurmusiker auf Unterschiede beim Erlernen eines Instruments, in
Verbindung mit unterschiedlicher genrespezifischer Ensemblepraxis, hingewiesen
(Clemens, M., 1983).

In der Forschung mangelt es an einem differenzierten Vergleich zwischen
Faktoren, die das Erlernen eines Instruments im Zusammenhang mit der
genrespezifischen Praxis betreffen. Ein Ziel unserer Studie ist, Unterschiede bzw.
Gemeinsamkeiten in den musikalischen Werdegdngen von Amateurmusikern
herauszuarbeiten. Dabei ist eine grundlegende Hypothese, daBl Merkmale
instrumentaler Lernprozesse bei Musikern, die verschiedene Musikarten ausiiben,
unterschiedlich ausgeprdgt sind. In Blickrichtung musikalische Sozialisation
bedeutet dies, die Merkmale haben eine verschiedenartige Gewichtung im
SozialisationsprozeB.*

Studie

Die Stichprobe wurde nach dem Quotenverfahren erhoben. Die Quoten sollten
dem Vergleich von Merkmalen musikalischer Sozialisation dienen. Die
Quotenvorgaben bestanden aus den unterschiedlichen genrespezifischen
Ensembletitigkeiten, der Altersspanne zwischen 15 und 35 Jahren, dem Geschlecht
und den Regionen Mittel- und Nordhessen (ohne den siidlichen Ballungsraum
Rhein-Main). Die Umfrage wurde mit Fragebogen und postalischer Versendung
durchgefiihrt. Die Erhebung begann mit einem Vorlauf 1994 und schlof8 mit der
Haupterhebung im Jahre 1995 bis Anfang 1996 ab.*

Versendet wurden insgesamt 1500 Fragebdgen, Der Riicklauf betrug n=720
Fragebogen, 48 %. Der hohe Riicklauf des umfangreichen Fragebogens erklart sich
durch verschiedene Punkte:

3 Zur Hypothesenerstellung und Operationalisierung vgl. Pickert, D., 1994.

4 Die umfangreiche Studie war nur durch eine Férderung der Deutschen Forschungsge-
meinschaft moglich.
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¢ Die Befragten wurden telefonisch oder personlich iiber die Untersuchung
informiert und zur Mitarbeit aufgefordert. Anhand der Gesprache gewannen
wir den Eindruck, dafl die Amateurmusiker ein nicht unerhebliches Interesse
an einer so gelagerten Untersuchung hatten.

¢ Zur Quotenerfiillung wurden die Befragten bei ausbleibenden Fra-
gebdgen nochmals um Beteiligung an der Untersuchung gebeten.

¢ Die vorhandenen Adressen zu Beginn der Erhebung ergédnzten sich im
folgenden durch Informationen der bisher Befragten und durch Auskiinfte von
Kulturdmtern, Vereinen, etc. Die Untersuchung wurde unter Amateurmusikern
bekannt und nach dem Schneeballprinzip weiterempfohlen.

¢ Fir uns war es von Vorteil, bestimmte Kenntnisse des Musiklebens in
Regionen Hessens zu haben, sei es durch Informationen von seiten
Studierender und Amateurmusiker oder durch Eigenaktivititen in

musikbezogenen Szenen.

¢ Als wichtig erwiesen sich auch Anregungen aus Seminaren sowie geleistete
Vorarbeiten in themenbezogenen Magister-/Examensarbeiten.

Wiéhrend der Erhebung wurden die Angaben in eine Urmatrix eingegeben,
wodurch eine stindige Uberwachung der Quotenvorgabe gegeben war. Damit war
es moglich, gezielt Musiker, Institutionen, Vereine und Ensembles anzusprechen.
Nach abgeschlossener Erhebung wurden Merkmale der Urmatrix in eine
Datenmatrix recodiert. Die Daten dieser Matrix sind Grundlage der Auswertung.
Fir die Auswertung konnten 607 Fragebdgen beriicksichtigt werden.

Ergebnisse

Haupt- und Nebeninstrument

Im Fragebogen wurde als Einstieg in die Thematik nach den zur Zeit gespielten
Instrumenten, untergliedert in Haupt- und Nebeninstrument, und den damit im
Zusammenhang stehenden Merkmalen gefragt. Die genannten Instrumente wurden
in eine Urmatrix iibertragen und zur besseren Ubersicht in sieben
Instrumentengruppen, einschlieBlich Gesang, recodiert.’

5 Gesang wird ausschlieBlich als musikalische Tétigkeit innerhalb eines instrumentalen
Ensembles (z.B. Band, Folkloregruppe) verstanden.
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Die Verteilung der Instrumentengruppen beim Hauptinstrument zeigt eine
Abnahme die Holzblas-, Zupf-
Blechblasinstrumente zu den Tasteninstrumenten. Am wenigsten kommen

von den Streichinstrumenten iber und

Perkussionsinstrumente und Gesang vor (vgl. Tabelle 1).

Kein zweites Instrument (Nebeninstrument) spielen ca. ein Drittel der Befragten
(n=209, 34,4 %). Bei den Musikern, die kein Nebeninstrument spielen, sind in
Relation zum Hauptinstrument die Anteile bei den Perkussionisten am grdften,
gefolgt von den Blechbldsern, den Streichern, den Zupfmusikern und den
Holzblésern. Etwa ein Viertel der Musiker von Tasteninstrumenten als auch ein

Viertel der Singer spielen kein Nebeninstrument (vgl. Tabelle 2).

Ein zweites Instrument spielen ca. zwei Drittel der Befragten (n=398, 65,6 %).
Am héufigsten werden als Nebeninstrumente Tasteninstrumente gespielt, gefolgt
von Holzblas-, Zupf-, Blechblas-, Streich- und Perkussionsinstrumenten. Auch
Gesang ist hier einzuordnen (vgl. Tabelle 1).

Tabelle 1: Verteilung des Haupt- und Nebeninstruments bei Musikerinnen und

Musikern
Hauptinstrument Nebeninstrument
Instrumentengruppen w % m % 1 % | w %, m % n "%
kein Nebenin. - - - - - - | 89 36,6 120 33,0 209 34,4
- - - - - - | 243 100 364 100 607 100
Tasteninstrument 36 14,8 53 146 89 14,7| 55 357 57 234 112 281
Zupfinstrument 29 11,9 83 228 112 185| 20 13,0 58 238 78 196
Holzblasinstrument 67 27,6 49 135 116 19,1| 45 292 42 172 87 21,9
Blechblasinstrument 15 6,2 79 21,7 94 155| 8 52 38 156 46 11,6
Streichinstrument 81 33,3 38 104 119 196| 13 84 8 33 21 53
Perkussionsinstrument 3 1,1 47 129 50 82| 3 1,9 7 29 10 25
Gesang 12 49 15 41 27 44| 10 65 34 13,9 44 11,1
243 100 364 100 607 100 154 100 244 100 398 100
V=4266  p=000 V=.2935  p=.000

Die Verteilung der Haupt- bzw. Nebeninstrumenten nach Geschlecht zeigt
deutlich unterschiedliche Tendenzen in der Priferierung von Musikinstrumenten
bei weiblichen Musikerinnen (n=243, 40 %) und minnlichen Musikern (n=364,
60%). Als Hauptinstrument spielen weibliche Musikerinnen Streich- und
Holzblasinstrumente ungleich mehr als ménnliche Musiker. Dagegen spielen
ménnliche Musiker hiu-
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figer Zupf-, Blechblas- und Perkussionsinstrumente. Gesang und Ta-
steninstrumente sind zwischen den Geschlechtern ausgewogen verteilt. Auch beim
Nebeninstrument spielen Musikerinnen hédufiger Streich-, Holzblas- und
Tasteninstrumente.  Musiker  dominieren  wiederum  bei  Zupf- und
Blechblasinstrumenten und Gesang. Der Zusammenhang zwischen Geschlecht und
Instrumentengruppen ist beim Nebeninstrument nicht so stark ausgepréigt wie beim
Hauptinstrument (vgl. Tab. 1).

Tabelle 2: Anteile der Befragten in den Instrumentengruppen des
Hauptinstruments, die kein Nebeninstrument spielen

Hauptinstrument
Tasten-  Zupf- Holzblas- Blechblas- Streich-  Perkus-  Gesang
instrument instrument instrument instrument instrument sionsinstr.

spielen 89 112 116 94 119 50 27
Haupt- 100% 100% 100% 100% 100% 100% 100%
instrument

davon kein 21 39 35 40 42 25 7
Neben- 23,6% 34,8% 30,2% 42,6% 35,3% 50,0% 25,7%
instrument

Tabelle 3: Kontingenzen zwischen Haupt- und Nebeninstrument

Hauptinstrument

Neben- Tasten-  Zupf-  Holzblas- Blechblas-  Streich-  Perkus-  Gesang
instrument  instrument instrument instrument instrument instrument sionsinstr,
Tasten- 13 19 20 11 37 5 7
instrument 19,1 26,0 24,7 20,4 48,1 20,0 35,0
Zwpl- 8 26 G T A T 0
instrument 11,8 35,6 12,3 16,7 9,1 32,0 50,0
Holz- B33 % 7 “ 31
blasument 19,1 4,1 56,8 13,0 18,2 12,0 5,0
Blechblas- 13 4 2 20 3 T 2 27
instrument 19,1 5,5 2,5 37,0 3,9 8,0 10,0
Streich- 1o T
instrument 14,7 4,1 - 1,9 9,1 - -
Perkussions- 2 1 1 3 1~ 2T
instrument 29 1,4 1,2 5,6 1,3 8,0 -
Gesang 9 7 2 3 s s

13,2 23,3 2,5 5,6 10,4 20,0 -

68 73 81 54 77 25 20

100%  100%  100%  100%  100%  100%  100%
V=3554  p=.000
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Inwieweit Amateurmusiker sich auf eine Instrumentengruppe konzentrieren oder
Instrumente anderer Gruppen spielen, ist mittels der Kontingenz zwischen Haupt-
und Nebeninstrument gepriift worden. Dabei ist eine hohe Ubereinstimmung in der
Verbindung von  Haupt- und Nebeninstrument in den jeweiligen
Instrumentengruppen Zupf-, Holzblas- und Blechblasinstrumenten zu beobachten,
d.h. Instrumente der gleichen Instrumentengruppe werden bevorzugt als
Nebeninstrumente  gespielt. Im  Gegensatz dazu spielen mehrheitlich
Perkussionsspieler und Sénger am héufigsten Zupfinstrumente, Streicher spielen
am héufigsten ein Tasteninstrument als Nebeninstrument. Bei den Spielern von
Tasteninstrumenten ist keine herausragende Konzentrierung in der Verkniipfung
mit dem zweiten Instrument festzustellen (vgl. Tabelle 3). In einigen
Verkniipfungen der Instrumentengruppen von Haupt- und Nebeninstrument sind,
nach Geschlecht differenziert, unterschiedliche Schwerpunktsetzungen zu
beobachten. Diese geschlechtsspezifischen 'Tendenzen in der Bevorzugung von
Haupt- und Nebeninstrumenten lassen sich aus den relativen Prozentverhéltnissen
in den Kontingenzen von Haupt- und Nebeninstrument, nach Geschlecht gruppiert,
erkennen. Beriicksichtigt werden nur die Verkniipfungen, deren Differenzen
zwischen Musikerinnen und Musikern grofler als 20% sind. Tendenzielle
Schwerpunkte bei der Kombination der Instrumente von Haupt- und
Nebeninstrument nach Geschlecht sind aus folgender Tabelle ersichtlich (vgl.
Tabelle 4).

Tabelle 4:  Verkniipfungen von Instrumentengruppen im Haupt- und
Nebeninstrument, nach Geschlecht differenziert. Angaben in
Prozent.

Verkniipfungen der Instrumentengruppen:

Geschlecht
Haupt- und Nebeninstrument m w
Tasteninstrument und Tastenininstrument 293 % 37 % minnl. dominant
Blechblasinstrument und Blechblasinstrument 432 % 10,0 %
Streichinstrument und Zupfinstrument 23,7 % 3,7 %
Perkussionsinstrument  und Tasteninstrument 21,7 % 0,0 %
Perkussionsinstrument  und Zupfinstrument 34,8 % 0,0 %
Gesang und Perkussionsinstrument 69,2 % 14,3 %
Tasteninstrument und Holzblasinstrument 9,8 % 333%  weibl. dominant
Tasteninstrument und Streichinstrument 7.3 % 35,9 %
Zupfinstrument und Holzblasinstrument 0,0 % 231 %
Streichinstrument und Tasteninstrument 304 % 55,6 %
Gesang und Tasteninstrument 14,3 % 85,7 %
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Mit Mehrfachantworten gaben die Befragten an, was den AnstoBl zum Spielen von
Haupt- und Nebeninstrumenten gegeben hatte. Die genannten Arten der jeweiligen
Anregungen wurden in acht Kategorien recodiert. Aufgrund der Héaufigkeiten
unterschiedlicher Angaben ergab sich eine Codierung dreier Merkmale. Die
Tabelle gibt die summierten Kontingenzen wieder (vgl. Tabelle 5).

Beim Hauptinstrument wie beim Nebeninstrument stehen musikimmanente
Griinde an erster Stelle, die zum Spiel gefiihrt haben. Angaben wie Faszination des
Instruments, Klang des Instruments, Wunsch in einem Ensemble zu spielen,
Konzertbesuch, musikalische Vorbilder, vorhandenes Instrument und Interesse an
nichtklassischen Genres belegen das. Die néchst groBere Bedeutung fiir die
Motivation zum Instrumentalspiel (Haupt- und Nebeninstrument) kommt der
Familie und deren Mitgliedern zu. Mit Abstand folgen Anregungen durch Freunde
und Bekannte sowie durch Vereine bzw. Musikvereine. Eine noch geringere Rolle
nehmen die Musikalische Fritherziehung bzw. die Musikschule ein. Eher
marginalen EinfluB haben Musiklehrer an allgemeinbildenden Schulen und
Personen, die an Volkshochschulen unterrichten. Das gleiche gilt fiir Anregungen,
die auf Ensembleaktivitdten griinden.

Werden die Anregungsfaktoren zum Instrumentalspiel nach Instrumentengruppen
differenziert, zeigt sich, da bei allen Instrumentengruppen der musikimmanente
Anregungsfaktor vorherrscht. Die hdufigsten Anregungsfaktoren haben folgende
unterschiedliche Gewichtung in den Instrumentengruppen:

Beim Hauptinstrument Tasten- und Streichinstrument, beide die biirgerlich-
klassischen Instrumente, kommen an zweithdufigster Stelle die Anregungen zum
Instrumentalspiel von den Eltern bzw. aus dem Elternhaus. Die Bedeutung von
Vereinen und Musikvereinen als Vermittler des Instrumentalspiels wird besonders
bei Holz- und Blechblasinstrumenten evident. Bei Zupfinstrumenten,
Perkussionsinstrumenten und Gesang ist der Einflufl von Freunden zu beobachten.

Beim Nebeninstrument weichen die an zweiter Stelle genannten Anre-
gungsfaktoren gegeniiber den Anregungsfaktoren beim Hauptinstrument
dahingehend ab, daB das Erlernen von Holzblasinstrumenten (im besonderen das
Erlernen der Blockflote) sowie der Einsatz der Stimme im Ensemble starker durch
Eltern beeinflu3t wurden (vgl. Tabelle 5).

Das Alter, in dem mit dem Spielen des Haupt- bzw. Nebeninstruments begonnen
wurde, umfaf3t die Altersspanne von 3 bis 31 Jahren beim Hauptinstrument und von
4 bis 30 Jahren beim Nebeninstrument. Die Altersangaben wurden in Gruppen
recodiert, deren Staffelung zwei Jahre betrégt.
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Tabelle 5: Anregungen zum Instrumentalspiel

Hauptinstrument
Tasten- Zupf- Holzblas Blech-- Sueich- Perkus-  Gesang

instr. instr. instr.  blasinstr. instr.  sionsinstr.
Anregung n
Eltern 53 25 36 37 95 7 4 258
__________ 291% 103% 162% 196% 395% __67% __64% 207 %
Freunde 21 42 33 35 20 20 11 182
e A15% 173%  149% 186% 83% _ 192%  186% 146%
Musikimma- 91 149 85 56 101 59 35 576
nente Griinde  50% __615% 384 % _297% 420% _ 567 % _ 593 % 462 %
Schule/Lehrer 1 1 2 3 8 1 0 16
e __O5%_ _04%_ _09% _15%_ _33% __0%% __0%_ _12%
MFE/ 8 2 9 5 18 4 1 47
Musikschule__ 43%__08%_ _41%__26%_ _75%__ 38% __16% 37%_
Verein 8 22 53 48 3 12 6 151
___________ 43% __90% _239% _255% _ 1,2% _ 11,5% 10,1% 12,1 %
Ensemble- 0 1 0 3 3 1 2 10
akdvigien 0% __04%__ 0% __15%_ _12%_ _ 09% __32% 08%.
sonstige 0 0 3 1 2 0 0 6

0% 0 % 1,3 % 0,5 % 0,8 % 0% 0% 05%

182 242 221 188 240 104 59 1246

100% 100% 100% 100% 100% 100% 100% 100%

Nebeninstrument
Tasten- Zupf- Holzblas Blech- Streich- Perkus- Gesang

instr. instr. instr.  blasinstr. instr.  sionsinstr.-
Anregung n
Eltern 59 15 36 17 9 2 17 159
e 289%  97%__233% 207% _236% _ 125% 200% 217 %
Freunde 24 25 18 15 3 3 14 102
107 % 162%  116%  182% 78%__ 187% 164% 139%
Musikimma- 98 78 62 20 19 10 37 324
nente Griinde  480% _50,6% _402% _243% _500% _ 625% _ 435% 442%
Schule/Lehrer 1 0 2 1 1 0 0 5
0% 0% 12% _12%_ _26%___0%___0%_ 08%.
MFE/ 8 5 9 2 4 0 4 32
Mustkschule 39% _32%__58%__24%_ _105% 0% __ _47% 43%_
Verein 4 23 21 24 0 1 7 76
e 19% 149%  136% 292% 0% __ 62%  82% 103 %
Ensemble- 2 6 6 3 1 0 6 24
aktivitdten  09% __38% _38%__36% _26%___0%__ 70% 32%,
sonstige 8 2 0 0 1 0 0 11

3.9 % 1,2 % 0 % 0% 26 % 0% 0% 1,5%

204 154 154 82 38 16 85 733

100% 100% 100% 100% 100% 100% 100% 100%



Der Beginn mit dem Hauptinstrument zeigt deutlich eine Konzentration in den
Altersgruppen 8/9 und 10/11. Zu konstatieren ist, dafl die Hélfte der
Amateurmusiker bis zum 12. Lebensjahr mit dem Spielen ihres Hauptinstruments
begannen. In den folgenden Altersgruppen ist eine stetige Zeitpunktabnahme zu
verzeichnen. Immerhin begannen aber noch iiber ein Drittel der Amateurmusiker
im Alter zwischen dem 12. und 17. Lebensjahre mit dem Spiel ihres
Hauptinstruments.

Das Alter, in dem mit dem Nebeninstrument begonnen wurde, hat eine ganz
andere Verteilungsstruktur. Sie ist dadurch gekennzeichnet, dal markante
Auspragungen fehlen. Insgesamt erfolgte der Beginn des Spiels von

Nebeninstrumenten relativ spéter als der Beginn des Spiels auf Hauptinstrumenten
(vgl. Grafik la, 1b).

Grafik 1 a:

Beginn - Hauptinstrument

Prozent

Beginn - Nebeninstrument

Prozent

Missing 3 8 10 12 . 14 16 18. 20 22 24 26
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Das Alter, in dem mit dem Spiel des Haupt- bzw. Nebeninstruments begonnen
wurde, zeigt hinsichtlich des Geschlechts bedeutende Unterschiede. Musikerinnen
begannen ihr Haupt- und Nebeninstrument deutlich frither als mdnnliche Musiker
— im Durchschnitt eineinhalb Jahre (vgl. Grafik 2).

Grafik 2:
Beginn von Hauptinstrument und
Nebeninstrumennach
16 Geschlecht

ElHauptinstrument
Onsbeninstrument

T
waibl,
Hauptinstrument Nebeninstrument
_minnlich weiblich minnlich | weiblich
Mittelwert 15,59 10,63 14,07 11,86
Standardabweichung 4,36 4,19 4,96 4,64
Varianz 18,97 17,53 24,59 21,55

Die Héufigkeiten der Kontingenzen zwischen Beginn des Instrumentalspiels und
den Instrumentengruppen bei Haupt- bzw. Nebeninstrument geben differenzierten
AufschluB} iiber den unterschiedlichen Beginn des Instrumentalspiels.

Beim Hauptinstrument zeigt sich, dal am héiufigsten sehr frith mit Tasten- und
Streichinstrumenten angefangen wurde. Aber auch bei Perkussionsinstrumenten ist
ein relativ frither Beginn festzustellen. Dagegen erfolgte das Spielen von
Zupfinstrumenten und das Singen bei einem groBlen Teil der Befragten erst
ziemlich spédt. Blech- und Holzblasinstrumente wurden am héufigsten im Alter
zwischen den 10. und 13. Jahren erlernt.

Beim Nebeninstrument, nach Instrumentengruppen differenziert, zeigt der
Instrumentalspielbeginn, dal am hiufigsten mit Klavier, Streich- und
Holzblasinstrumenten (hier hat die Blockflote eine sehr hohe Bedeutung)
angefangen  wurde.  Relativ  spdt liegt der Beginn bei  Zupf-,
Perkussionsinstrumenten und Gesang. Der Beginn des Blechblasin-
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strumentenspiels ist auf die Altersspanne zwischen dem 10 und dem 15. Lebensjahr
konzentriert. (vgl. Tabelle 6).

Tabelle 6:  Kontingenz zwischen Beginn des Instrumentalspiels (Alter) und den
Instrumentengruppen
Hauptinstrument
Tasten-  Zupf- Holzblas- Blech-  Sireich-  Perkus-  Gesang
instr. instr. instr,  blasinstr. instru. sionsinstr.
Alter n
3-7 16 3 4 6 26 0 5 60
180% 27 % 3,4 % 64% 218% 0% 185% 99%
A 4 6 3t T 'Rt
303% 143% 121% 17,0 %umgé,l %  220% 74% 193 %
Tl 2 16 4 24 2 5 110
247% 143% 293% 255% 235% 100% 3,7% 214%
w7 18 2 20 15 2 49
79% 161% 19,8 % 213% 12,6 % 240% 148% 16,3 %h
s 9 2 15 8 10 o5 8
101% 223% 129% 85% 84% 220% 185% 13,7 %
etz 6 20 13 3 P 4 s
67% 179% 11,2% 32% 3,4 % 8,0 % 148% 89%
819 o 7 5 1 31 T
00% 63% 43% 1L,1% 25% 2,0% 37% 30%
w1 1 i 2 R o 3 T
1,1% 3,6 % __1,7_“/_0 5,3 % 0,0 % 6,0 % 74% 28%
Tws 1 N T oz '
1,1% 0,9 % 2,6 % 3.2% 0,0 % 4,0 % 111% 21%
Toans 0 °c 2 T T o 4
0,0 % 0,0 % 1,7 % 1,1 % 0,8 % 0,0 % 0,0% 07%
T 0 2 ' 7 ' o 12
0,0 % 1,8 % 0,9 % 74 % 0,8 % 2,0% 0,0% 20%
89 112 116 94 119 50 27 607
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Nebeninstrument
Tasten-  Zupf- Holzblas- Blech-  Streich-  Perkus-  Gesang

instr. instr. instr.  blasinstr.  instr.  sionsinstr.

Alter K n
47 22 0 20 2 0 0 6 50
e 196 % 00%  230%  43%_ 0% 0% ___136% 126%

8/9 15 5 10 5 s o 1 a
DA% 4% _115% 109% 238% _ 00% __23% 103%
10/11 14 7 8 7 7 s
e 125%  90%_ _ 92%_ _304% 333% _100% _45% 133%
1213 14 13 10 6 2 2 3 s
e 1LS%167% 1L5% 130% _95% _200% _ 68% 126%
14/15 11 18 12 s 2 4 11 e
e 98%  231% 138% 196% 95%  400% 250% 168%
16/17 16 12 12 T 2 o 9 52
e 143 % 154% _138%  22%  95%_ _ 00% __205% 13,1%
1819 9 8 6 6 1T 7w
e 80% _103% 69% 130% 48% _ 100% 159% 95%
20/21 5 7 4 1 0 T 7 19
3% _90% _46% _22% _O00% _101% _139% _43%
22/23 0 1 2 1 2 1 4 1
e O0% 13% 23% 22% . 95%__101% _91%_ _28%
24125 3 2 3 1 0 o o 9
TR 26%_ 34% _22%__00%_ _ 00% __00% 23%
26-30 3 5 0 0 0 0 o s
e W7k 64%_  00% 00% 00%_ _ 00% 00%_ _20%
12 78 87 46 21 10 4 398

Genrespezifische Ensemblepraxis

Oben aufgefiihrte Merkmale und Zusammenhdnge geben schon ein
differenziertes Bild iiber das Erlernen des Instrumentalspiels von
Amateurmusikern. Ein wesentliches Interesse der Untersuchung besteht jedoch
darin, Faktoren musikalischer Aneignung in der Differenzierung nach
genrespezifischen Aktivitdten, also den unterschiedlich praktizierten Musikarten in
Ensembles, zu untersuchen. Eine Konzentrierung oder Streuung der Beobachtungen
bei Merkmalen des Erlernens von Instrumenten, im Zusammenhang mit der
Ausiibung klassischer und populdrer Musik, lassen Orientierung und Riickschliisse
zu, inwieweit systematische Merkmale bzw. spezifische Typisierungen als
bedingende Faktoren musikalischer Sozialisation angesehen werden konnen.
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Der Themenbereich Ensemblepraxis wurde mit offenen Fragen zur
Mitgliedschaft in (bis zu drei verschiedenen) Ensembles untersucht. Zum
jeweiligen Ensemble waren die entsprechende Tatigkeitsdauer, das gespielte
Instrument und die praktizierten Musikarten anzugeben. Die in freien Antworten
genannten  Musikstile, =~ Musikepochen, = Komponisten, Interpreten  und
Kompositionen wurden in eine Urmatrix {ibertragen. Im Vergleich mit weiteren
Merkmalen und Indikatoren, die ebenfalls Musikarten beschreiben, wurden diese
Angaben in zwolf Kategorien libergeordneter Musikarten recodiert.

Die genrespezifischen Aktivitdten in allen drei Ensembles zeigen, daB3 an erster
Stelle und in groBer Distanz zu den anderen Musikarten Klassische Musik gespielt
wird. Im weiteren folgen Ensembles, die sich Blas-/Marschmusik, Rock, Jan sowie
Tanz- und Unterhaltungsmusik widmen. Weniger hiufig werden mit Abstand
Volksmusik/Folklore und Geistliche Musik zu fast gleichen Anteilen praktiziert.
Geringen Anteil in der Verteilung haben die Musikarten Neue Musik und Chanson,
ebenso wie Rock-Pop, aktuelle Popmusik und Rock'n'Roll (vgl. Tabelle 7).

Tabelle 7:  Verteilung der praktizierten Musikarten in den drei
Ensembles
Praktizierte 1. Ensemble 2. Ensemble 3. Ensemble
Musikarten n=607 100% n=344 551% n=133 218%
n % n Yo n Y% N %

Klassische Musik 184 30,3 112 18,5 49 8,1 345 32,6
Rock 98 16,1 34 5,6 14 2,3 146 13,7
Jazz 51 8,4 61 10,0 15 2,5 127 12,0
Volksm./Folklore 33 5,4 17 2,8 5 0,8 55 5,1
Geistl. Musik 22 3,6 22 3,6 12 2,0 56 5,2
Tanz-/Unterh, 44 7,2 24 40 13 2,1 81 8,5
Blas./Marschm. 115 19,9 40 6,6 14 2,3 169 15,8
Chanson 3 0,5 4 0,7 2 0,3 9 0,8
Neue Musik 2 0,3 4 0,7 1 0,2 7 0,6
Rock/Pop 14 2,3 10 1,6 1 0,2 25 2.3
akt, Popmusik 5 0,8 1 0,2 2 0,3 8 0,6
Rock’n’Roll/Blues 16 2,3 5 0,8 1 0,2 22 2,0
ohne genaue 20 3,3 10 1,6 4 0,7
Angaben
Nicht im 2. Ens. - - 263 43,3 - -
gespielt
Nicht im 3. Ens. - - - - 474 78,1
gespielt

607 100 607 100 607 100 1059 100
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Weiterhin war zu priifen, ob jemand, der z.B. in drei Ensembles aktiv ist,
unterschiedliche Musikarten oder immer nur das gleiche Genre spielt. Diese
Analyse erfolgte mit Hilfe der Profilclusteranalyse.® Die genrespezifischen
Ensembletitigkeiten, ausgewiesen durch die 12 praktizierten Musikarten in drei
verschiedenen Ensembles, wurden mittels PCA in einer Clusterstruktur durch 20
Cluster (ETA?=0.9294) gruppiert.

Aus der Clusterstruktur ergibt sich, daB ca. ein Drittel der Befragten
unterschiedliche Musikarten in den verschiedenen Ensembles spielt. Die Befragten
dieser Cluster weisen eine gestreute genrespezifische Ensemblepraxis auf, die zwar
Schwerpunkte in den Musikarten setzt, jedoch in unterschiedlichen Kombinationen
vorkommt (n=201, 33,1%). Nach den am héufigsten ausgeiibten Musikarten im I.
Ensemble und im Vergleich mit am hiufigsten ausgeilibten Musikarten in dem 2.
und 3. Ensemble sind diese Cluster in vier Gruppierungen zusammengefaB3t
(Gruppen 10 - 13). Die iibergeordneten Gruppierungen bieten gute Voraussetzung
fiir weitere analytische Schritte.

¢ Nur Klassische Musik im 1.Ensemble mit den Musikarten im 2. und 3.
Ensemble ergibt den genrespezifischen Schwerpunkt Klassische Musik in
Verbindung mit Jazz, Blasmusik, Tanz-/Unterhaltungsmusik und Geistliche
Musik (Gruppe 10, n=43).

¢ Tanz- und Unterhaltungsmusik im I. Ensemble und die Musikarten Blasmusik,
Jazz, Tanzmusik, Klassik und Rock in den weiteren Ensembles, sind in einer
Gruppe erfallit (Gruppe 11, n=25).

¢ Die iiberwiegende Musikart Blasmusik, in Verbindung mit den weniger
praktizierten Musikarten Jazz, Tanzmusik, Geistliche Musik und Klassik in
allen drei Ensembles, bilden eine Gruppe (Gruppe 12, n=78).

¢ Die Musikarten Rock, Rock-Pop und Rock'n'Roll/Blues, im 1. Ensemble
praktiziert, sowie die Musikarten Jazz, Klassische Musik und aktuelle
Popmusik in den weiteren Ensembles sind in einer Gruppierung
zusammengefalit (Gruppe 13, n=55).

¢ Die weiteren zwei Drittel der Amateurmusiker realisieren nur eine Musikart in
verschiedenen instrumentalen Besetzungsformen (Gruppen 1-7, n=386,
63,4%).

6 Fir die Profilclusteranalyse (PCA) wird das Programm CONCLUS von H.
Bardeleben, 1985, angewendet; vgl. Picken, D., 1992, S. 53 ff.
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¢ Keine genauen Angaben zu den praktizierten Musikarten machten 20 Befragte

(3,2 %), (vgl. Tabelle 8).

Festzuhalten ist die vorherrschende Konzentration auf die Ausiibung einer
Musikart. Mit Abstand am héufigsten wird Klassische Musik gespielt. Danach
folgen Rockmusik und Blasmusik, (immerhin noch mit einem Anteil von 12 %
bzw. 11,2 %). Wenn nur Jazz, Volksmusik/ Folklore, Geistliche Musik oder 'Tanz-
/Unterhaltungsmusik gespielt wird, liegen die jeweiligen Anteile unter fiinf

Prozent.
Tabelle 8:  Verteilung der gruppierten ausgeiibten Musikarten in den drei
Ensembles.
Die Reihenfolge der Abkiirzungen der Musikarten stehen nach den
Héaufigkeiten der Nennungen in den Gruppen. Die Abkiirzungen der
Musik arten sind: KL=Klassik, RO=Rock, JA=Jazz, TA= Tanz-
/Unterhaltungsmusik, BL=Blas-/Marschmusik, GE=Geistliche Musik,
VO=Volksmusik/Folklore, = POP=akt.Popmusik, = ROP=Rock-Pop,
RnR=Rock'n' Roll/Blues
Gr 1. Ensemble 2. Ensemble 3. Ensemble
Musikarten n  Musikarten n  Musikarten n N %
1 Klassik 66 Klassik 46 Klassik 30 142 234
2 Rock 57 Rock 14 Rock 2 88 12,0
3 Jazz 28  Jazz 28 - 0 28 46
4 Volksm./Folkl, 20 Volksm./Folkl. 4 - 0 24 39
5 Geistl, Musik 15 Geistl, Musik 2 - 0 17 28
6 Tanz.-/Unterh. 14 Tanz.-/Unterh. 5 - 0 19 31
7 Blas./Marschm. 57  Blas./Marschm. 10 Blas./Marschm. 1 68 11,2
10 Klassik KL/JA/BL/GE KL/GE/JA/TA 43 69
11 Tanz.-/Unterh. JA/BL/KL/RO BL/KL/TA 25 50
12 Blas./Marschm. JA/TA/GE/NO - 78 12,7
13 ROP/RnR/POP BL/KL/JA/RnR JA/RO/BL 55 9,0
MIS ohne genaue Angaben 20 3,2
607 100

Die Priifung, in welchem Alter mit dem Spiel des Haupt- bzw. Nebeninstruments
begonnen wurde, zeigt aufgrund der Héufigkeitsverteilung in den praktizierten

Musikarten folgende gravierende Unterschiede:

¢ Sehr frith, in Vor- und Grundschulalter, begannen diejenigen Amateurmusiker
mit dem Spiel auf dem Hauptinstrument, die Klassische Musik bzw.
vornehmlich Klassische Musik in Verbindung mit weiteren Musikarten
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¢ Relativ spdt mit ihrem Hauptinstrument begannen die meisten Rockmusiker

sowie die meisten Amateurmusiker, die Rock’n'Roll sowie Rock-Pop in

Ensembles spielen.

¢ Bei den iibrigen praktizierten Musikarten zeigt die am stdrksten ausgeprégte
Verteilung nach Altersgruppen, daf} iiberwiegend vorn 8. bis 12. Lebensjahr

mit dem Spiel des Hauptinstruments begonnen wurde.

¢ Beim Nebeninstrument ist in der Verteilung nach Altersgruppen generell ein

spaterer Instrumentalspielbeginn festzustellen. Ausnahmen, bilden Musiker,
die Klassische Musik bzw. Klassische Musik in Verbindung mit weiteren
Musikarten praktizieren, sowie die Musiker, die Jazz spielen (vgl. Tabelle 9).

Tabelle 9: Verteilung des Alters, in dem mit dem Instrumentalspiel
begonnnen wurde, und praktizierte Musikarten
Hauptinstrument*
Gruppen prak. Altersgruppen
Musikarten 6/7 8/9 10/11 12/13 14/15 16/17 18/19 29/21 22/23 24/25 26/27 n
1 Nur KL 30 32 30 21 16 8 1 1 1 0 2 142
___________ 213 225 21,1 148 113 56 07 07 07 00 14 234
2 NurRO 2 9 10 13 26 12 7. 6 2 0 1 88
___________ 23 _102 114 148 295 136 80 68 23 00 11 145
3 NurJA 3 6 4 6 3 3 0 0 2 1 [ 28
___________ 107 21,4 143 21,4 107 107 00 00 71 36 00 46
4 Nur VO/ 3 9 5 4 0 1 0 2 0 0 0 24
__FO _____ 125 375 208 167 00 42 00 83 00 00 00 40
5 Nur GE 1 3 4 5 1 2 0 1 0 0 0 17
___________ 59 176 235 194 59 11,8 00 59 00 00 00 28
6 NurTA 1 1 8 2 2 1 0 0 2 0 2 19
o223 53 421 105 105 55 00 00 105 00 105 3,1
7 Nur BL 3 14 25 5 6 3 1 2 2 1 6 68
___________ 44206 368 74 88 44 15 29 29 15 88 11,2
10 KL JA 8 11 10 8 3 ] 1 0 0 2 0 43
BL, TA, 18,6 256 233 186 70 00 23 00 00 47 00 71
- GEROr
11 TA BL 1 7 5 5 3 3 o 1 0o 0 o 25
&KL RO_40 280 200 200 120 120 00 40 00 00 00 41
12 BL, JA, 3 17 14 18 9 6 5 4 1 0 1 78
- IAGEVO 38 218 179 231 11,5 77 64 51 13 00 13 129
13 ROP,POP 4 5 9 10 11 13 2 0 1 0 o} 55
__RoR, KLJA 73 91 164 182 200 236 36 00 18 00 00 91
MISSING 1 3 6 2 3 2 1 o 2 ] 0 20
50 150 300 100 150 10,0 50 00 100 00 00 373
60 117 130 99 83 - 54 18 17 13 4 12 607
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Verteilung des Alters, in dem mit dem Instrumentalspiel begonnnen
wurde, und praktizierte Musikarten

Nebeninstrument*

Gruppen prak. Altersgruppen
Musikarten 6/7  8/9 10/11 12/13 14/15 16/17 18/19 20/21 22/23 24/25 26/27 n
1 Nur KL 22 8 15 13 6 10 10 4 1 2 1 92
234 87 163 141 65 109 109 43 1,1 22 1,1 231
2 NwRO 0 5 6 6 9 10 ¢ 6 4 o 5 55
00 91 10,9 10,9 164 182 73 109 73 00 91 13,8
3 NurJA ¢ 6 o 1 3 3 0 1 0 1 o o 15
40,0 00 67 200 200 00 67 00 67 00 00 38
4 NwVO/ 0 1 1 0 3 o o0 o o 1 o 6
FO 00 167 167 00 500 00 00 00 00 167 00 1,5
S NwGE 2 3 1 1 2 2 o o o o o 11
182 273 91 91 182 182 00 00 00 00 00 28
6 NwTA 1 1 2 0 3 2 0 0 o o o 9
11,1 14,1 222 00 333 222 00 00 Q0 00, 00 23
7 NwBL 5 5 7 4 7 4 1 2 0 o o 35
143 143 200 114 20,0 11,4 29 57 00 00 00 88
10KLyJA 5 4 2 3 8 7 1 1 1 o o 32
BL,TA,GE, 156 12,5 63 93 250 219 31 31 31 0,0 0,0 80
UTABL o0 1 2 1 3 1 6 2 2 2 o 2
KL, RO 00 50 100 50 150 50 300 10,0 1035} 10,0 0,0 5,0
12 BLJA, 4 6 11 11 10 8 6 2 1 5 2 &

3ROP,POP 5 4 4 7 10 5 8 2 1 1 o0 47
RnR, KL, JA 106 85 85 149 213 106 176 43 21 21 00 118
©OMISSING 0 3 1 1 3 3 1 o o o o 12
00 250 83 83 250 250 83 00 00 00 00 30

50 41 53 50 67 52 38 19 11 9 8 398

* Angaben in jeder zweiten Zeile in %
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Zusammenfassung

Direkte Vergleiche von Ergebnissen unterschiedlicher Studien erweisen sich oft
als sehr schwierig. Die daraus resultierenden Probleme beruhen im wesentlichen
auf verschiedenen Stichprobenziehungen, unterschiedlichen Untersuchungsdesigns
sowie Auswertungsmethoden. Kennzeichnend fiir die Stichprobe unserer Studie ist,
daBl die Amateurmusiker in Ensembles tidtig sind und mit diesen in der
Offentlichkeit auftreten; die Klientel der privat musizierenden Musikamateure ist
nicht erfat. Aufgrund dieser Tatsache sind Vergleiche mit anderen Studien mit
Vorsicht anzugehen.

Die repriasentativen Umfragen durch das INSTITUT ALLENSBACH, 1980, iiber das
musikalische Verhalten der deutschen Bevdlkerung, sowie durch das JUGENDWERK
DER DEUTSCHEN SHELL, 1985, iiber das Freizeitverhalten Jugendlicher, kommen
ibereinstimmend zu dem Ergebnis, dal mehr Frauen als Minner ein Instrument
spielen. Diese geschlechtspezifische Auspriagung des Instrumentalspiels wird bei
Amateurmusikern, die in Ensembles titig sind und mit diesen in der Offentlichkeit
auftreten, umgekehrt. Offensichtlich musizieren mehr minnliche Musiker als
weibliche Musikerinnen in solchen Ensembles (vgl. ALLENSBACH, 1980; Kirchner,
R., 1985).

Aufgrund der Quotenvorgabe fiir die Stichprobe unserer Erhebung sind die
Héaufigkeiten der gespielten Instrumentenarten mit den Haufigkeiten ebensolcher
Merkmale anderer Untersuchungen kaum vergleichbar (vgl. ALLENSBACH, 1980;
Kirchner, R., 1985, Scheuer, W* 1988; Bastian, 1991; Langenbach, Ch., 1994;
Linzenkirchner, P./Eger-Harsch, G., 1995).

Ergebnisse iiber geschlechtsspezifische Prdferenzen von Instrumenten kdnnen
wir bis auf eine Ausnahme bestdtigen; im Gegensatz zu anderen Studien werden
Tasteninstrumente von den Amateurmusikern beider Geschlechter in unserer Studie
gleichermaflen bevorzugt (vgl. Griswold, P.A./Chroback, D.A., 1981; Scheuer, W.
1988; Bastian, 1991; Kirchner, 8.,1985; Langenbach, Ch., 1994).

Amateurmusikerinnen beginnen frither mit dem Haupt- sowie mit dem
Nebeninstrument als méannliche Amateurmusiker. Inwieweit frither Beginn auf
einem Instrument mit einem sich spéter abzeichnenden Ziel, einen musikbezogenen
Beruf zu ergreifen, zusammenhédngt, miissen weitere Analysen zeigen (vgl. Marty,
Q.G., 1982; Schindler, G., u.a., 1988).
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In der Studie von Bastian, H.G., 1991, werden als Anregungsfaktoren, das
Instrumentalspiel zu erlernen, von den Teilnehmern Jugend musiziert - nach
instrumentalspezifischen Motivationsaspekten und vor Elternwiinschen und -
erwartungen - an zweiter Stelle das oOrtliche Musikangebot genannt. Fiir die
Amateurmusiker unserer Stichprobe hat das ortliche Musikangebot eine geringe
Bedeutung; auch die Hinfiihrung zum Instrumentalspiel durch Vereine/Musik-
vereine sowie Musikschule stehen erst an vierter bzw. fiinfter Stelle der
Nennungen. Die Rangfolge hinsichtlich der Anregungsfaktoren in der Studie von
Bastian, H.G., 1991, kénnen wir nicht bestitigen; unsere Ergebnisse werden aber
durch andere Studien belegt (vgl. Eckhard, J./Liick, H., 1976; Clemens, M., 1983;
Scheuer, W., 1988; Pickert, D., 1992).

Ein Aspekt unserer Hypothese, dal Merkmale beim Erlernen eines Instruments
im engen Kontext mit genrespezifischer Ensemblepraxis stehen, werden durch die
Ergebnisse des Zusammenhanges zwischen Beginn des Instrumentalspiels und der
praktizierten Musikarten bei Amateuren belegt. Hier gilt es, weitere Merkmale
musikalischen Verhaltens hinsichtlich von Unterschieden bzw. Gemeinsamkeiten
genrespezifischer Tétigkeiten zu untersuchen.
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