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WANDEL VON SCHULE |

Wolfgang Denecke
Ein heifler Strahl und erkaltete Winde

Vom Umgang der Schule mit lebenden Kulturen

Die in Deutschland seit einiger Zeit gefithrte Debatte dariiber, ob die Schule ange-
sichts des immer deutlicher sich abzeichnenden Umbaus der Welt zu einem aus
schlanken Staaten bestehenden globalen Dorf einer umfassenden Modernisierung zu
unterziehen sei oder nicht, ist durch eine theoretische Unsicherheit geprigt, die fiir
die Schulreformdiskussionen der letzten 50 Jahre insgesamt charakteristisch ist:
Wann immer ein kleineres oder grofieres Reformprojekt Gegenstand dffentlicher Aus-
einandersetzungen war, herrschte sowohl auf der Seite der Befiirworter als auch auf
der Seite der Gegner des Projekts eine grundsiitzliche Uneinigkeir in der Einschiit-
zung des Erfolgs der auf die Verdnderung schulischer Wirklichkeit zielenden Map-
nahmen. So wurde im Lager der Befiirworter die emphatische Hoffnung auf eine
durchgehende Erneuerung der Schule regelmdfig durch die resignative Behauptung
in Frage gestellt, dass in letzter Instanz sowieso alles beim Alten bleibe, weil es der
schwerfilligen Institution Schule immer wieder gelinge, zukunftsweisende Reforman-
strengungen ins Leere laufen zu lassen. Und im Lager der Gegner wurde der Angst
vor dem endgiiltigen Niedergang der Schule ebenso regelméifig mit dem ermutigen-
den Hinweis darauf begegnet, dass es die Institution Schule noch immer geschafft
habe, ihren gesellschaftlichen Erziehungs- und Bildungsauftrag zu erfiillen, indem
sie nicht irgendwelchen modischen Reformideen gefolgt sei, sondern mit unbeirrba-
rem Realismus an altbewéhrten Handlungsmustern festgehalten habe.

Es stehen sich also die Annahme eines méglichen Wandels von Schule und die
gegenteilige Annahme seiner Unmdglichkeit unvermittelt gegeniiber, wobei These
und Antithese auf den ersten Blick gleichermafien plausibel scheinen, ohne dass sich
sagen liefle, worin genau ihre Plausibilitit liegt, denn die in dffentlichen Schulre-
formdebatten ins Feld gefiihrten Ansichten iiber die Verdnderbarkeit von Schule sind
zumeist nicht sachlich fundiert, sondern das Resultat pauschaler Vorurteile und gene-
ralisierender Projektionen. Von daher wire es, wenn man wirklich etwas iiber die
umstrittene Sache in Erfahrung bringen will, notwendig, sich dem Objekt Schule in
einer Reihe von empirischen Fallstudien zu nihern, die sich, anstatt wie die in den
dffentlichen Schulreformdebatten gepflegten Alltagstheorien vorschnell aufs Ganze
zu gehen, in mikrologischen Analysen signifikanter Materialien auf spezifische
Einzelaspekte der Wirklichkeit von Schule richten. Nur auf der Basis solcher mikro-
logischer Untersuchungen kann man zu begriindeten Aussagen dariiber gelangen, ob
sich in der Schule in den letzten 50 Jahren etwas Grundlegendes gedindert hat oder
nicht.!
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I

Die folgende Fallstudie soll einen kleinen Baustein zu einer empirisch gehaltvollen
Theorie des Wandels von Schule liefern, indem sie in einer detaillierten Analyse von
Dokumenten zur Schulraumgestaltung untersucht, ob im Hinblick auf zwei der
wesentlichen Dimensionen der Wirklichkeit von Schule, d.h. in Bezug auf ihren Dop-
pelcharakter als Ort der Enkulturation und als Teil der Lebenswelt der heranwachsen-
den Generation von einem substanziellen Wandel gesprochen werden kann oder
nicht. Die doppelte Frage danach, wie die Schule die Kinder und Jugendlichen (etwa
durch die Initiilerung eines hausgemachten Kulturprogramms) in den Horizont der
iiberlieferten Kulturgiiter und Wertvorstellungen einfiihrt und wie sie (z.B. durch
Angebote zur Freizeitgestaltung) auf deren lebensweltliche Interessen und Erfahrun-
gen eingeht, richtet sich zwar nicht unmittelbar auf den Kern des schulischen
Geschifts, also auf die verschiedenen Formen unterrichtlicher Erziehung und Bil-
dung. Doch sie betrifft gleichwohl zentrale Aspekte schulischer Realitét, insofern die
zivilisatorischen Wirkungen der Institution in erheblichem MaBe immer auch von
ihrem Selbstverstindnis als kulturvermittelnder Instanz und ihrem Verhiltnis zur
umgebenden Lebenswelt abhiéingen.

Bei den drei Fillen von Schulraumgestaltung, die hier als Basis einer Hypothesen-
bildung hinsichtlich des Wandels von Schule dienen sollen, handelt es sich um unter-
schiedliche Formen von Wandschmuck bzw. Wandbemalung, die Aufschluss iiber das
Selbstverstiindnis von Schulen als Ort der Enkulturation und als Teil der Lebenswelt
der heranwachsenden Generation gewiihren, insofern sie nicht an fiir die Offentlich-
keit unzuginglichen, sondern an exponierten und darin gleichsam reprisentativen
Punkten des schulischen Raumes platziert sind. Abbildung 1 zeigt die Kopie eines
romischen Reliefs, die in den 50er und 60er Jahren die Schiiler eines Gymnasiums
beim Betreten des Hauptgebiudes begriiBte, Abbildung 2 eine in den 80er Jahren von
Schiilern angefertigte Trompe-1'Oeil-Malerei, die sich in einem stark frequentierten
hallenartigen Raum im Flurbereich eines Gymnasiums befindet, Abbildung 3 ein
Graffiti, mit dem ein Mediendesigner vor kurzem eine Betonwand im Eingangsbe-
reich seiner ehemaligen Schule, ebenfalls ein Gymnasium, bespriiht hat (s. u.).

Schaut man sich die Bilder nun daraufhin an, ob und wenn ja in welcher Weise
sich die Institution Schule wiihrend der letzten 50 Jahre in puncto Kulturvermittlung
und Lebensweltbezug verindert hat, so wird man sich zunichst kaum dem Eindruck
entziehen kénnen, dass die Dinge auf der Hand liegen.2 Die Fallreihe scheint ndmlich
auf den ersten Blick den allmahlichen Ubergang von einer die Lebenswelt der Heran-
wachsenden auBen vor lassenden Fixierung der Schule auf die Kultur des klassischen
Altertums zu einer diese Lebenswelt miteinbeziehenden Offnung gegeniiber der
Gegenwartskultur zu dokumentieren und darin eine weit verbreitete Alltagstheorie zu
bestiitigen, der zufolge unter den beiden in Frage stehenden Aspekten tatsichlich von
einer grundlegenden Transformation schulischer Wirklichkeit gesprochen werden
kann: Zum einen habe sich die Schule, so die im &ffentlichen Diskurs immer wieder
zu horende Meinung, von einer mehr oder weniger strengen Bildungsanstalt, der es
primidr um die autoritative Tradierung eines klassischen Kanons abendlidndischer
Kulturgiiter und Wertbindungen ging, sukzessiv zum Schauplatz einer eher liberalen
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Kulturvermittlung gewandelt, die in der zunehmenden Einbindung multi- und mas-
senkultureller Elemente auf eine demokratisch-pluralistische Enkulturation der Her-
anwachsenden ziele. Zum anderen habe sich die Schule von einer isolierten Sonder-
sphiire, in der der Nachwuchs gerade durch eine rigide Abdichtung gegeniiber der
auBerschulischen Lebenswelt auf das Leben vorbereitet werden sollte, Stiick fiir
Stiick in einen Ort verwandelt, an dem die auBerschulischen Erfahrungen von Kin-
dern und Jugendlichen aufgegriffen und integriert werden.

Es liegt also nahe, die Analyse, noch bevor sie wirklich begonnen hat, zu beenden
und die Bilder als Hinweis darauf zu verbuchen, dass sich in der Schule wiihrend der
letzten Jahrzehnte tatséchlich etwas Grundlegendes geindert hat. Man kann sich die
Sache indes nicht ganz so einfach machen, wie es zunichst scheint, denn es kinnte
sein, dass der beim ersten Hinschauen sich einstellende Eindruck der Stichhaltigkeit
der vorherrschenden Alltagstheorie iiber den Wandel von Schule zirkulir ist. Es ist
ndmlich sehr gut moglich, dass diese Theorie die Wahrnehmung der Bilder immer
schon entscheidend préiformiert und es dem Betrachter dadurch schwer macht, in
ihnen etwas anderes zu sehen als Belege fiir die Richtigkeit seiner vorgefassten Mei-
nung. Uber den Wandel von Schule wiirde man auf solche Weise so gut wie gar
nichts in Erfahrung bringen, insofern man aus den Dokumenten immer nur das her-
auszoge, was man zuvor in sie hineinprojiziert hat. Es gilt also noch einmal genauer
hinzuschauen und zu priifen, ob der spontan sich bildende Eindruck eines substanzi-
ellen Wandels von Schule Substanz hat oder nicht.

II

Die Kopie eines romischen Reliefs, die in den 50er und 60er Jahren das Hauptgebiu-
de eines Gymnasiums schmiickte, war so platziert, dass die Schiiler, wenn sie iiber
eine Treppe zu den in den oberen Stockwerken liegenden Klassenriumen gingen,
gleichsam zu ihr aufstiegen. Diese Art der Prisentation, die an die Ehrfurcht gebie-
tende Inszenierung von Altarbildern erinnert, ldsst darauf schlieBen, dass die Schul-
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leitung die Absicht hatte, den im Relief gezeigten Ausschnitt aus dem Leben des
klassischen Altertums als vorbildlich darzustellen, als Erscheinung einer mustergiilti-
gen Kultur, die ungeachtet ihrer zeitlichen Distanz zur Gegenwart unverginglich
aktuell ist. Der Hinweis auf die Verbindlichkeit der Antike erfolgt dabei in pointierter
Form, insofern nicht eine x-beliebige, sondern eine Unterrichtsszene exponiert und
der Betrachter damit zugleich reflexiv auf eben jene Sphire aufmerksam gemacht
wird, in die er beim Passieren des Reliefs eintritt. Die Orientierung der Heranwach-
senden am klassischen Altertum soll nicht durch die Vorfiihrung irgendwelcher kano-
nischer Inhalte, sondern durch die Zurschaustellung einer Lehr- bzw. Lernformation
bewirkt werden, die aus der Sicht der Schulleitung schon in den Friihzeiten der
abendliéindischen Kultur die Grundlage dafiir bildete, dass kanonische Inhalte an den
Nachwuchs weitergegeben werden konnten.

Wenn man sich das Relief genauer ansieht, gelangt man unwillkiirlich zu dem
Schluss, dass es einen autoritiren Modus der Vermittlung von Lernstoffen zeigt. Die-
ser Eindruck geht in erster Linie von den beiden Figuren aus, die sich im Zentrum
der Komposition befinden. Ein auf einem thronartigen Stuhl sitzender Lehrmeister
fixiert einen ihm seitlich zugekehrten Schiiler beim Lesen einer Pergamentrolle. Mit
seiner rechten, zur Faust geballten Hand scheint der Lehrer einen gleichmiBigen Takt
zu schlagen, vielleicht um den Schiiler, dessen leicht gedffneter Mund ein wenig
Unsicherheit verrit, zu einer rhythmisch korrekten Rezitation des Textes zu bringen.
Das Ganze wirkt wie eine Priifungssituation, in der kenntlich werden soil, ob der
Schiiler seine Lektion gelernt hat oder nicht. Die Konzentration auf den Augenblick
der Tradierung des Wissens wird durch die an den beiden Rindern des Reliefs posi-
tionierten Figuren noch verstirkt. Der links auBen sitzende Junge schaut nicht in
seine Pergamentrolle, sondern blickt in Richtung seines auf dem Priifstand stehenden
Mitschiilers. Und der rechts auBen verharrende Junge mit der zusammengeklappten
Schreibtafel und der zum GruB erhobenen Hand unterstreicht ebenfalls, indem er
keine erkennbare Beachtung findet, dass nur das Geschehen in der Mitte Aufmerk-
samkeit verdient. In ihrer statuarischen Unbewegtheit, die sich vor allem in der auf-
filligen Parallelstellung der FiiBe ausdriickt, bilden die beiden Randfiguren den kom-
positorischen Rahmen fiir die im Zentrum sich vollziehende Vermittlung des Wis-
sens, wobei trotz der vergleichsweise lockeren FuBstellung der beiden Hauptakteure
kein Zweifel daran aufkommt, dass es sich bei dieser Vermittlung um einen Akt strik-
ter Instruktion handelt, der dem in der Pergamentrolle lesenden Schiiler keine andere
Wahl lésst, als sich den vom Lehrer vorgegebenen Inhalt in der vom Lehrer vorgege-
benen Form zu Eigen zu machen. Dies manifestiert sich nicht zuletzt in der Kérper-
haltung des Jungen. Er sitzt passiv zuriickgelehnt in einem Stuhl, der ihm nicht den
geringsten Spielraum fiir abweichende Regungen [isst, indem er seinen noch etwas
unférmig wirkenden Korper schalenartig umschlieBt und darin gewissermaBen als die
zu Stein gewordene Aufforderung der Erwachsenen an den noch unausgebildeten
Nachwuchs in Erscheinung tritt, sich in das Unausweichliche: in die von ihm ver-
langte Ubernahme des tradierten Wissens zu fiigen.

Angesichts der autoritiren Ziige des Verhiltnisses der beiden Hauptakteure liegt es
nahe, die dargestellte Lehr- bzw. Lernform mit der Logik des Niirmberger Trichters in
Zusammenhang zu bringen. Dies wiire indes ein gravierender Fehlschluss, denn die
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Szene auf dem Relief ist ungeachtet ihres offenkundigen Zwangscharakters alles
andere als der Schauplatz eines mehr oder weniger stupiden Eintrichterns vorgefer-
tigten Wissens. Beim niheren Hinsehen lassen sich deutliche Belege dafiir finden,
dass der gezeigte Unterricht nicht auf blinden Nachvollzug, sondern auf verniinftige
Einsicht in die naturgegebene Verbindlichkeit des Lemnstoffs setzt. So priisentiert sich
der Lehrer nicht bloB als eine iiberlegene Respektsperson, der es zu gehorchen gilt,
sondern zugleich als ein Mensch, der ganz nah bei seinen Schiilern ist und ihnen bei
der Bewiiltigung ihrer Aufgaben hilfreich zur Seite steht. Er scheint seinen Stuhl in
diesem Sinne sogar ein Stiick weit in Richtung des lesenden Jungen gedreht zu
haben, um sich ihm besser zuwenden zu konnen. Seine zur Faust geballte Hand wire
dann, so sie denn den Takt schligt, anstatt als Geste des Einpaukens als Ausdruck des
Versuchs zu werten, dem Jungen bei der aktiven Aneignung des Textes zu assistieren.
Der Eindruck, dass der Lehrer in seiner eigentiimlichen Doppelfunktion als gestren-
ger Meister und freundlicher Helfer die Rolle eines Primus inter Pares spielt, wird
durch die Tatsache untermauert, dass er nicht hoher sitzt als seine Schiller. Sein
thronartiger Stuhl unterscheidet sich von den anderen Stiihlen nur an der Basis, ist
aber sonst mit ihnen identisch. Und auch das merkwiirdige Faktum, dass er nicht
grofer ist als seine Schiiler, zeigt unmissverstindlich an, dass sich seine Vorrangstel-
lung anstatt auf irgendwelche duBerlichen Attribute einzig und allein auf den natiirli-
chen Wissensvorsprung griindet, den er als Erwachsener nun einmal hat und den zu
leugnen unverniinftig wire. Von daher lisst sich zusammenfassend sagen, dass der
auf dem Relief dargestellte Unterricht in seiner Mischung aus autoritirer Instruktion
und freundschaftlicher Fiirsorge eine Gesellschaft vor Augcen fiihrt, dic ihren Nach-
wuchs nur deshalb zur Ubernahme des tradierten Wissens anhilt, weil aus ihrer Sicht
kein verniinftiger Zweifel daran bestehen kann, dass sowohl die Inhalte dieses Wis-
sens als auch die Formen seiner Vermittlung in der Natur der Dinge liegen.

Fragt man nun auf der Grundlage der Analyse des Reliefs nach dem Selbstver-
stindnis des Gymnasiums als kulturvermittelnder Instanz und nach seinem Verhiltnis
zu den lebensweltlichen Erfahrungen der Heranwachsenden, wird man kaum bestrei-
ten konnen, dass die Ausgangsbehauptung der oben skizzierten Alltagstheorie, der
zufolge die Kinder und Jugendlichen in den 50er und 60er Jahren vornehmlich mit
einem von ihrer Lebenswelt abgehobenen Kanon klassischer Kulturgiiter vertraut
gemacht wurden, bestitigt wird. In der an exponiertem Ort zur Schau gestellten
Unterrichtsszene prisentiert sich das Gymnasium als eine altehrwiirdige Institution,
die dariiber wacht, dass die in der Antike sich ausbildenden Wissenshorizonte und
Wertbindungen des abendlindischen Denkens vom Nachwuchs iibernommen werden.
Dabei rechtfertigt es seine autoritative Forderung nach Orientierung an der Tradition,
indem es eine Lehr- bzw. Lernform auswéhlt, die in ihrer fast schon familidr zu nen-
nenden Intimitét zugleich anzeigt, dass sich die Schiiler keinen anonymen Zwingen
zu unterwerfen haben, sondern im Vertrauen auf den natiirlichen Vernunftvorsprung
der Erwachsenen zur Einsicht in die Substanzialitiit der iiberlieferten Kultur gelangen
sollen. Dieser im Riickgriff auf ein antikes Vorbild unternommene Versuch des Gym-
nasiums, die den Kindern und Jugendlichen zuteil werdende Bevormundung als Fiir-
sorge auszuweisen, stellt indes nichts anderes dar als eine Flucht vor der Gegenwart,
insofern sich das durch ein Ineinander von Autoritiit und Intimitét bestimmte Genera-
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tionenverhiltnis, das auf dem Relief zu sehen ist, weder in der innerschulischen noch
in der auBerschulischen Wirklichkeit der 50er und 60er Jahre wiederfindet: Die Klas-
senridume dieser Zeit waren in der Regel nicht, wie der antike Wandschmuck sugge-
riert, Foren sokratischer Zwiegespriiche, sondern Schaupliitze eines anonymen Fron-
talunterrichts, bei dem sich ein Lehrer gegeniiber einer mehr oder weniger amorphen
und chaotischen Schiilermasse zu behaupten hatte. Und die moderne Industriegesell-
schaft, fiir die diese Form des Unterrichts repriisentativ ist, zeichnete sich schon
damals anstatt durch eine unverbriichliche kulturelle Kontinuitit durch kulturelle
Briiche aus, die dazu fiihrten, dass die Grenzlinie zwischen den zu iibernehmenden
und den zu verabschiedenden Elementen des Tradierten immer erst noch auszuhan-
deln war, Das in der Zurschaustellung des Reliefs sich ausdriickende Selbstverstind-
nis des Gymnasiums als Enkulturationsinstanz erweist sich so gesehen als doppelt
illusionir, indem es zum einen davon ausgeht, dass auch eine auf demokratischer
Pluralitit aufbauende Gesellschaftsordnung einer monolithischen Leitkultur bediirfe,
und indem es zum anderen geltend macht, dass die zwangsformig sich vollziehende
Vermittlung dieser Leitkultur im Grunde das genaue Gegenteil von Zwang sei. Der
Schwachpunkt dieses illusioniren Selbstverstindnisses liegt dementsprechend in sei-
ner nicht zu iibersehenden Abgehobenheit vom Leben eben jenes Nachwuchses, der
auf das Leben vorbereitet werden soll. Sie erscheint mit abschlieBender Prignanz in
dem gleichsam ins Bild passenden Faktum, dass unterhalb des Reliefs die notorische
Schulweisheit »Non scholae sed vitae discimus« zu lesen war, in der sich das
schlechte Gewissen einer Institution verdichtet, die sich nicht ganz zufillig mit scho-
ner RegelmiBigkeit gegen den Vorwurf verteidigen zu miissen glaubt, ein freischwe-
bendes System zu sein.

111

Die Trompe-I'Oeil-Malerei wurde in den 80er Jahren von Schiilern eines Gymnasi-
ums angefertigt, um einem stark frequentierten hallenartigen Flurraum, der von ihnen
anscheinend als anonym und gesichtslos wahrgenommen wurde, ein menschliches
Antlitz zu geben. Schulleitung und Kollegium hatten dem Projekt, das ihnen zunéchst
nicht ganz geheuer war, zu guter Letzt zugestimmt und dadurch signalisiert, dass sie
bereit waren, iiber den eigenen Schatten zu springen und sich, anstatt sich immer nur
der kulturellen Tradition zu widmen, um die Integration von Elementen einer in der
Lebenswelt der Heranwachsenden fundierten Gegenwartskultur zu bemiihen. Die
Abkehr von der Fixierung auf das Vergangene vollzieht sich dabei auf eine sehr poin-
tierte Weise, insofern das Trompe-1'Oeil ein Aufeinandertreffen von Symbolen einer
modernen Jugendkultur mit Versatzstiicken des klassischen Alteums zeigt und
damit reflexiv auf eben jenen Transformationsprozess aufmerksam macht, der in der
Realisierung des Trompe-I’Oeil seinen Anfang nehmen soll. Das Gymnasium ver-
sucht seine Aufgeschlossenheit gegeniiber der auBerschulischen Lebenswelt der Her-
anwachsenden nicht durch die Darstellung irgendwelcher aktueller Alltagsszenen,
sondern durch die explizite Infragestellung eines Zeitalters zu dokumentieren, das
allgemein als Ausgangspunkt der kulturellen Tradition des Abendlandes gilt.
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Eine genauere Betrachtung der Trompe-l'Oeil-Malerei fiihrt zuniichst zu dem
Schluss, dass in ihr ein spielerisches und darin zugleich respektlos wirkendes Verhilt-
nis zu der die abendliindische Kulturtradition symbolisierenden Welt der Antike in
Erscheinung tritt. Dieser Eindruck geht in erster Linie von den beiden Figuren aus,
die die Randpositionen des Bildraums besetzen. Die clowneske Gestalt, die mit
betonter Lissigkeit an der linken Séule lehnt, und ihr an der rechten Siule herumtur-
nendes Pendant geben unzweideutig zu erkennen, dass sie nicht gewillt sind, sich von
der Unbeweglichkeit ihres antiken Umfelds, die sich vor allem in den gleichmiiBigen
Mustern der Kassettendecke und des Fufibodens manifestiert, einschiichtern zu las-
sen. Doch auch die beiden auf einem Stuhl bzw. Tisch sitzenden Figuren in der Bild-
mitte, die wie die Randfiguren durch Schminke. Haartracht und Kleidung als Clowns
ausgewiesen sind, zeigen in ihren eigenwilligen Korperhaltungen an, dass sie lieber
iiber Tische und Biinke gehen, als sich ihrer klassisch-allzuklassischen Umgebung
anzupassen. In der Trompe-I'Oeil-Malerei priisentiert sich also eine Jugend, die mit
der von ihr als starr und monoton empfundenen kulturellen Tradition der Erwachse-
nen demonstrativ bricht und ihr eine ebenso lebendige wie farbenfrohe Gegenwarts-
kultur entgegensetzt. Diese der Szenerie nachhaltig einbeschriebene Logik der Pro-
vokation offenbart sich nicht zuletzt darin, dass alle vier Clowns den Betrachter
unvermittelt anschauen. Durch die direkte Kontaktaufnahme treten sie nimlich ten-
denziell anstatt als Kunstfiguren als selbstbewusste Subjekte auf, die in ihrer nicht zu
iibersehenden Eigenstiindigkeit signalisieren, dass der in ihnen sich ausdriickende
Wille zum Bruch mit dem Tradierten nicht fiktiv, sondern real ist. Das Bediirfnis, die
Substanzialitit des jugendlichen Aufstands gegen die tradierte Hochkultur hervorzu-
heben, bildet vielleicht auch den Hintergrund fiir den Entschluss der an dem Projekt
beteiligten Schiiler, die Wand des Flurraums nicht mit einer ganz normalen, sondern
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mit einer Trompe-1'Oeil-Malerei zu versehen, denn eine solche Malerei zeichnet sich
ja gerade dadurch aus, dass sie, zumindest aus einer bestimmten Perspektive, als inte-
grales Element der Wirklichkeit erscheint. Das Trompe-1'Oeil mit den vier Clowns
stellt dementsprechend das Hereinbrechen der Gegenkultur der Heranwachsenden,
indem es die Grenze zwischen dem realen Flur- und dem kiinstlichen Bildraum illu-
sionistisch verwischt, als einen tatsdchlichen Vorgang dar und spitzt so die in der fik-
tiven Szene enthaltene Forderung der Schiiler noch einmal zu: ihren in der durch das
Fenster hereinwachsenden Pflanze symbolisch sich verdichtenden Wunsch nach Auf-
hebung der starren Trennung von innerschulischer Lern- und auBerschulischer
Lebenswelt.

Mit Blick auf die provokanten Ziige des Verhaltens der vier Clowns liegt es nahe,
das Trompe-I’Qeil als eine pointierte Form des Widerstands gegen das traditionalisti-
sche Kulturverstindnis des Gymnasiums zu betrachten. Damit wiirde man die objek-
tive Sinnstruktur des Bildes indes verfehlen, denn es ist bei aller demonstrativer Kri-
tik an der Abgehobenheit und Lebensferne des am Gymnasium vermittelten Kanons
abendlindischer Kulturgiiter das genaue Gegenteil einer radikalen Infragestellung der
Vorherrschaft der kulturellen Tradition des Abendlandes. Beim nochmaligen Hinse-
hen wirkt die der Szenerie nachdriicklich einbeschriebene Aufforderung zum Bruch
mit dem Vergangenen eigentiimlich kraftlos und gebrochen. So erweisen sich die
unterschiedlichen Kérperhaltungen, mit denen die Clowns ihren subversiven Eigen-
sinn zur Schau stellen, als Muster ohne Wert, insofern sie auf den zweiten Blick
anstatt als authentische Ausdrucksformen eines bewegten Inneniebens als Spielarten
einer verkrampften Inszenierung von Lebendigkeit: als erstarrte Posen in Erschei-
nung treten. Darin aber entpuppt sich das Clown-Quartett als ein integrales Moment
eben jenes antiquiert statischen Arrangements, von dem es sich demonstrativ abzuhe-
ben versucht. Der Eindruck, dass sich die Clowns der sie umgebenden Statik einfii-
gen, wird durch die Tatsache gestiitzt, dass zwischen ihrem farbenfrohen Outfit und
den Versatzstiicken des klassischen Altertums auffiillige Analogiebeziehungen beste-
hen. Thre Kostiime entsprechen der Kassetiendecke und dem karierten FuBboden
nicht nur durch ihre zum Teil sehr dhnliche Musterung, sondern zeichnen sich auch
insgesamt durch dieselbe kleinkarierte Sauberkeit und Ordnung aus. Auf solche
Weise formieren sich die Elemente der Komposition zu guter Letzt zu einer in sich
stimmigen Textur, in der die vermeintlichen Gegensitze zu einer harmonischen Ein-
heit verwoben sind. Das Trompe-1'Oeil fiihrt so gesehen einen Modus jugendlicher
Opposition vor, der die herrschende Kultur nicht wirklich emsthaft hinterfragt, inso-
fern er in seiner betonten Kiinstlichkeit und Stubenreinheit anzeigt, dass das Ganze
im Grunde nur ein harmloser SpaB ist. Die konformistische Zuriicknahme des kriti-
schen Impulses offenbart sich besonders deutlich, wenn man sich die Gesichter der
Clowns genauer anschaut. Thr Blick, der im ersten Moment ein starkes Selbstbewuft-
sein auszudriicken scheint, wirkt beim niheren Hinsehen ziemlich unsicher und fast
schon hilflos, so als wiissten sie nicht so recht, was sie auf dem Bild eigentlich zu
suchen haben. Von diesem Eingestdndnis der eigenen Substanzlosigkeit und Deplat-
ziertheit, mit dem sich die Clowns in die altehrwiirdige Tradition affirmativer Hof-
narren einreihen, fallt zugleich ein neues Licht auf den Entschluss der Schiiler, die
Wand des Flurraums mit einem Trompe-1'Oeil zu bemalen, denn ein Trompe-1'Oeil



Ein heifler Strahl und erkalrete Wiinde - 39

stellt sich, hat man es erst einmal als kiinstliches Gebilde durchschaut, als Resultat
eines vergleichsweise billigen Tricks dar, als ein effekthascherisches Machwerk, das
letztlich weniger Substanz besitzt als ein herkommliches Bild. Dass das als Bruch mit
den Autorititen sich gerierende Projekt der Schiiler sich selbst neutralisiert, zeigt ein
Blick auf das im Fluchtpunkt der Szene sich befindende Motiv der durch ein Fenster
hereinwachsenden Pflanze. Das Fenster ist nicht gedffnet, so dass das in den Innen-
raum hineinragende Ende des Zweiges auch auf der fiktiven Ebene des Bildes nur
gemalt sein kann. Es ist ein Trompe-I’Oeil im Trompe-I'Oeil, das dem Betrachter
noch einmal reflexiv vergegenwiirtigt, dass das vor seinen Augen sich abspielende
Hereinbrechen der Wirklichkeit in Wirklichkeit nur Schein ist.

Wenn man nun ausgehend von der Analyse der Trompe-I'Oeil-Malerei danach
fragt, ob sich das Gymnasium in puncto Kulturvermittlung und Lebensweltbezug ent-
scheidend veriindert hat, wird man konstatieren miissen, dass sich die Kernthese der
oben skizzierten Alltagstheorie, der zufolge seit den 70er Jahren ein grundlegender
Wandel der Institution Schule in Richtung aut mehr Pluralismus und Weltoftenheit zu
verzeichnen ist, nicht bestitigen ldsst. Zwar ist nicht von der Hand zu weisen, dass
die tffentliche: an einer exponierten Stelle des schulischen Raumes stattfindende In-
szenierung eines gleichsam nérrischen Umgangs mit der kulturellen Tradition des
Abendlandes an einem Gymnasium der 50er und 60er Jahre schlichtweg unmdglich
gewesen wiire. Von einer entscheidenden Verinderung kann aber dennoch nicht die
Rede sein, weil die clowneske Subversion der herrschenden Kultur vordergriindig
bleibt und das latente Grundprinzip der Schule nicht beriihrt, das darin zu bestehen
scheint, alles abzuwehren, was den gesellschaftlichen Status der Institution als ver-
hiltnismiBig autonome: mit Definitionsmacht in Sachen Bildung und erzieherischer
Sanktionsgewalt ausgestattete Enkulturationsinstanz ernsthaft gefdhrden kdnnte. Das
Trompe-1"Oeil mit den vier Clowns indiziert also lediglich so etwas wie einen Wan-
del an der Oberfliche, der auf Transformationsprozesse in der AuBenwelt Bezug
nimmt, ohne indes die Schule aus ihrem inneren Gleichgewicht zu bringen. In diesem
Zusammenhang ist bemerkenswert, dass der Projektentwurf, der in der Zurschaustel-
lung einer illusorischen Fluchtbewegung auch etwas zutiefst Illusionsloses hat, nicht
von der Schulleitung oder dem Kollegium, sondern von Schiilern stammt. Die alte
Rolle des Gymnasiums als Bollwerk der abendlindischen Kultur war offenbar auch
nach der Reformphase der 70er Jahre noch so intakt, dass die affirmative Artikulation
seines traditionellen Selbstverstiandnisses, die vor der Reform noch den Vertretern der
Institution oblag, nun mit sicherem Instinkt von dem offiziell nach Artikulation der
eigenen Bediirfnisse verlangenden Nachwuchs vorgenommen wurde. Entsprechend
waren Schulleitung und Kollegium mit dem Ergebnis des Projekts, dem sie zunichst
misstraut hatten, vollauf zufrieden. Sie lobten das Trompe-1'Oeil-Bild wegen seiner
Schénheit und zollten ihm darin nach gutem abendléndischen Brauch jenen herablas-
senden Respekt, den man vor Dingen hat, die zu schén sind, um wahr zu sein.



40 - Piidagogische Korrespondenz

v

Das Graftiti-Bild wurde vor kurzem von einem Mediendesigner angefertigt, um aus
einer tristen Betonwand, die sich im Eingangsbereich eines Gymnasiums, der ehema-
ligen Schule des Designers, befindet, einen Ort der Auseinandersetzung mit dem
eigenen Leben zu machen. Die Schule hatte dem Projekt, dessen links oben ins Bild
gesetzter Titel »To wish impossible things« lautet, nicht nur ihren Segen gegeben,
sondern es durch die Ubernahme der Materialkosten auch finanziell unterstiitzt und
damit demonstriert, dass ihr daran gelegen war, die zur Tradition gymnasialer Kultur-
vermittlung in Spannung stehende Alltagskultur der nachwachsenden Generation in
sich aufzunehmen. Die Integration der Lebenswelt der Kinder und Jugendlichen voll-
zieht sich dabei auf eine andere Weise als in dem Trompe-1'Oeil mit den vier Clowns,
insofern das Graftfiti auf eine ausdriickliche Thematisierung der Spannung zwischen
der schulischen und der auBerschulischen Kultur verzichtet. Der klassische Kanon
gymnasialer Bildung ist zum Zeitpunkt der Entstehung des Projekts anscheinend
nicht mehr allgegenwirtig, so dass die Présentation der auBerschulischen Kultur,
anstatt die schulische ausdriicklich negieren und darin negativ auf sie fixiert bleiben
zu miissen, gleichsam ohne Umschweife erfolgen kann.

Schaut man sich das Graffiti genauer an, gelangt man zun:ichsl zu dem Schluss,
dass es eine Welt zeigt, in der das Regelwerk eines rational distanzierten Verhiltnis-
ses zu den Dingen keine Giiltigkeit hat. Dieser Eindruck geht in erster Linie von dem
komplexen Formenkonglomerat aus, das die linke Hiilfte der Betonwand bedeckt. Es
setzt sich anstatt aus klar erkennbaren und sinnvoll sich erginzenden Einzelgestalten
aus heterogenen und hiufig diffus bleibenden Versatzstiicken zusammen und tritt so



Ein heifler Strahl und erkaltete Wiinde - 41

gewissermaBen als ein polymorph-perverses Phantasiegebilde in Erscheinung, das
die traditionelle Vernunftordnung der abendliéndischen Kultur iiber den Haufen wirft:
Umrisse von Menschen vermischen sich mit Konturen von Tieren und Pflanzen, ohne
sich zu einer organischen Einheit zu formieren. Und von vielen Elementen Isst sich
iiberhaupt nicht sagen, ob sie eher etwas Menschliches, etwas Tierisches, etwas
Pflanzliches oder aber all dies zugleich darstellen. Das Graffiti priisentiert also eine
Wirklichkeit, die nicht durch die auf Eindeutigkeit zielende Subsumtionslogik des
Realitétsprinzips, sondern durch die surreale Assoziationslogik des Traums bestimmt
wird. Darauf verweist nicht zuletzt das im Zentrum des Konglomerats sich befinden-
de Auge, das hier in seiner klassischen Funktion als Zeichen fiir das Visioniire ein-
gesetzt wird. Das solchermaBen in eine phantastische Gegenwelt zum grauen Schul-
alitag einfithrende Bild soll indes, anders als der plakative Titel »To wish impossible
things« zundchst vermuten lidsst, nicht bloB einen utopischen Tagtraum schildern,
sondern bei aller Triumerei zugleich auf die dunklen Seiten des Lebens aufmerk-
sam machen, In diesem Sinne geben die auBerhalb des Konglomerats platzierten Ele-
mente des Werkes dem Betrachter zu verstehen, dass es im Traumreich der verborge-
nen Wiinsche auch zum Albtraum einer unvermittelten Konfrontation mit geheimen
Angsten kommen kann. So deutet das mit Stacheln und Skorpionsschwiinzen aus-
gestattete Objekt am oberen Bildrand auf todliche Gefahren hin. Das in Farbe und
Form grell und aggressiv wirkende Insekt mit dem spektakulidren Giftstachel kiindigt
schmerzhafte Erlebnisse an. Und die Kreatur unten rechts, die wie eine bizarre
Mischung aus Gottesanbeterin und fleischfressender Pflanze aussieht, verspricht
ebenfalls nichts Gutes. Von daher kénnte man das Graffiti-Projekt zusammenfassend
als einen Versuch bezeichnen, das beschriinkte Selbstverstindnis des Gymnasiums als
Ort der Sicherung der kulturellen Tradition des Abendlandes zu durchbrechen und
jenen elementaren Lebenswiinschen und Lebensingsten von Kindern und Jugend-
lichen zum Ausdruck zu verhelfen, die im Zuge der Vermittlung abendlidndischer
Kultur immer wieder verdringt werden.

Angesichts der chaotischen und aggressiven Ziige der auf der Betonwand entfalte-
ten Visionen liegt es nahe, das Graffiti als einen forcierten Angriff auf die rationa-
listisch verengten Bildungs- und Erziehungsroutinen der Institution Schule zu be-
trachten. Damit wiirde man jedoch dem objektiven Gehalt des Bildes nicht gerecht,
denn es ist ungeachtet der ihm einbeschriebenen Kritik an der Phantasielosigkeit der
schulischen Vernunftkultur kein Schauplatz eines phantastischen Kulturkampfs gegen
die Vernunftlastigkeit der Schule. Beim genaueren Hinsehen wirken die »unmog-
lichen Dinge«, die das Bild laut Titel prisentiert, nicht wie Ausdrucksformen eines
mehr oder weniger ziigellosen Aufbegehrens gegen das Regelwerk rationaler Distan-
zierung, sondern wie Resultate eines &sthetischen Kalkiils, das mit dem Regelwerk
rationaler Distanzierung voll im Einklang steht. So erweist sich der die linke Wand-
hilfte bedeckende Gestaltkomplex, in dem zunéchst alles drunter und driiber zu
gehen scheint. auf den zweiten Blick als ein insgesamt sehr ausgeglichenes Gefiige,
das den Betrachter, anstatt ihn aus dem Gleichgewicht zu bringen, in seiner gewohn-
heitsmiBigen Tendenz zur subsumtionslogischen Aneignung der Welt bestiitigt. Die
Elemente des Komplexes sind ndmlich bei aller Fragmentaritiit und Heterogenitit so
um das zentrierende Auge versammelt, dass man stets die Ubersicht behilt und sich
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von dem fein sduberlich arrangierien Tohuwabohu an der Peripherie miihelos ein
Bild machen kann. Das Auge fungiert gewissermaBen als Auge eines Sturms im Was-
serglas, als ruhende Mitte eines wohitemperierten Tableaus, das jenseits seiner vor-
dergriindigen Dynamik die gleiche bodenstiindige Soliditit besitzt wie der Beton, den
es verdeckt. Dies ist aber nicht der einzige Aspekt, unter dem das Auge fiir allgemei-
ne Ordnung sorgt. Es bestitigt die gewohnte Sicht der Dinge auch und vor allem
dadurch, dass es in seiner klassischen Funktion als Symbol des Visioniren die es
umgebenden Phinomene als bloBe Traumgebilde kennzeichnet. Auf solche Weise
verleiht es der ganzen Szenerie den Charakter einer harmlosen Spielerei, die die an
der Schule herrschende Vernunftkultur nicht in Frage stellt, insofern sie die Artikula-
tion der eigentlichen Wiinsche und Hoftnungen der Heranwachsenden in vorauseilen-
dem Gehorsam ins Reich der Phantasie verbannt. Daran konnen auch die auerhalb
des Gestaltkomplexes sich befindenden Elemente des Albtraumhaften nichts éindern,
die dem Betrachter zeigen sollen, dass das farbenfrohe Formenspiel auf der Beton-
wand alles andere als nur ein abgehobener und irrealer Tagtraum ist. Im Gegenteil:
Indem sie sich in ihrer aufsehenerregenden Skurrilitit als substanzlose Zirkusnum-
mern darstellen, demonstrieren sie besonders deutlich, dass sich das prima facie als
Hereinbrechen des wahren Lebens in Erscheinung tretende Projekt in Wahrheit selbst
neutralisiert.

Wenn man nun auf der Basis der Analyse des Graffiti-Bildes einmal mehr danach
fragt, ob sich das Gymnasium in puncto Kulturvermittlung und Lebensweltbezug ent-
scheidend veriindert hat, wird man erneut feststellen miissen, dass sich die alltags-
theoretische Behauptung eines grundlegenden Wandels der Institution in Richtung
auf eine eher pluralistische und weltoffene Schule nicht bestiitigen ldsst. Zwar ist
kaum anzunehmen, dass ein Projekt wie das groBformatige Traum-Albtraum-Szena-
rio des Mediendesigners, das auf der phinomenalen Ebene eine uniibersehbare Affi-
nitdt zu einer am Rande des Legalen operierenden jugendlichen Subkultur aufweist,
von einem Gymnasium der 80er Jahre finanziell unterstiitzt worden wire. Es wire
aber dennoch falsch, von einer entscheidenden Verinderung zu reden, weil der sorg-
sam inszenierte Angriff aus dem subversiven Reich der Sprayer vordergriindig bleibt
und die prinzipielle Abwehrhaltung der Schule gegenuber allem, was ihren Status als
definitions- bzw. sanktionsmiichtige Bildungs- und Erziehungsanstalt zu unterlaufen
droht, nicht ernsthaft auf die Probe stellt. Insofern liegt auch hier lediglich ein Wan-
del an der Oberfliche vor, der die fundamentalen GesetzmiiBigkeiten der Institution
Schule nicht beriihrt. In diesem Zusammenhang ist erwihnenswert, dass die Schullei-
tung des Graffiti-Gymnasiums im selben Augenblick, in dem sie den Mediendesigner
bei der Materialisierung seiner durchgestylten Phantasien tatkriftig unterstiitzt, eine
Gruppe von Schiilern, die es gewagt hatte, eine andere Betonwand der Schule mit
authentischen Gelegenheitsgebilden zu bespriihen, unter Androhung strafrechtlicher
Verfolgung dazu brachte, das Ergebnis der Spontanaktion wieder zu entfernen. Die
traditionelle Rolle des Gymnasiums als Ort der Einfilhrung der Heranwachsenden in
den Horizont des Wahren, Schénen und Guten ist offenbar auch heute noch so intakt,
dass die Institution selbst dort, wo sie sich verstirkt um die Integration einer lebens-
weltlich verankerten Jugendkultur bemiiht, die Uberschreitung einer bestimmten
Grenze mit sicherem Instinkt als Angriff auf ihren Lebensnerv betrachtet. Im vorlie-
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genden Fall wird die Aktualitit dieser traditionellen Rolle des Gymnasiums darin
sichtbar, dass die Schulleitung unter Verweis auf die Grenzen des guten Geschmacks
nur solche Manifestationen des wirklichen Lebens duldet, die in Wirklichkeit nicht
aus dem Leben stammen.

v

Die hier untersuchten Formen von Schulraumgestaltung lassen, betrachtet man sie im
Zusammenhang, folgende Hypothese hinsichtlich des Wandels von Schule zu: Die
Institution hat sich, was ihr Selbstverstindnis als kulturvermittelnde Instanz und ihr
Verhiltnis zur umgebenden Lebenswelt betrifft, in den letzten 50 Jahren tatsiichlich
verdndert, insofern sich der von ihr gewihrte Spielraum fiir die Artikulation lebens-
weltlich fundierter Alltagskulturen stetig vergréBert hat. So zeugt das von der Schul-
leitung installierte Relief noch von einer weitgehenden Exklusion der Gegenwarts-
kultur zugunsten eines ungebrochenen Festhaltens am Kanon des Tradierten, indem
es das Gymnasium der 50er und 60er Jahre implizit als Schauplatz antiker Lehrme-
thoden darstellt und durch solche Idealisierung die inner- und auBerschulische Rea-
litdt verdriingt. Demgegeniiber weist die von Schiilern angefertigte Trompe-1'Qeil-
Malerei das Gymnasium der 80er Jahre als einen Ort aus, an dem es den Heranwach-
senden moglich geworden ist, die Verbindlichkeit der Uberlieferung mittels Ironisie-
rung, d.h. durch einen spielerisch distanzierten Umgang mit den klassischen Symbo-
len der abendlindischen Kultur zu hinterfragen und so dem Wunsch nach Aufhebung
der starren Trennung von innerschulischer Lern- und auBerschulischer Lebenswelt
Ausdruck zu verleihen. Und in dem Graffiti-Projekt des Mediendesigners, das die
monolithische Vernunftkultur, gegen die es sich richtet, gar nicht mehr thematisch
werden lisst, sondern sich umstandslos der Zurschaustellung polymorpher Phantasie-
gebilde widmet, priisentiert sich das Gymnasium der Gegenwart als eine Institution,
die keinen AnstoB daran nimmt, dass das Eindringen der auBerschulischen Lebens-
welt letztlich in der Diffundierung eben jenes Bildungskanons miindet, der die inner-
schulische Lernwelt in der Vergangenheit im Innersten zusammenhielt.

Die auf solche Weise sich vollziehende sukzessive Offnung gegeniiber der Alltags-
kultur der Heranwachsenden fiihrt indes, wie die Analyse der Fallbeispiele zeigt,
nicht zu einer grundlegenden Transformation schulischer Wirklichkeit, sondern ledig-
lich zu einem Wandel an der Oberfliche, weil sie das traditionelle Selbstverstindnis
des Gymnasiums als Bollwerk der abendlindischen Hochkultur nicht wirklich in
Gefahr bringt. Die Institution gewihrt ndmlich den unterschiedlichen Erscheinungs-
formen des Protests gegen die Sphire des gesellschaftlich Approbierten bloB deshalb
Einlass, weil sie sie zugleich als integralen Bestandteil eben jener Sphiire wahr-
nimmt. In diesem Sinne wird die Trompe-1'Oeil-Malerei nur in dem MaBe salon-
fihig, in dem sie durch die Sauberkeit und Akkuratesse, mit der vor allem die Ver-
satzstiicke des klassischen Altertums dargestellt sind, signalisiert, dass die Schiiler,
die sie anfertigten, iliber gewisse technische Grundlagen akademischen Zeichnens
verfiigten.3 Entsprechend wird das Graffiti-Bild erst in dem Moment moglich, in dem
die am Rande der Legalitiit agierende Graffiti-Bewegung zu einer eigenstindigen
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Kunstrichtung mutiert ist, die Eingang in die Museen und damit in den landléufigen
Kanon des Wahren, Schnen und Guten gefunden hat. Die gegeniiber der auBerschu-
lischen Realitiit sich offnende Institution Schule bewahrt also ihr inneres Gleichge-
wicht dadurch, dass sie prinzipiell nur solche Raumgestaltungsprojekte unterstiitzt,
die nach MaBgabe eines durchschnittlich halbgebildeten Bewusstseins bei aller Affi-
nitit zur Subkultur des Nachwuchses das Giitezeichen der hoheren Erwachsenenkul-
tur tragen. Eben dies: die systematische Forderung von Formen der Seibstdarstellung,
die auf die etablierte Hoch- und die ihr zuwiderlaufende Subkultur oberflidchlich
Bezug nehmen, ohne sich wirklich mit ihnen auseinander zu setzen, ist vielleicht
auch der Grund dafiir, dass die Gebilde, die die Schule als einen Ort der Vorbereitung
auf das Leben ausweisen sollen, zumeist eigentiimlich kraftlos wirken. In der Hinfil-
ligkeit der synthetischen Produkte verdichtet sich die doppelte Abgehobenheit einer
gesellschaftlichen Institution, deren unwandelbare Eigenlogik darin zu liegen scheint,
sich sowohl vom Chaos unverbildeten Lebens als auch vom Kosmos lebendiger Bil-
dung in sicherer Entfernung zu halten.

ANMERKUNGEN

I Auf der Basis dieser Fragestellung, die im Zentrum eines Forschungsprojekts am Fachbereich
Erziehungswissenschaften der Johann Wolfgang Goethe-Universitit steht, werden in der Piidago-
gischen Korrespondenz von nun an unter der neuen Rubrik »Wandel von Schule« empirische Fall-
studien erscheinen, die sich auf spezifische Einzelaspekte schulischer Wirklichkeit konzentrieren
(Schule als Erziehungsanstalt, als Bildungsanstalt, als Ort von Lernformen, als politischer Raum,
als rechtlich verfasste und damit formalisierungsfihige Institution, als Kulturraum, als Teil der
Lebenswelt). Zum Stand des Projekts siehe die ins Internet gestellten Texte »Wandel von Schule.
Entwurf cines Forschungsprojekts mit dem Ziel einer empirisch gehaltvollen Beschreibung des
Wandels von Schule« und »Dimensionen der Schule und ihre Auslegung in Ausrichtungen und
Aspekte des Wandels« (Website: http//-www.uni-frankfurt.de/fbO4/forschung/wandel.html; Link
»Starttext« bzw. »Erginzungstext« anklicken).

2 Dabei muss man gar nicht eine Vorstellung vom Wandel der Schule in Anspruch nehmen, sondern
wird ungleich trivialer feststellen kénnen, dass das Graffiti zeitgendssisch sein diirfte, dass das
Relief wahrscheinlich aus konservativen Zeiten der Verehrung der Griechen und Romer stammt
und dass das Trompe-1'Oeil entsprechend dazwischen platziert werden kann. Die elementare Ein-
ordnung von signifikant zeitlich bestimmten Dokumenten lésst sich so als Wande! ihrer duBerli-
chen Gemeinsamkeit, hier als Wandel des Schmucks von Schule kurzschlieBen: So bereitet es jun-
gen Leuten, denen man diese drei Dokumente vorlegt, denn auch kein Problem, sie zeitlich zu
ordnen. Die differente Semiotik der Bilder erlaubt umstandslos, den Wandel als einen von konser-
vativer Starre iiber spielerische Ironie bis hin zu progressiver Dynamik zu verstehen.

3 Zur Salonfihigkeit des Trompe-1'Oeil-Projekts mag auch beigetragen haben, dass der respektlose
Umgang mit einschliigigen Symbolen klassischer Bildung spitestens mit der gesellschafilichen
Etablierung der Pop Art zu einem konventionellen kiinstlerischen Stilmittel avanciert ist.



