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Musikpadagogische
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Themenstellung: Vom 5.-7. Oktober 2001 fand in Regensburg die Tagung des
Arbeitskreises Musikpadagogische Forschung (AMPF) im Rahmen des Medien-
kongresses des Deutschen Musikrates statt. Ziel dieser GroBveranstaltung mit
dem Thema ,Musik - Neue Medien - Bildung. Musikalische Treffpunkte zwischen
Konzertsaal und Internet” war es, die neuen Technologien mit ihren musikspe-
zifischen Anwendungsmaéglichkeiten durch Vortrage, Ausstellungen, Podiums-
diskussionen und Workshops vorzustellen. Mit dem Einsatz neuer Computer-
technologien im Unterricht befassten sich die AMPF-Beitrége. Die Aktualitat des
Tagungsthemas liegt auf der Hand: Neue Computertechnologien haben die
Anwendungsmdglichkeiten von Musik gegenlber den herkdmmlichen auditiven
und audio-visuellen Medien betrachtlich erweitert. Als multimediale Werkzeuge
figen sie Bilder, Videos, Klange, Noten und Texte zu einem interaktiven Verbund
zusammen. Technische Veranderungen diesen AusmaBes, die neue Formen des
individuellen Umgangs mit Musik ermdglichen und das Musikleben maBgeblich
verandern, fordern padagogische Uberlegungen geradezu heraus. Der vorliegen-
de Tagungsband kann einen Einblick in die derzeitige musikpddagogische
Forschungslage gewahren. Wie Ublich sind auch freie Forschungsbeitrage
abgedruckt.
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NORBERT SCHLABITZ

The ,,winAmp* takes it all

Zeit nehmen fiir einen zeitgemiflen Musikunterricht

Il n’y a pas de hors-texte "
(Jacques Derrida)

Die Musikausbildung an der Hochschule fordert - Ausnahmen bestétigen die
Regel - nicht gerade den Umgang mit Neuer (Musik-)Technologie. Im Gegen-
teil: Zum Teil werden Ressentiments dem Neuen gegeniiber gehegt, wo digita-
les Musikinstrumentarium und das traditionelle Instrumentarium gegeneinan-
der unversohnlich aufgerechnet werden, anstatt auf das Komplementire
zwischen ihnen abzuheben. Es stellt sich die Frage, ob eine solche Distanz
vertretbar ist, ob also Digitaltechnologie eher ein Randphinomen darstellt, das
in der Musikausbildung nichts zu suchen hat oder nur graduell zu vertreten ist,
oder ob die Musikausbildung nicht der Reformierung bedarf und so den neuen
Instrumenten‘ sich umfassend 6ffnen sollte, damit ein zeitgeméBer Unterricht
geleistet werden kann. Und die Uberschrift signalisiert, dass ein zeitgemaBer
Musikunterricht und eine zeitgem#Be Musikausbildung in der Tat nicht in je-
dem Falle verortet werden (vgl. Nimczik 1998).

Um diese Problematik soll es im Folgenden gehen.

1. Dazu wird in einem ersten Schritt ein kleines, eher unscheinbares
Musikprogramm vorgestellt und werden dessen Moglichkeiten gra-
duell ausgelotet. Dass aus dem Unscheinbaren Potenziale fiir den
Musikunterricht erwachsen konnen, tragt dabei die Ausfithrungen.

2. Aus den kurz gefassten gesellschaftlichen Bedingungen wird das
Lernkonzept des ,,.Lernen lernen* abgeleitet und vor dem Hinter-
grund der Musikpidagogik diskutiert.

3. Da dieses Konzept in der 6ffentlichen Diskussion immer haufiger als
leere Floskel prozediert, wird es inhaltlich ausgefiillt und prazisiert.

4. Die Schliisselqualifikation ,,Medienkompetenz* im Bereich Neuer
Medien wird dem Konzept des ,,Lernen lernen* zugeordnet. Einige
Vorbehalte, die gegen den Einsatz Neuer Medien im Musikunterricht
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sprechen oder latent wirken, werden aufgenommen und auf ihre Re-
levanz hin befragt. In diesem Zusammenhang wird auch das ,,Klas-
senmusizieren® nach Notenvorlage problematisiert und zuriickgewie-
sen, da es den gesellschaftlichen Erfordernissen (der Schulung von
»Schliisselkompetenzen®) im wesentlichen MaBe zuwiderlauft.

5. AbschlieBend werden aus dem Horizont gegebener Problemlagen
Anregungen formuliert, welcher Grundierung eine zeitgemédfe Mu-
sikausbildung und ein zeitgem#Ber Musikunterricht bediirfen.

Zum Zwecke der Klarheit der Gedanken sind die Ausfithrungen immer wieder
pointiert ausformuliert. Die in den Text eingelassenen ,,Thesen“ bieten da-
riiber hinaus verdichtende Schlussfolgerungen zum Ausgefiihrten.

1. http://www.winamp.com

Dass der Schallplattenspieler ein
Reproduktionsapparat sei, dem ha-
ben DJs, Turntablists - wie immer
genannt - mit ihrer Kunst des ,,Mi-
xen®, ,,Cutten*, ,Scratchen* ldngst
widersprochen. Seitdem beleben ei-
ne neue Instrumentengattung und
ein neuer Typ des Instrumentalisten die Musikwelt. Virtuositit und Fingerfer-
tigkeit sind abverlangt, will man dem Plattenspieler neue, interessante Klang-
welten entlocken.

Die Kunst des ,,DJing* hat gezeigt, dass der Programmatik von Systemen er-
folgreich widersprochen werden kann - und nur aus dem Widerspruch entsteht
bekanntlich Kunst, wo ansonsten nur Redundanz und Regeltechnik zu veror-
ten sind.

Auch das Programm ,,winAmp* ist zuvorderst Reproduktionstechnik gewesen,
bis zu dem Zeitpunkt, als Offentlichkeitsarbeit den Quellcode jedem zuging-
lich machte und Programmarbeit angesagt war, die den Widerspruch symbo-
lisch codiert ordnete. Seitdem ist die Funktionsvielfalt enorm gestiegen.
Nachdem ,,winAmp* zundchst sich am Kassettenrecorder orientierte (und
einmal mehr McLuhan bestitigte, der formulierte, dass ein Medium immer ein
anderes zum Inhalt habe, sich an dessen Vorbild orientiere, nur um schlieBlich
mit der vorgegebenen Programmatik zu brechen), lieBen findige program-
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mierkundige User das Prifix dieser ,,Re“-Produktionstechnik alsbald in den
Hintergrund riicken. Fortan firmiert ,,winAmp* als Instrument, geeignet zur
musikalischen Beziehungsstiftung. Zugleich zeigt es Verstidndnis fiir die un-
terschiedlichsten Datenformate und konvertiert gleich in jede Richtung, was es
auch fiir Internet-Flaneure und Sammler in Sachen Musik interessant macht.
Es zeigt sich so offen fiir plattformiibergreifende musikalische Beziehungsstif-
tung. Das Programm dient sich so dem Menschen als Prothesenelement an, das
menschliche Klangumwelt produktiv gestalten hilft.

Das Gesagte macht ,,winAmp*, oder es sei zutreffender gesagt: dieses ,,Instru-
ment“, auch fiir den Musikunterricht interessant, wo der manipulative Zugriff
auf Rauschereignisse gegeben ist.

Der ,,Rezeption von Musik* wird im Unterricht einiges Gewicht zugemessen.
Dass Rezeption im handelnden Vollzug konzentrierter erfolgt, ist ein padago-
gischer Allgemeinplatz und mit ,,winAmp* umzusetzen. Eine nicht unerhebli-
che Anzahl von Pluglns (also von zu integrierenden Programmen mit Zusatz-
funktionen) bietet die Gruppe mit Moglichkeiten zur Klangmanipulation, was
die ,,Produktion von Musik“ nahe legt. Da die Qualitdt von Pluglns, die mit
dhnlichen Leistungen aufwarten, stark variiert, sind so Ergebnisse im Ver-
gleich zu iiberpriifen, konnen sich bestitigen oder der Revision unterliegen.
Von ,,Produktion ist die Rede, und das mag befremden, denn manipuliert
werden konnen nur vorgegebene Musikstiicke. Doch sofern Bearbeitungen der
Vorlage so weit entfremdet sind, dass sie Unverwechselbarkeit oder Originali-
tit beweisen, ist das Ergebnis ein eigenstdndig wirkendes Produkt aus einem
Schaffensprozess, und der Bezug zur Produktion sieht seine Berechtigung.

Da bislang nur ganz allgemein von Klangmanipulation die Rede war, soll dies
konkretisiert werden: So wie Musik entrauscht werden kann mit entsprechen-
den Programmen, ist es umgekehrt genauso moglich, Musik auf programmati-
scher Ebene zu verrauschen (Plugln: iZofope Vinyl), sie mit simulierten Ver-
unreinigungen (Kratzern, Spriingen u. A.) zu versehen. Gespeicherte analoge
Musik nimmt im Laufe der Zeit manches horbare Zeitzeichen auf. Des Weite-
ren hat jede Zeit ihr auch technisch bestimmtes Klangideal, was Musik, zu un-
terschiedlicher Zeit aufgenommen, verschieden und unterscheidbar macht. Mit
,»WinAmp“ kann der umgekehrte Weg beschritten werden, indem auf einer vir-
tuellen Ebene eine klangreine Musik in die Vergangenheit verlagert werden
kann, sodass sie nicht allein nur durch knisternde Zeitumstinde verunreinigt
scheint, sondern dariiber hinaus durch Simulation mit zeitstiltypischen Merk-

29



malen schlieBlich aufwarten kann. Solche Verunreinigungen machen Sinn,
denn sich selbst einschreibende Zeitzeichen signalisieren ,,Authentizitdt* und
Unverwechselbarkeit, sodass in deren Simulation Klangelaborate auf simulier-
tem Wege eine ,,Beseelung® (Baudrillard) erfahren. Dass eine solche Bearbei-
tung - soll eine auratisch verklarte ,,Beseelung® gelingen - ein konzentriertes
Zuhoren voraussetzt, um differenzierte Eingriffe vorzunehmen, diirfte einsich-
tig sein. Eine kreative Bearbeitung dieser Art mag in einen iibergeordneten
Bezug eingebettet sein, bspw. in eine Horspielproduktion, die eine authentisch
klingende Musik benétigt. Der Komfort von Bearbeitungen erhoht sich mit
anderen Pluglns erheblich, bspw. auch durch eines, das DirectX Module ver-
walten kann, die zum grofen Teil auch (semi-)professionellen Standards ge-
niigen.

Solche Eingriffe in Musik machen insgesamt deutlich, dass Musik kein ein-
deutig bestimmbares Phianomen darstellt, sondern aus einem umfassenden, in
der Regel nur beildufig registrierten Rauschpotential gewonnen wird, das Ge-
stalt/Grundunterscheidungen und Urteile bedingt. Klang zu veréndern, bis eine
eigene, typische Klangcharakteristik dem Material zugebilligt wird, setzt ein
intensives Zuhoren voraus und sensibilisiert gerade auch fiir ungewohnliche
Klidnge. Es gilt zwischen verschiedenen Versionen von A und B zu verglei-
chen. Was fiir einen Unterschied macht es, wenn das Thema langsamer oder
schneller gespielt wird? Wie verandert sich die Wahrnehmung, wenn die Ton-
hohe manipuliert wird? Damit geht einher, dass iiber Tonrelationen hinaus
Klangfarbe differenziert hdrend begutachtet werden kann. Der Schiiler oder
die Schiilerin komponiert praktisch eine Version nach eigenen Vorstellungen.
Zugleich ergibt sich die Notwendigkeit zum Austausch, zur Verbalisierung
des Geformten, wenn unterschiedliche Ergebnisse von Schiilerinnen und
Schiilern zu kommentieren sind. Dass Rauschen, Clicks, Kratzer als ansonsten
storende Begleitumstinde musikalische Qualititen haben (konnen), sofern die
Aufmerksamkeit nur auf sie gelenkt wird und sie wahrgenommen werden,
kann iiber den eigenen produktiven Umgang gelernt werden. Das erhoht zu-
dem die Bereitschaft, auch avantgardistisch-etablierten Klangexperimenten im
Bereich ,,Neuer Musik* im Unterricht zu folgen, wo die rein rezeptive Selbst-
erfahrung auf Komponistenkiinste dieser Art in der Regel eher mit Ablehnung
reagiert. Dadurch, dass das Material sukzessiv und auch im Detail veridndert
und immer wieder tiberpriifend gehort werden kann, ist die Reflektion iiber
Musik durch die Moglichkeit zum Abstandnehmen implizit stindiger Beglei-
ter. Produktion, Reflektion und Rezeption stehen so im Einklang.
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Eine grofie Zahl von Programmen bietet dariiber hinaus Visualisierungsmog-
lichkeiten von Musik an. Im Wesentlichen sind dies (fraktale u. a.) Animatio-
nen, die vom Rhythmus der zugespielten Musik bewegt werden. Transforma-
tionsprozesse dieser Art mogen dem kritischen Urteil tiberantwortet werden,
wobei die Kritik auch hier handanlegend verfihrt, da weithin zur Optimierung
gedachte Eingriffe moglich sind. Die bildbewegten Transformationen ohne
Musik im Unterricht vorzustellen und daraus klangliche Vorstellungen abzu-
leiten ist genauso moglich, wie umgekehrt verschiedenen Musiken Bildbewe-
gungen zuzuordnen. Auch hier sind Handlungsoptionen gegeben, wenn Bild-
bewegungen in Korperbewegungen umgesetzt und mit Bewegungen zur Mu-
sik verglichen werden. Genauso ist es aber auch denkbar, einen Vergleich
entweder begleitend oder auch ausschlieBlich zu verbalisieren und auf eine
kognitive Ebene zu verlagern.

Mit dem Internetanschluss erweitert sich das Feld an Moglichkeiten: Im Rah-
men von Musikunterricht ist auch immer die Begegnung mit dem Fremden
gesucht. Zur Begegnung mit fremden Kulturen gehort nicht nur das Kennen-
lernen volkstiimlichen Liedgutes, was im Ubrigen ja nur in einem sehr be-
grenzten MaBe fiir eine solche Begegnung iiberhaupt tauglich ist, sondern die
Auseinandersetzung mit der tatsdchlich gelebten Musikkultur des Landes. Hier
kann ,,winAmp* dienstbar sein deshalb, weil es zugleich eine Art Weltemp-
fanger fiir Musik ist. So kann man sich in aktuelle Radiosendungen einklinken
und ein akustisches Horbild erstellen, was an Musik zeitgleich in einem ande-
ren Kulturkreis gerade gehort wird. Dabei kann sich herausstellen, dass das
musikalisch Fremde im Zeitalter globaler Vernetzungen und Weltmirkte so
fremd gar nicht ist und nur graduell sich unterscheidet. Ein solches Unterfan-
gen kann wiederum in ein iibergreifendes Projekt integriert werden, bei dem
das ferne Fremde umfassend zu erschliefen gesucht wird.

Musikalische Vorlieben driicken sich in Musikstilen aus, aber dariiber hinaus
auch immer in einem spezifischen Oberflachendesign. Musik ist kein isoliertes
Phinomen, sondern steht in einem Kontext, der zusammengesetzt Stil erst be-
stimmt. Und mit dem Wechseln dieser zweiten Haut veridndern sich auch Ein-
stellungen und Haltungen. Wer ,,Korn* oder ,,Marylin Manson‘ hort, wird op-
tisch sich anders geben als jener, der die ,,Queen Latifah* hort. Auch
»winAmp* kann die Oberfliche wechseln. Hunderte unterschiedlicher ,,Skins*
liegen auf der hauseigenen Web-Seite bereit. Interessant allerdings wird die
Sache dort, wenn zur gehorten Musik und eigenen Musikpriferenz eine ent-
sprechende Oberfliache eigens gestaltet werden kann, die personliche Stilhal-
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tungen spiegelt. Das zum Download vorliegende Programm (the cyanide
shop) fordert hierzu auf. Vorstellungen zur Musik konnen gestalterisch umge-
setzt werden.

,winAmp* fordert - das zeigen schon die wenigen Beispiele auf - zu einem
kreativen und produktiven Umgang mit einem eigentlich zur Rezeption be-
stimmten Klangmaterial auf. Das geht hin bis zu einem eigenen Schulradio-
programm, das zusammengestellt werden kann, da Mischkonsolen mit um-
fanglichen Editieroptionen (Uberblendung, zeitliches aufeinander Abstimmen
unterschiedlicher Tempi, Optionen zum DJing ...) vorliegen.

,WinAmp* ist hier zum Beispiel genommen worden, weil es 1. kostenlos er-
hiltlich ist und 2. eine groBe Anzahl von Pluglns vorliegt. 3. sind trotz der
vielfiltigen Moglichkeiten diese nicht iiberbordend und bleiben iiberschaubar.
Eine Entfaltung innerhalb eines gesetzten Rahmens ist so moglich. Dariiber
hinaus ist es 4. weit verbreitet, und eine Gemeinde von programmierfreudigen
Usern arbeitet 5. bestidndig an neuen oder verbesserten Effekten. Grundsitz-
lich aber wire auch ein anderes Programm denkbar gewesen, das an dieser
Stelle hitte vorgestellt werden konnen: ,,music match*, auch das z. T. dhnliche
Optionen bietende Brennerprogramm ,,WinOnCD* etc., was auch wieder deut-
lich macht, dass auch Brennprogramme keine bloBen 1:1-Kopien herstellen
miissen, sondern Klangmaterial individualisieren lassen.

Obgleich ,,winAmp* im Vergleich zu michtigen Aufnahme- und Editierpro-
grammen (Emagics ,,Logic*, Steinbergs ,,Cubase®, ,,WaveLab“) sich eher be-
scheiden ausnimmt, tritt schon hier eine Funktionsfiille zutage, die auf den
ersten Blick nicht vermutet wird. Bezogen auf titige Musiklehrer und
-lehrerinnen im Dienst diirfte - wo der Abstand zu Neuer Musiktechnologie
die Regel bestimmt - in der Mehrzahl der erste Blick zugleich auch der letzte
sein. Mit anderen Worten: Moglichkeiten werden verschenkt. Dieses Abstand-
halten sieht seinen Grund darin, dass die Begegnungsmoglichkeiten mit
Digitaltechnologie - sofern sie nicht der Eigeninitiative entspringen - eher
selten vorliegen.

2. Gesellschaftliche Erosion und musikpidagogische Folgen

Klassen- oder Schichtorientierungen sind im Schwinden begriffen. Wahlge-
meinschaften, Selbststilisierungen sind an deren Stelle getreten. Territoriale
verbindliche Bindungen und Wertvorstellungen sind in Zeiten der Globalisie-
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rung weitgehend aufgehoben. Und wiewohl alle Erfahrungen aus lokalen
Raumen geboren sind, sind deren Ideengriinde nicht nur regional, sondern
immer auch global zu verorten (Stichwort: ,,Glokalisierung® (Robertson)).
Hinzu tritt noch der uferlose Nicht-Ort Internet als Ideenlieferant fiir selbst-
verantwortete Selbstfindungen. Wissensgriinde dariiber hinaus unterliegen ei-
nem so schnellen Wandel, dass diese in vielen Fillen kaum mehr serios als
Kanon fiir Bildungsprozesse dienen konnen, denn moégen sie mithsam gelernt
sein, sind sie gegebenenfalls nach Aneignung schon nicht mehr relevant. Fas-
sen wir zusammen: ,,Alte Wertorientierungen haben weitgehend ihre Giiltig-
keit verloren. Die traditionelle Identitit von Menschen, [...], ist ausgehohlt.*
(Negt 1999, S. 227) Die alltigliche Lebenswelt des modernen Menschen ist
»zersplittert in nicht mehr sinn- und zweckhaft zusammenhingende Teil-
Orientierungen und Zeitenklaven® (Hitzler 1994, S. 76). Zusammenhinge sind
auf eigene Verantwortung hin zu bilden oder aus dem verfiigbaren Angebot
von Sinnwelten heraus auszuwihlen, das dann nach Wahl ebenfalls zu ver-
antworten ist. Das aber will gelernt sein. Das Bildungswesen sucht - wo ein
,Weiter so* oder ein ,,Zuriick zu alten Werten* nicht denkbar ist - auf Verin-
derungen konzeptuell zu reagieren, um Schiilerinnen und Schiilern in dieser
freigesetzten Gesellschaft noch Haltepunkte geben zu konnen. In der Formel
des lebenslangen Lernens ist ein solcher Haltepunkt verankert.

o These: Wer heute lernt, lernt in erster Linie umzulernen. Mit dem Umler-
nen geht das Vergessen als notwendige Voraussetzung zur Neustrukturie-
rung von Gelerntem einher.

Damit wird ein Bildungsbegriff revidiert, der die Aneignung von lexikali-
schem Wissen als Wert an sich beschreibt. Die Denkschrift der Kommission
»Zukunft der Bildung - Schule der Zukunft“ spricht von der Erosion der Werte
und benennt die Elemente eines zeitgemiBen Bildungsbegriffs:

,»Kultur ist daher auch kein Reservat von Vergangenem oder Welt neben ei-
ner eigentlichen Welt, in der wir als lernende arbeitende Wesen leben, son-
dern selbst ein titiges, herstellendes, deutendes Leben. Mit Bildung steht es
nicht anders. [...] Bildung ist in erster Linie ein Konnen, kein bloBes Sich-
Auskennen in Bildungsbestinden.” (Bildungskommission NRW 1995, S. 30)

So wird auf die Revidierbarkeit von Wissen abgehoben, auf einen titigen Um-
gang mit Wissensgriinden, die nicht verabsolutiert, sondern permanent neu
grundiert werden.
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Auf die Frage, was nun der Musikunterricht in dieser unsicheren Welt will,
antworten die Rahmenrichtlinien Sek. II des Landes Nordrhein Westfalen wie
folgt:

,Die gymnasiale Oberstufe foérdert den Bildungsprozess der Schiilerinnen
und Schiiler in seiner personalen, sozialen und fachlichen Dimension. Bil-
dung wird dabei als Lern- und Entwicklungsprozess verstanden, der sich auf
das Individuum bezieht und in dem kognitives und emotionales, fachliches
und fachiibergreifendes Lernen, individuelle und soziale Erfahrungen, Theo-
rie und Praxis miteinander verkniipft und ethische Kategorien vermittelt und
angeeignet werden.” (1999, XT)

Ein ganzes Aufgabenbiindel, wie man es @hnlich auch in Richtlinien anderer
Lénder formuliert finden wird, ist der gymnasialen Oberstufe aufgebiirdet. Die
Zielsetzung des Ganzen ist:

»~Erziechung und Unterricht in der gymnasialen Oberstufe sollen zu seiner
wissenschaftspropideutischen Ausbildung fithren und Hilfen geben zur per-
sonlichen Entfaltung in sozialer Verantwortung.* (Ebd.)

Die Richtlinien setzen das Interesse an der Menschenbildung zentral. Das
Fachliche ist diesem Primat untergeordnet und kein zu vermittelnder Selbst-
zweck.

Das wiederum ist so neu nicht. So schreiben Kaiser/Nolte - bezogen auf die
von ihnen vorgestellte wie kommentierte Konzeption von Venus aus den 60er
Jahren zur Klassifikation von Umgangsweisen mit Musik:

»Schiiler miiBten vor allem die verschiedenen Arten des Umgehens mit Sach-
verhalten und nicht so sehr bestimmte Inhalte, die aus politischen, kulturel-
len, religidsen u.a. Vorstellungen entwickelt werden, lernen.” (Kaiser/Nolte
1989, S. 33; Hervorhebung von N. S.)

Auch hier liegt der Fokus nicht auf dem Sachaspekt, sondern dieser ist Mittel
zum Zweck. Der Gedanke zu flexiblem Verhalten, zu dem Heranwachsende in
einer komplexen Gesellschaft befihigt sein miissten, trug schon damals die
Ausfiihrungen von Venus. Die Autoren sehen den Vorschlag von Venus so die
gesellschaftlichen Bediirfnisse beriicksichtigen, da schon in jener Zeit auszu-
wihlende Information so mannigfaltig in einem Angebotskatalog ausgebreitet
vorlag, was eine verdnderte Einstellung gegeniiber Wissensangeboten forderte.
Mit Venus’ Konzeption konstatieren sie der Musikpédagogik Ende der 60er
eine Initialziindung, die die Verabschiedung von der musischen Erziehung im
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positiven Sinne befordern half. Eine bloB affektive Teilnahme fiihrt nicht zu
einer reflektierten Wahrnehmung, die damals wie heute notwendig und zur
Zeit, da Wertvorstellungen selbst zu verantworten sind, unverzichtbar ist.
Sucht man der Menschenbildung zu geniigen und Moglichkeiten zur Orientie-
rung zu geben, ist ein bloBes emotives Anteil nehmen lassen fraglos der fal-
sche Weg. Ein Solches macht allein sprachlos, was in einer Gesellschaft, die
durch Sprache geleitet ist, Selbstbestimmung schlicht aufhebt. Wer sich nicht
artikulieren kann und so zum ohnmichtigen Schweigen verurteilt ist, dem
bleibt bei aller gezeigten Betroffenheit und Anteilnahme zuletzt nur das Ge-
horchen. Diese Akzentverschiebung, die das blo8 Musische zuriickwies, wen-
dete den Blick ab von der Verkldrung einer nie gelebten Vergangenheit und
stellte sich den gesellschaftlichen Gegebenheiten.

Fiir die gegenwirtige Musikpadagogik leitet sich daraus ein weiterhin aktuel-
les Aufgabenfeld ab, denn gleichwohl hat trotz dieses Initials eine auf bloBes
Musizieren oder bewegende Erfahrung' abgestellte, reduzierte Handlungsori-
entierung weitgehend wieder Einzug gehalten in den Musikunterricht und
stellt sich gerade nicht den gesellschaftlichen Erfordernissen.

»Die vielfach verkiirzte Rezeption des Handlungsorientierten Unterrichts
filhrte zu einer Pflege musikalischer Schiileraktivititen, die nicht mehr im
Zusammenhang mit kognitiven Lernzielen standen. Einer neoromantischen
Renaissance waren damit alle Tore gedffnet. Insofern erscheint es durchaus
legitim, von der Position der Rezeptionsgeschichte aus das Konzept des
Handlungsorientierten Unterrichts in die Nachfolge der Musischen Bildung
zu stellen.* (Weber 2001, S. 33)

Dieser Trend zum nicht mehr hinterfragten ,,Musizieren an sich® und bloBen
,Bewegtsein“ ist nach wie vor ungebrochen. Hier besteht Handlungsbedarf,
um Schiilerinnen und Schiilern in einer auf allen Ebenen erodierenden Gesell-
schaft auch von Seiten der Musikpidagogik ein relevantes Handlungsreper-
toire fiir die Zukunft zu vermitteln.

Relevant kann ein solches Repertoire aber nur dann sein, wenn es auch den
technologischen Bedingungen Rechnung trigt, denn ,,[s]chulisches Lernen
wird kiinftig immer stirker Lernen in einer von Medien bestimmten Welt

1 Bspw. wenn auf Fortbildungen auf das schellersche Konzept der Szenischen Interpretation in
Bereich der Musik ausdriicklich bezogen wird und der zugeordnete Lernzielkatalog aus-
schlieBlich affektiv operiert. Das ist dann Scheller ohne Scheller, denn das szenische Spiel
und Bewegen im Raum sieht die kognitive Auseinandersetzung explizit vor (vgl. Scheller
1998, Stroh 1994, Schlabitz 1993).
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sein* (Bildungskommission NRW 1995, S. 134). Insofern ist dem Neuen der
Medien gerade auch in der Musikpidagogik zu stellen, wo jedwede Musik oh-
nehin Medienmusik ist. Die Auseinandersetzung mit den Neuen Medien ist
grundsitzlich nicht einem spezifischen Fach (Informatik) zugeordnet, sondern
die Ficher allgemein haben die Auseinandersetzung mit den neuen Informati-
ons- und Kommunikationstechnologien zu leisten. Und das macht auch Sinn:
Das Anfertigen von Bewerbungsschreiben mit Textverarbeitungsprogrammen
hat seinen Ort im Deutschunterricht, mitnichten in der Informatik. Das Wissen
um die Produktionsbedingungen jedweder Musik, die digital ausgerichtet sind,
und das Arbeiten mit Musiktechnik hat seinen Ort im Musikunterricht, mit-
nichten in der Informatik.

Dass Kommunikationsmedien auf Wirklichkeitsannahmen explizit Einfluss
nehmen, sie lenken (Stichwort: ,,Das Medium ist die Botschaft®), ist thema-
tisch dort aufzuarbeiten, wo Medien ausdriicklich der Kommunikation dienen
und diese vorantreiben (musizierend, schreibend ...), und benennt ein Feld,
dem der Deutschunterricht wesentliches Augenmerk schenkt und das auch im
Musikunterricht (Musik-Medien-Denken-Wirklichkeit) zentral zu verankern
wire und von Rahmenrichtlinien auch zu behandeln vorgesehen ist. So heift
es bspw. in den Rahmenrichtlinien NRW der Sekundarstufe I Musik fiir Ge-
samtschulen:

»Lernen in der Informationsgesellschaft ist ohne eine umfassende Medien-
kompetenz nicht mehr denkbar. AuBerdem erschliefit sich Kindern und Ju-
gendlichen heute ein groBer Teil der Lebenswelt durch Medien. Deshalb sol-
len sie die Fahigkeit gewinnen, ihre eigenen Medienerlebnisse zu verarbei-
ten, Medienangebote fiir verschiedene Zwecke sachgerecht auszuwihlen und
verantwortungsvoll zu nutzen sowie fiir eigene Themen selbst Medien zu
gestalten und Offentlichkeit herzustellen. Sie sollen sich auch mit der gesell-
schaftlichen Bedeutung der Medien sowie mit ihrem Einfluss auf die Wahr-
nehmung und Gestaltung von Wirklichkeit auseinander setzen.“ (1999, S.
13f.)

Im weiteren Verlauf wird formuliert:

»Deshalb miissen alle Fécher den Schiilerinnen und Schiilern die fachspezifi-
sche Nutzung und Handhabung von Medien und Informations- und Kommu-
nikationstechnologien und deren Bedeutung im Zusammenhang mit fachli-
chen Inhalten und Methoden erschlieBen.“ (Ebd., S. 56)

Dazu gehort dann ,,[d]igitale Musikproduktion und deren Bearbeitung und
Verdnderung mit Hilfe elektronischer Klangerzeuger und entsprechender

36



Software* in den Mittelpunkt eines den Computer nutzenden Musikunterricht
zu stellen (ebd.). Die entsprechenden Aufgabenfelder erstrecken sich iiber fast
eine ganze Seite. ,,Ein weiterer wichtiger Beitrag des Musikunterrichts zur
Medienbildung ergibt sich durch Einbezug der Medienwelt als Unterrichtsge-
genstand und ihre kritische Reflexion.“ (Ebd., S. 57) Ohne entsprechende
Schulung von Lehrenden gerade auch an der Hochschule ist eine richtlinien-
gemiBe Einlosung gar nicht denkbar. Mit anderen Worten: Wer die neuen
Technologien aus der Musikausbildung ausgrenzt oder ihnen nicht den ange-
messenen Raum zubilligt, setzt Rahmenrichtlinien in wesentlichen Teilen
schlicht auBer Kraft, da Lehrende im Alltag an der Schule zu lehren haben,
was sie nicht gelernt haben, da die Hochschulausbildung in diesem Zusam-
menhang Wesentliches auszubilden grob vernachlissigt. Folglich werden dann
unzureichend ausgebildete Musiklehrerinnen und -lehrer in die Schule entlas-
sen.

Mit einer entsprechenden Schulung sind zudem Haltungen, die dem blof em-
phatisch Musischen zuarbeiten, dann fragwiirdig geworden, da die Begriff-
lichkeiten, mit denen dort gearbeitet wird, dann auch - in Auseinandersetzung
mit dem Neuen der Medien - zur Reflexion anstehen: ,,Natiirliche®, ,,Unmit-
telbare”, ,,Ganzheit*.

o These: Der Computer gehdrt - wo Neue Medien gesellschaftliche Ent-
wicklung bestimmen und die Zukunft von Heranwachsenden mafgeblich
bedingen - zwar auch in den Informatikunterricht, aber in erster Linie in
den allgemeinen Fachunterricht wie Deutsch-, Fremdsprachen-, Mathema-
tik-, Musikunterrvicht etc. und dort thematisch verankert.

o These: Die Verschrdankung Neuer Medien gerade mit der Musik und dem
Musikunterricht ergibt sich fast von selbst, wo der Fokus in dem einen wie
anderen Falle auf dem Primat der Kommunikation liegt. Wo die musikali-
sche Sprache seit jeher von Medien affiziert und bedingt ist, ist ein Ver-
stdndnis in Auseinandersetzung mit dem Neuen (auf praktischer wie theo-
retischer Ebene) zu fordern.

Wo in anderen Fiachern mithsam Berithrungspunkte gesucht werden miissen,
ist die Allianz zwischen Medium und Musik im Fach Musik immer schon ge-
geben.

,,Es hat sich in der Geschichte der Musik immer wieder erwiesen, daf3 ent-
scheidende Impulse fiir die Entwicklung der Musik nicht nur von herausra-
genden Kiinstlern ausgehen, sondern (nicht zuletzt) auch von technologi-
schen Fortschritten/Erfindungen. [...] Schon jetzt ist absehbar, daff die Ver-
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netzung von Menschen via Internet die Musikkultur ebenfalls beeinflussen
wird.* (Jerrentrup 2000, S. 51)

Jerrentrup ist zu unterstiitzen mit seiner Ansicht, wobei man iiber die Bedeu-
tung, die Kiinstler und Medium jeweils zukommt, noch diskutieren kann, denn
ohne Medium keine Ideen, die in Kiinstlergehirnen sich auftun kénnen (vgl.
Schldbitz 1997). So scheint der Musikunterricht geradezu préadestiniert zu
sein, fachorientiert Medienschulung zu betreiben, Menschenbildung zu for-
dern und zukunftsorientiert auszubilden. ,,Das Bildungswesen muf} fiir die
computerisierte Gesellschaft eine sinnvolle und zukunftsorientierte Einrich-
tung werden.“ (Haefner 1997, S. 90) Der Imperativ, der hier gewihlt wird,
kann nicht deutlich genug hervorgehoben werden. Der Musikpadagogik offnet
sich hier ein Betitigungsfeld, das bis auf Ausnahmen bislang noch weitgehend
brach liegt, der Erschliefung harrt und ihr doch so wesentliche Impulse geben
konnte, wenn die Bereitschaft nur wihrte, diese Impulse auf breiter Ebene
auch aufzunehmen.

Diese Zuriickhaltung mag ihren Grund vielleicht darin finden, dass - wie
Jank/Gies/Nimczik schreiben - der Musikunterricht sich ,,als kulturtradierende
und -vermittelnde Institution versteht und sich dabei inhaltlich weitgehend auf
die sogenannte ,Kunstmusik* kapriziert (Jank/Gies/Nimczik 2001, S. 6). Der
Blick ist damit in die Vergangenheit gerichtet, bei dem Uberliefertes praktisch
verdinglicht und kanonisiert ist und dem Neuen nicht unbedingt aufgeschlos-
sen. Das driickt sich nicht einmal so sehr in Schulbiichern und ergénzenden
Materialien aus, die immer auch neue Musikmedien fiir Schule aufarbeiten,
sondern vielmehr in Haltungen von Lehrenden auf allen Ebenen, die vielfach
Neuem reserviert bis ablehnend gegeniiberstehen. Wenn es aber so ist, dass
Schule Heranwachsende auf eine mit Kommunikationstechnologien durchsetz-
te Gesellschaft vorbereiten soll, sind Haltungen zu iiberdenken, zu revidieren,
Neue Medien in die Musikausbildung zu integrieren, damit angehende Musik-
lehrer und Musiklehrerinnen iiberhaupt erst einmal in die Lage versetzt wer-
den, zukunftsweisend auszubilden und Richtlinienvorgaben auszufiihren.?

2 Nicht selten wird der Vergleich zwischen den Neuen Medien und den teuer ausgestatteten
»Sprachlabors der 70er Jahre gemacht und der Schluss gezogen: So wie die Sprachlabors
sich als Mode und schlieBlich Totgeburt erwiesen haben, so wird sich auch die aktuelle Dis-
kussion um Neue Medien als voriibergehende Mode erweisen. Ergo besteht kein Grund zur
Reformierung von Ausbildungsplianen und kein Handlungsbedarf. Der mit den Sprachlabors
auf den Weg gebrachte programmierte oder kybernetische Unterricht ist aus heutiger Sicht
nur in seinem groBartigen Scheitern allein noch bewundernswert, und die auf Jahre leerste-
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Wenn die Ausbildung an der Hochschule weiterhin Zuriickhaltung iibt, wer-
den auch an der Schule zukiinftig Lehrende keinen Sinn fiir neuartige Klang-
entwicklungen entwickeln konnen, wo die Auseinandersetzung mit Neuer Mu-
siktechnologie schlicht fehlt und Wahrnehmung sich nicht neu und anders zu
orientieren vermag. Das schafft neue Grenzen, wo Grenzen zwischen Schii-
lern/Schiilerinnen und Lehrenden doch eher einzuebnen sind. Das lésst sich an
einem ganz schlichten Beispiel verdeutlichen. Unter Beriicksichtigung auf die
aristotelische Unterscheidung zwischen ,,Essenz, Substanz® (Tonrelationen)
und ,,Akzidenz* (Klang) bemerkt Wolff: ,,Die Essenz stand lange in der Mu-
sikgeschichte im Vordergrund.* (Wolff 2000, S. 8) Mit den Neuen Technolo-
gien scheint die Akzidenz zum bestimmenden Prinzip in der Musik zu werden.
Denn nicht nur so genannte ,,U“-Musik eignet sich zur Neukopplung von
Klidngen, sondern alles, was nur irgend klingt, was auch andere Buchstaben-
musik zum akzidentiellen Ereignis macht. Sofern Ausbildung sich allein dem

henden Sprachlabors legten beredtes Zeugnis fiir eine fehlgeleitete Padagogik dar, was mog-
licherweise auch damit zu tun haben mag, dass jene Pddagogik gerade nicht - wie der Name
es versprach - kybernetisch verfuhr. Sie suchte Lernwege programmatisch auf den Weg zu
bringen, klammerte dabei aber den Lernenden aus dem riickgekoppelten Regelkreis schlicht
aus, indem dieser lediglich ,trivial* auf standardisierte Abfragen ,.getrimmt“ werden sollte
und keinen Einfluss auf das System ausiiben konnte. Dieser Vergleich mit den Sprachlabors
tragt schon aus diesem Grunde nicht, da 1. die damit verbundene Piddagogik sich als obsolet
herausgestellt hat und 2. dariiber hinaus im Medium ,,Sprachlabor* eine isolierte, wirklich-
keitsferne Laborsituation geschaffen worden ist, die sich mit der Medienwirklichkeit der Ge-
sellschaft nicht ansatzweise vernetzte. Sprachlabors sah und sieht die Medienwirklichkeit
schlicht nicht vor. Der Computer dagegen ist heute allgegenwirtig und nahezu in jedem
Haushalt zu finden. Eine Ausgrenzung impliziert also die bewusste Abnabelung von einer
den Alltag bestimmenden Lebenserfahrung und Schiilerorientierung.

Auch der zuweilen gemachte Negativ-Vergleich mit dem ,,Tonband* hinkt, das so recht in
den Musikunterricht nicht zu integrieren war. Das Tonband hat erstens nie den Stellenwert
und Verbreitungsgrad gehabt, den der Computer heute hat. Ein gewisses Flair der Exklusivi-
tat umgab - im Gegensatz zum eigentlichen Volksmedium Kassettenrecorder - dieses Medi-
um immer. Zum Zweiten sind Manipulationen mit dem handelsiiblichen Tonband noch recht
schwierig und nur zeitaufwendig zu vollziehen - beides Faktoren, die den Einsatz im Unter-
richt beeintrachtigten und im Umgang mit dem Computer aufgehoben sind. Sucht man da-
riiber hinaus auch nur graduell den Vergleich mit den Manipulationsmoglichkeiten des
Computers, so ist zumindest das ehemalige High-End-Gerit 4-Spur-Tonband Grund-
voraussetzung.

Zusammengefasst: Der Multimedia implizierende Computer ist heute das Volksmedium
schlechthin, mit dem tagtéglich umgegangen wird (zur Erinnerung: Zum Wort des Jahres
1995 erhob die Gesellschaft fiir deutsche Sprache ,,Multimedia“), das Sprachlabor dagegen
war in der gesellschaftlichen Wirklichkeit tiberhaupt nicht verankert und ein halbwegs kom-
fortabel Manipulationen zulassendes Tonbandgerit ein eher nur wenigen vorbehaltenes, kos-
tentrdchtiges wie exklusives High-End-Gerit.
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tradierten Prinzip widmet, konnen angehende Lehrer und Lehrerinnen auch
nicht Qualititen einer Jugendmusik wertzuschétzen und damit umzugehen ler-
nen, sondern Gehortes wird allein nach dem Mafistab von Tonrelationen beur-
teilt, der allerdings fiir die Qualifizierung des Gehorten schlicht gegenstands-
los ist. Sie wissen nicht addquat zuzuhoren, weil ein zeitgemiBes Zuhoren, das
handelnd im Umgang mit Musik und damit Musiktechnologie erworben wer-
den will, die Ausbildung ausgrenzt. Das fiihrt dann zu Qualifikationen derge-
stalt, dass bspw. Techno, nach tradierten musikalischen Gesichtspunkten ge-
priift, als bemerkenswert irrelevant betrachtet wird. So wird Musik aus einer
spezifischen Perspektive und Haltung abgeurteilt, die nach einem vollkommen
anderen Musik-, Klang- und Horverstindnis gestaltet wurde. Ein plakatives
Beispiel nicht scheuend: Wer nur Fugen hort, wird bei Cage jegliche Regel
vermissen und klagen, wer nur Cage hort, wird in Fugen nur Redundanzen or-
ten und aus Langeweile Fugen verwerfen. Zuhoren will im Umgang mit den
Neuen Medien der Musikwerdung gelernt sein (vgl. auch Schaeffer 1974,
S. 7f.).

Eine Regel in der Pidagogik lautet, man solle die Schiil