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Themenstellung: ,Entwicklung und Sozialisation aus musikpadagogischer Perspek-
tive” lautete das Thema der Jahrestagung 1997 des Arbeitskreises Musikpadagogische
Forschung. Indem vorliegenden Jahresband sind zehn Tagungsbeitrage dokumentiert.
Empirischen Arbeiten, die Einblicke in den Stand der Entwicklungs- und Sozialisations-
forschung gewéhren, stehen grundlegende wissenschaftstheoretische und medienkri-
tische Beitrdge gegeniiber. Das Spektrum der Themen ist breit: Untersuchungen zur
Klangfarbenwahrnehmung von Kleinkindern, zur Wirkung familialer Einfliisse auf das
Erlernen von Instrumenten, zum Ubeverhalten junger Instrumentalisten, zur musikali-
schen Sozialisation und Identitatsfindung Jugendlicher, zu Ensembleaktivitaten von
Amateurmusikern und zu vielen anderen Fragestellungen. Dokumentiert sind hier auch
die Thesenpapiere der beiden Diskussionsforen, in denen Perspektiven der Musik-
padagogik in Forschung und Lehre thematisiert werden. Insgesamt bietet das Buch
einen Uberblick tiber den Stand der musikpadagogischen Forschung in den Bereichen
Entwicklung und Sozialisation und erméglicht die Partizipation am aktuellen wissen-
schaftstheoretischen Diskurs.
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NORBERT SCHLABITZ

Mit System ins Durcheinander

»,Das Schatzhaus Kultur leistet nur dem
etwas, der es unbefangen benutzt, wer
sich hier einsperren laBt, verdummt.“
(Marcuse)

,Nur dsthetisch 146t sich der Wunsch er-
fiillen, nicht so zu sein, wie man ist.“
(Blumenberg)

Die Fragestellung Entwicklung und Sozialisation aus musikpddagogischer
Sicht legt wie natiirlich den Fokus auf die musikalischen Lebenswelten Ju-
gendlicher, was seinen Grund nicht zuletzt darin findet, da die Pop-Musik tiber
Jahrzehnte zum dominierenden die Identitit bestimmenden Faktor figurierte. Der
Blick heute auf dieselben zeigt nunmehr eine bislang nicht gekannte Vielfalt, die
selbst fiir Jugendliche kaum mehr durchschaubar ist. Lebenswelten und An-
schauungen Jugendlicher schreiben sich differenziert wie vielfaltig. Wer eine
bestimmte Musikrichtung mag und einen entsprechenden Lebensstil (Sprache,
Gestik, Kleidung) pflegt, mufl dies noch lange nicht mit einem tiefgriindigen
(vielleicht politisch verstandenen) Gedankenprofil verbinden. ,Mitte der 80er
Jahre losen sich generell die Zementsockel von ‘Standpunkten’ langsam auf,
zerbrockeln™ (Baacke 1993, S. 184). Pop-Musik, die uber Jahrzehnte Klang ge-
wordener Protest gegeniiber einer gewachsenen Kultur war, sucht heute weni-
ger die Nahe zum Protest denn zum Konsum. Wer heranwichst, setzt sich in
den seltensten Fallen noch in Opposition zur etablierten Kultur oder zur Er-
wachsenenwelt. Im Gegenteil: Was diese zu bieten hat, wird angenommen und
fir eigene Bedurfnisse nach MaBigabe genutzt. Jugend und Erwachsenenwelt
operieren schlicht nach dem Motto: ,,Man 148t sich in Ruhe* (Janke/Niehues
1995, S. 14). Man nimmt, was die Gesellschaft zu bieten hat, indem Kultur wie
ein Selbstbedienungsladen genutzt wird, um das eigene Sein zu schmiicken.
Das Ergebnis dieser bunten Mischung ist dann die vom Herkunftsmilieu losge-
koppelte Szenegemeinschaft, in die frei nach Wahl eingefunden wird und in der
expressiv das eigene Sein im Zusammenklang mitanderen Gleichaltrigen erprobt
wird. Eine solche Differenziertheit des Seins ist nur moglich, sofern dasselbe an
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der Oberflache gelebt wird, was die Tiefe vermissen l48t. Es ist ein Leben im rei-
nen Schein, dem ohne schlechtes Gewissen Raum gegeben ist.

Nunmehr richten sich Augenpaare immer mehr auf Monitore, welche strahlend
neue Gestaltungsriaume verheilen, welche wirklich scheinen. Der Raum der Be-
gegnung, das Forum zum Austausch, kurz: der undinghafte Dorfplatz der Ge-
genwart ist das Internet, und die daran Angeschlossenen bilden die Gemeinde,
die sich global verteilt. Hier ist erst recht die Tiefe im Surfen und Flanieren an
die Oberflache gebracht, was die reizvolle Oberflichenwelt um weitere Facetten
bereichert, die alleindem SpaB geniigen. Alles in allem ein ,,Lob der Oberflich-
lichkeit* (vgl. Flusser 1993)und ein ziemliches Durcheinander also, wo die Ju-
gend das Patchwork zur bevorzugten Form erhebt.

Im folgenden soll der Versuch gemacht werden, dieses komplexe Durcheinander
nicht zu entwirren, sondern die Unausweichlichkeit eines solchen aufzuzeigen,
so daf} auch die gesellschaftlichen Konsequenzen zu verstehen sind und mit
ithnen konstruktiv umzugehen ist. Und Verstehen scheint vonnéten, denn Kritik
wird dem Gefallen am schonen Schein und der daran gekoppelten Spaf3-Sucht
entgegengebracht. Indem Jugend dem vielfiltig sich darbietenden SpaB (,,Spaf3-
Sport, SpaB-Musik, SpaB-Konsum, SpaB-Leben“ (Beck 1997, S. 14)) sich hin-
gibt, fehlt die Zeit und - da der Spaf fehlt - auch die Lust, sich gesellschaftlich
zu engagieren, was erneut Kritik heraufbeschwort: ,,Die Jugend tut nichts“ (von
Streit 1997, S. 79).

Die kurzen Ausfithrungen hier zu Beginn lassen schon deutlich werden: Ent-
wicklung und Sozialisation aus musikpddagogischer Sicht kann nur vor dem
Hintergrund gesamtgesellschaftlicher Sozialisationsprozesse betrieben werden,
was die musikpadagogische Sicht zur padagogischen und weiter zur medien-
padagogischen macht. Eine solche Offnung des Blickwinkels erweist sich als
unverzichtbar, denn zu erinnern ist, ,,[w]er als Kind und spater als Jugendlicher
heute heranwichst, lebt in komplexen ‘Medienwelten’ (Baacke/Vollbrecht
1996, S. 53).

Medienwelten spielen eine gewichtige Rolle bei Entwicklung und Sozialisation,
denn Aufwachsen ist in erster Linie von Medien begleitet, die die Musik spie-
len. Der Rest ist Begleitung. ,Eine wesentliche Rolle kommt dabei den Medien
zu, die die jeweils aktuellen Lebenssinn- und Lebensstilangebote vermitteln
(Vollbrecht 1997, S. 24).

So wird der verkiirzte Blickwinkel auf die Musikwelt aufgegeben und der Fokus
erweitert und auf die Bedingungen abgehoben, unter denen Musik wird, was
zwangslaufig den Blick auf die (musik)gestaltenden Medien richtet, denn Me-
dien dienen nicht nur der Vermittlung von Lebensstilen, damit sie zur Mode
werden konnen. Medialen Strukturen entspringen die Formen der Welt, also
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auch die Musikformen und Denkwelten (vgl. Richter 1997, vgl. Schlabitz 1995 u.
1997). Wie die Sinne wahrnehmen, folgt den Vorgaben der Leitmedien einer Kul-
tur. ,Insofern sind Medien eng verbunden mit der Sinnengeschichte der
Menschheir* (FaBler 1997, S. 99f.). Von Medien zeigt sich das Denken tief be-
eindruckt. Die folgende Analyse bewegt sich daher im Rahmen ,eine[r] Tech-
nikgeschichte des Denkens, die den geistigen Stromungen ihre jeweilige Appa-
ratur zuordnet™ (Wyss 1997, S. 20). Die Musik wird hier zum Anlaf8 genommen,
gesamtgesellschaftliche Prozesse zu diskutieren. Sie ist so thematisiert im Rah-
men eines zu beschreibenden Medienfeldes, das Entwicklung und Sozialisation
vorantreibt und musikalische Umgangsweisen bedingt.

* Ineinem ersten Schritt (Musik im Kontext von ‘Medienwelten’) wird am Bei-
spiel der Musik exemplarisch dokumentiert, wie mit Hilfe Neuer Medien
menschliche Wahrnehmungsprozesse beeinflut werden und Wahrnehmung
sich sensibilisiert zeigt. Veranderte Wahrnehmungsmuster fithren zu verin-
derten Wertvorstellungen und somit zu Identifikationsleistungen, die - dsthe-
tisch aufgeladen - als selbstinszenierte stilvoll verfahren und die Verwirkli-
chung des Selbst vorantreiben.

e (Wertvolle Werbewelt oder: Wahlverwandtschaften im Jugendstil) Am Bei-
spiel der Spartenprogramme VIVA und MTV und am Beispiel ihrer Einord-
nung in den Kontext der Werbewelt wird der Zusammenhang von medialer
Wahrnehmungsordnung und daraus abgeleiteter Identifikationsmuster auf-
zuzeigen gesucht.

* Unter der Uberschrift Yahoo oder die Sinnsuche folgt die Darstellung der
Fortschreibung von abschluBlosen wie kunstvoll betriebenen Individuati-
onsprozessen in der Welt des Intemets durch Bezugnahme auf musikalische
Projekte im Internet, bei denen die Interaktion abgefordert wird. Aktivation
im Netz und Oberflachendesign des Netzes befordern ein asthetisches Sein,
was eine dsthetische Erziehung ins Blickfeld rickt, die die Differenz in ihr
Zentrum stellt. Von der Theorie des Schonen, die sich harmonisch gefallig
zeigt, wird der Weg gewiesen zur Asthetik der Differenz, die sich den Sinn
erhalt fur das irritierend Storende.

e AbschlieBend (Medienpddagogik im Rahmen musikpddagogischen Wir-
kens) wird das Gesagte danach befragt, inwieweit in den dargestellten Ver-
anderungen gesellschaftlich relevante Schliisselkompetenzen angegeben
sind, denen Padagogik - gleich welcher Ausrichtung - sich zu 6ffnen hat.
Dabei wird von der These ausgegangen, da8 die Riickkehr zu vertrauten
Wertspharen, die sich in der Dauer einrichten, in einer ausdifferenzierten und
sich weiter ausdifferenzierenden Gesellschaft Sozialisationsprozesse negativ
begleitet. Weiter wird Medienpadagogik als integraler Bestandteil eines je-
den Faches angegeben sowie umfassende Medienkompetenz von (Musik-)
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das Musiksystem, wo Mensch in neuen Medienriickkopplungen steht, sich
weiter ausdifferenziert hat. Medientechnik lenkt Wahrnehmungsprozesse durch
Neudifferenzierung und -qualifizierung der Umwelt.

Die durch Bricolage-Technik entstandene Musik wird dem geschichtslos ge-
wordenen Musikbestand - der wie ein Klangvorratslager fiir Kopplungsversu-
che bereitsteht - hinzugefiigt und ist ebenfalls - der Ware nicht unéhnlich - zu
verbrauchen.

Techno ist im Grunde nichts anderes als ein musikgewordener Hypertext. Be-
kanntlich weist ein Hypertext eine nicht-lineare Textstruktur auf. Man kann in
thm wie in einem endlosen Fuf3notentext umherwandemn, flanieren, und der Text
strukturiert sich im Akt des Lesens. Es gibt in ihm bestenfalls noch einen Vor-
schlag, aber eben keine Vorschrift zu lesen mehr. Auch die Musik des Techno
erzihlt nurmehr in musikalischen FuBnoten, die von irgendwoher aufgelesen
und neu zusammengesetzt sind. Und der Plattenspieler, in dem das Instrument
erkannt ist, sowie das Mischpult mitseinen Optionen zur Klangveredelung hel-
fen, das kurzweilige Klangerlebnis als Interaktionsereignis mit dem Publikum zu
offerieren, das in der Wiederholung schon wieder anders klingen kann (vgl.
WestBam 1997).

Das Individuum ist so aufgefordert, seine eigene (Musik-)Geschichte der Welt
zu konstruieren, die sich wie natirlich in der Welt des Scheins einrichtet. Wir
haben es miteiner Sinnstiftung zu tun, die in viele Richtungen deutet, aber die
eindeutige Richtung meidet. Durch diese Bastelarbeit, die - das muBl betont
werden - nicht nur in der Musik betrieben wird, wird die Welt der (Musik-)
Geschichte dekonstruiert und ein Aktualititsprinzip an deren Stelle gesetzt.

Die heute verblassende Kraft des Buches mitder darin verfugten Linearisierung
des Denkens verfiihrte einst zur Vorstellung einer linearen Geschichte, die von
einem Anfang zu ihrem Ende hin gelesen wird. ,,Ja, sogar was wir singularisch
bedeutsam Geschichte nennen - war es nicht nur der fernste Reflex des Prinzips
Zeile, jenes wunderbaren Arrangements von Zeichen, die nicht anders kénnen
und nicht anders sollen als in wohlgeordnetem Nacheinander aufeinander zu
folgen, bis ans Ende aller Zeilen und Zeiten?* (Sloterdijk 1993, S. 58). Solches zu
fragen besteht AnlaB: Denn das vollendete Ereignis ist weniger das Ergebnis
starker Griinde, sondern gespeist aus der Vielzahl der kleinen Begebenheiten,
die immer wieder starke Ereignisfolgen zeitigen konnen, was dann mit Michel
Serres auch heiflen kann: ,,Die Geschichte ist der Ort der zureichenden Ursa-
chen ohne Wirkung, der gewaltigen Wirkungen aus unbedeutenden Griinden,
der starken Folgen aus schwachen Ursachen, der strikten Effekte aus zufilli-
gen Griunden“ (Serres 1987, S. 38 [Hervorhebungen von mrr]).
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Geschichtsschreibung wie spaterhin deren Aktualisierung ist ein buch- respek-
tive zeilenunbewuBtes, gleichwohl wirkendes selektives Verfiigen. Mit dem Be-
ginn der dem Computer konstitutiven zeilenlosen Schrift mag sich so auch das
Verstandnis von dem, was Geschichte sei, verdndern und auch riickwirkend
von Buchsozialisierten beschriebene Ereignisse neu bedenken lassen, da der
gegenwartige Horizont die Konstituierung des Vergangenen mitbestimmt. ,Ver-
gangenheit wird [...] verstanden als eine abhéingige Variable der fortschreiten-
den Gegenwart, in der Menschen jeweils den Zeithorizont konstituieren, in dem
sie handeln und ihr Handeln deuten. Die Frage nach dem Gestern im Heute
schliefit das Morgen im Heute grundsitzlich mit ein. Der Riickgriff auf Vergan-
genes ist oft auch ein Vorgriff auf die Zukunft; denn Erinnerungen sind in der
Regel mit Anspriichen verbunden“ (Assmann & Assmann 1990, S. 41). Auch
und gerade Geschichte ist komplex,so daB dem begrenzten Buch geschuldete
Monokausalitaten sich auflosen im Medium des Komplexen, das Lesarbeit neu
verfiigt. Dann aber kann bewuBt werden, dafl durch Selektion allein Geschichte
lineare Gestalt erhédlt und menschenverfiigte Kausalitidt Ereignis bedingende
Komplexitit nur unzureichend beschreibt, denn ,.die Selektion schaltet zwangs-
laufig auch Ursachen der Ursachen und Wirkungen der Wirkungen aus®
(Luhmann 21996, S. 140). Geschichte wird nunmehr zum Patchwork, denn »le]s
gibt nicht die eine Geschichte, sondern Bilder der Vergangenheit, die von ver-
schiedenen Gesichtspunkten aus entworfen werden“ (Vattimo 1992, S. 14).

Das durch den Computer geschulte, die Zeile durchbrechende BewuBtsein stellt
schlieBlich selbst noch ein lineares Medium wie die Zeitschrift auf die Nicht-
Linearitat um, indem auf die effektvolle Differenz und Mehrdeutigkeit gesetzt
und der eindimensionalen Sinnform Geschichte zu entkommen gesucht ist.
Frontpage - eine Szenezeitung im Techno - zum Beispiel ,,zeigt eine Asthetik,
die mit bisherigen Zeitschriften rein gar nichts zu tun hat: Anregung durch vi-
suelle Innovation mit revolutiondren Bild- und Layouttechniken anstatt von
bemihter Ubersichtlichkeit. Experimente stehen voéllig im Vordergrund* (von
Cossart 1996, S. 204). Daf3 Texte mitunter kaum mehr identifiziert und gelesen
werden konnen, macht nichts. Es ist das Sinnenereignis, das zihlt und Kommu-
nikation erhalt. Uber dieses wird selektiv vorangeschritten und Sinn unter Ver-
antwortung gestellt. Andere Zeitschriften beginnen sich einer Lesekultur, die
mehr zappend verfihrt, gleichsam anzugleichen. Die verwiirfelte, das Lesen mit-
unter schwer machende Gestaltung von Frontpage erinnert dabei an Mondo
2000, jenes Internetmagazin mit Kultcharakter: ,durcheinandergewiirfelte
Schrifttypen, die tber fluoreszierenden Hintergrinden schweben und digital
aufgerustete Fotos brechen, rahmen und hinterlegen die Texte. [...] Traditionali-
stische Gutenbergianer, die versuchen, Mondo von der ersten bis zur letzten
Seite zu lesen, wird ein kaum kontrollierbarer Schwindel iiberkommen. Man soll
Mondo 2000 eben nicht durchackern, sondern uberfliegen, um beschaftigt zu
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sein, wihrend man eigentlich etwas ganz anderes tut - MTV hat das vorge-
macht, ‘blip culture’ in Reinstform* (Dery 1997, S. 44). So wird méglichst dicht
gepackte Information dadurch geliefert, da3 alles zur gleichen Zeit prasentiert
wird.

In den beschriebenen Verianderungen spiegeln sich keine isolierten Einzelpha-
nomene, sondern darin zeigen sich Verianderungen, die fiir die heutige Gesell-
schaft als symptomatisch angegeben werden kénnen. Insgesamt ordnet sich
eine jede Mitteilungskomponente heute der Informationskomponente unter,
was sich auch in der Begrifflichkeit der Informationsgesellschaft niederschlagt.
Information ist ein Zerfallsprodukt (Luhmann 1997, S. 1090), das durch Ak-
tualisierung verschwindet, denn in der Wiederholung behalt Information wohl
ihren Sinn, ,,verliert aber ihren Charakter als Information® (ebd., S. 1092). Was
bleibt, ist die nicht mitteilenswerte Redundanz ohne Informationswert. Diese
Orientierung auf die Information ist den elektronischen Speicher- und Verbrei-
tungsmedien mit ihren Eigengesetzlichkeiten geschuldet. Der UberschuB an
Kommunikationsméglichkeiten . fithrt zu einer scharfen Selektion dessen, was
mitgeteilt werden kann® (ebd., S. 1097). Die Selektion verfahrt nach den Prinzi-
pien der Quantitat (groBer, weiter, hoher), der Neuheit (Uberraschungswert)
und des Konfliktes. Das Ergebnis ist eine Medienrealitat, die sich in den Me-
dien selbst thematisiert. , Der Informationsgeber sieht im Medium der kurrenten
Information sich selbst und andere Sender. Der Informationsnehmer sieht sich
selbst und andere Informationsnehmer und lemt nach und nach, was man
hochselektiv zur Kenntnis zu nehmen hat, um im jeweiligen Sozialkontext (sei es
Politik, sei es Schule, seien es Freundschaftsgruppen, seien es soziale Bewe-
gungen) mitwirken zu konnen (ebd., S. 1102). Die Wirksamkeit der Massenme-
dien erzeugt die dffentliche Meinung und so die fir Gesellschaft Orientierung
setzende wie mafBgebliche Weltkonstruktion. Da das massenmediale System
hochselektiv prozediert, muB es im Zuge der permanenten Informationsvernich-
tung ,.stindig selbst neue Informationen erzeugen, neue Uberraschungswerte
produzieren (ebd., S. 1103).So zerrinnt das Monument gesellschaftlichen Wis-
sens zur Momentform - zur effektreichen Information mit Verfallsdatum. Und wo
vordem Verbindlichkeit regierte, zeigt sich nunmehr Instabilitit (vgl. ebd., S.
1104).In dem Verfall monumentaler Werte sind Kontextauflosungen betrieben,
was Grenziberschreitungen zum Normalfall geraten 148t.

Im Gefolge der Informationsgewinnung trifft zum Zwecke der Effektanreiche-
rung die Musik der Diskontinuitit, der Schnitte und Zitate auf die Bildflache -
das zerstuckelte Bild. Und hier ist dann MTV oder auch VIVA eingestellt, die
keine Geschichten, sondern nur noch eindrucksvolle Effekte vermitteln, welche
vom mediengeschulten Verbraucher eigeninitiativ in eine Sinnform gebracht
werden miissen. Mit den Musik/Bildwelten der Spartensender VIVA und MTV
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ist die Eindimensionalitdt der Musik endgiiltig infrage- und beiseitegestellt und
weicht dem mehrdimensionalen Datenstrom, der selbstreferentiell rein #sthe-
tisch wirkt. Der Drang zum mehrdimensionalen effektvollen Erleben hat schlief3-
lich seinen Grund im Zuviel des Angebots und der Notwendigkeit, aus der un-
durchschaubaren Vielfalt wihlen zu miissen, so daf3 der einzelne gezwungen
wird, ,.standig Unterscheidungen nach #sthetischen Kriterien vorzunehmen.
Erleben wird vom Nebeneffekt zur Lebensaufgabe® (Schulze 1996, S. 55). Immer
mehr Jugendliche ziehen daher auch das Musik-TV dem Radio vor, um das
Mehr an GenuB} imreinen Effektzu erleben. Es ist eine Verschrankung von Bild
und Ton, die das Mehr garantiert und der die Zukunft gehort. ,,Das Rundfunk-
zeitalter ‘klassischer’ Akustik ist vorbei: Film, digitales TV und Video werden,
als Signaturméchte des visuellen Zeitalters, auch zu Paten der Musik. [...] Die
Konjunktur der TV-Musikkanale und der Video-Clips zeigt den Trend im wichti-
gen Marktbereich der U-Musik® (Richter 1997, S. 221). Dieter Gorny - Begriinder
und fithrender Kopf von VIVA - spricht daher auch vom Musikfernsehen, das
sich auf einer neuen Qualititsebene bewegt. ,, Musikfernsehen ist eine gesell-
schaftliche Mindcard, emotional und fraktal; mithéchstem Multiplikations- und
Kommunikationsfaktor verbindet sie Kultur, Musik, Lifestyle, Produkt und
Werbung aufs engste™ (Gorny 1996, S. 173). Es ist eine rein asthetische Kom-
munikation, die statthat.

Wertvolle Werbewelt oder: Wahlverwandtschaften im Jugendstil

Die Grenzlinien zwischen den genannten Bereichen sind folgerichtig durchlas-
sig geworden, wobei gerade die dominierende Rolle der Werbung zur
Grenzauflosung beitragt. ,,Das Geriist postmoderner Vielfalt ist die Werbung™
(Wyss 1997, S. 119). So sind Kultur, Musik, Lifestyle, Produkt heute in der
Werbung prinzipiell aufgehoben. , Produkte werden in Szene gesetzt wie musi-
kalische Videoclips bei MTV* (ebd., S. 120), und Videoclips sind umgekehrt zu
vermarktende Produkte. Wer Musiksender wie MTV und VIVA eingeschaltet
hat, sieht denn auch keine Musikclips mit eingestreuter Werbung mehr, son-
dern 24 Stunden &asthetisch aufgeladene Werbung. Konsum und Programm
wachsen zusammen.

Werbung spielt mit ,,dem Gedachtnis und den Motiven des Umworbenen™
(Luhmann 21996, S. 86) und kann, wo das Ende der groBen Erzahlungen (oder
Leitideen) proklamiert ist, heute noch als groffe Erzdhlung angesehen werden,
die eine tragende Rolle spielt. Sie verbindet, weil sie Erinnerungswiirdiges erin-
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nert und emotional rithrt sowie erkennbar an der Oberflache bleibt, was die ei-
gene Gedankenarbeit zur Sinnkonstruktion anregt. Es sind iiber Bild und Musik
transportierte Zeichenwelten, die zuhorend Anschauende assoziieren lassen.
Werbung wird so zum Erlebnis. Und nichts anderes versuchen Sendeanstalten
wie VIVA und MTV zu offerieren. Diese emotional gelebte Selbstbedeutung
ohne tiefen Sinn, aus Zeichenwelten extrahiert, ist von Kloepfer/Landbeck
Sympraxis genannt. Es bleibt zuletzt dem Publikum iberlassen, wie das Ange-
bot sinnfillig zu machen ist. ,,Wenn die Adressaten wihrend der Kommunika-
tion ein Maximum selbst leisten (Sympraxis), kann der Werber Zeit und Auf-
wand sparen“ (Kloepfer/Landbeck 1994, S. 22). Der Adressat wird im &stheti-
schen Erleben aktiviert, und das Beworbene kann im Rahmen einer unverbindli-
chen, der Evidenz sich versagenden Asthetik offeriert werden. ,Das Astheti-
sche in diesem Sinne ist so primitiv wie eine bunte Bliite oder die natiirlichen
Muster bunter Federn: Etwas tritt aus dem automatisch und damit nicht mehr
bewuBit Wahrgenommenen oder umgekehrt aus dem Chaos hervor, fillt ins
Auge, gefillt und ist selbst Fille* (ebd., S. 80).

Will das Dargebotene bunt aus der Flut der Ereignisse hervorstechen, so muf3
es ins Auge springen und im Ohr sich eindringlich festsetzen. Die Distanz zum
Bild- und Ton-Ereignis ist aufgegeben durch die Faszination am Effekt, der
uberwaltigt. Die Dramaturgie des Aufmerksamkeit erregenden Effekts ist so vom
,,Gesetz der Unterbrechung® (Luhmann 21996, S. 86)bestimmt. Und so folgt, daB
vor die bedeutungsvolle Mitteilung das lustvolle Kommunikationserlebnis ge-
stellt ist, das in seinem Unterbrochen-Sein im Moment zu deuten ist und Infor-
mation verheif3t. Es ist ein asthetisches Erleben, das - auf die Fliache projiziert -
unterschiedliche Verstehenshorizonte aktivieren und dabei unterschiedlich re-
zipiert werden kann, je nach Befindlichkeit, Sozialisationsgrund und Rezepti-
onssituation. So wichst dem angeschauten wie -gehorten Sinnenereignis
durch den zuhorend Anschauenden Sinn zu. Ist schlieBlich im asthetischen
Erleben die bedeutungsvolle Sinnform generiert, so zeigt sich der Rezipient er-
folgreich mediensozialisiert und damit gesellschaftsfihig.

In dem Mafe, wie traditionale Sozialisationsgefiige aufgeldst sind und das ei-
gene Handeln nicht mehr auf verlaBliche Identititsmuster zugerechnet werden
kann, ist Selbstverwirklichung an Inszenierungsmuster gekoppelt. Die Werbe-
welt kann solche liefern, da sie nicht das Produkt kommuniziert, sondern unge-
niert vorgefundene Ideen und Werte besetzt. Durch Kopplung an das Produkt
werden Images respektive corporate identities aufgebaut, an-denen durch
Kaufentscheid Anteil genommen werden kann. In der Anteilnahme werden so
Orientierungs- und Verhaltensmuster angenommen zum Zwecke der Gestaltung
des personlichen Profils, was ein Identitdtsdesign beschreibt, das sich #sthe-
tisch versteht. Auf diese Weise etablieren sich Kulturwelten, in denen einzu-
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richten ist. Der Kunde - hier der Jugendliche - kann diese Ideen bei Gefallen,
ohne sich groBartig dariiber Gedanken machen zu miissen, kaufen, die eigene
Stilgeschichte damit anreichern, weiterkommunizieren und gegebenenfalls auch
wieder ablegen. In Markentreue zeigt sich dann ein gelungenes Kommunikati-
onsdesign. Wer asthetisch lebt, hat demnach die Wahl: die freie Wahl zur
Selbstentfaltung. Wo sich also Menschen treffen und einen dhnlichen Jugend-
stil pflegen, haben sie sich auf eine Wahlverwandtschaft eingelassen.

In dem einer breiten Zuhorer/Zuschauerschicht Sinnfélligen ist der zu vermark-
tende, konsumtrachtige, aber auch schnell verbrauchte Trend angelegt. Ju-
gendliche sind bevorzugte Adressaten wie auch Mitwirkende in diesem Kreisel
von zu vermarktenden Produkten mit Wert und deren Verbrauch, da zum
Zwecke der Ichfindung Jugendliche permanent sich abzugrenzen versuchen
vom Gegebenen und differenztrachtige, also informative Neuigkeiten produzie-
ren. Und was schlieBlich von die Jugendszene durchstreifenden Trendscouts
als informationsreiches Kultobjekt entdeckt wird, kann fiir kurze Zeit - als Pro-
dukt vermarktet - zum neuen massenwirksamen Jugendstil in der Inszenierung
gerinnen, an dem Jugend die Selbstverwirklichung vorantreibt. Werbung zeigt
sich grundsitzlich sensibel fiir die relevanten sozialen Veranderungen der Ge-
sellschaft, die sich in gesellschaftliche Nischen begeben konnen, nimmt diese
auf und macht sie massentauglich. S.J. Schmidt spricht daher auch von Wer-
bung als systemischer Einheit, die in der Riickkopplung mit dem Sozialsystem
Gesellschaft als ,,volumingser Resonanzkorper [funktioniert], der Anstéfe aus
der Gesellschaft merklichhorbar macht“ (1996, S. 28). Als solche operiert sie wie
ein Fieberthermometer, da sie die gesellschaftlichen Befindlichkeiten spiegelt.
Medial inszenierte Werbewelten und differenztriachtige Jugendwelten bedingen
einander und sind fiir die gegenseitige kommunikative Fortentwicklung verant-
wortlich.

Und so zeigen sich Medienlandschaften und die darin zirkulierenden Inhalte als
nach den Botschaften der Medien gestaltete Konsumlandschaften, die wie
Schule, Elternschaft u.a. erzieherisch tatig sind, indem sie ein neues Wertebe-
wufitsein in Gang setzen und zum personlichen Identitatsdesign einladen, das
selbstverfiigt und zum Verbrauch bestimmt ist.

Yahoo oder die Sinnsuche

Gleich welches elektronische Gerit heute auch bedient wird, immer handelt es
sich um ein chipgesteuertes Gerit und im Prinzip um einem Computer, offline.
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Seine eigentliche Bestimmung erfihrt der Computer aber erst, sofern der Netz-
anschluB} getitigt ist, mitdem ein neues Sozialisationsfeld sich offenbart. Griin-
dete die Form des Buches das ,,Prinzip Text®, wie Peter Sloterdijk sagt, ,,in der
Begrenzbarkeit der Faden und Gewebe* (1993, S. 57), so ist dieses Prinzip im
Medium des Unbegrenzten nunmehr aufgehoben. Und war es zuvor so, daf die
Welt alles ist, ,,worauf am Ende ein Punkt folgen kénnte“ (ebd., S. 58), so folgt
nun ,,das Prinzip Knoten oder Schnittpunkt® (ebd., S. 59) mit seinen steten Ver-
weisungen auf anderes. Aktive Webarbeit ist mit dem Computer zu leisten,
nicht viel anders als zuvor auch schon, doch die Aktivitdt wird nunmehr be-
wubBt, und der BewuBtwerdung folgt die Erkenntnis, daB allein konstruktive
Webarbeiten Bedeutungen verheiflen und keinesfalls dem Material, das zum
Weben sich geeignet zeigt, immanent sind. Und so wie der Mensch bestimmt,
benennt, beschreibt ... und sich seiner konstruktiven Tatigkeit stets bewuBt ist,
so bedeutet er auch aus sich heraus, nunmehr wissend, daB an sich nichts et-
was bedeutet.

So materialisiert sich die Weltgesellschaft der aktiven Anteilnahme, die sich im
Immateriellen materialisiert: die Online-Welt. Das Netz ist eine ,,gemein—
schaftliche Halluzination“ (Gibson, zit. n. Glaser 21996, S. 70), und es kann nur
deshalb sein, weil es nicht ist. Gerade in dem Nicht-Sein zeigt sich dessen Sein
und seine Tendenz zum Madoglichen. Der ZusammenschluB von Hardware-
Komponenten erst befordert das Netz zum Sein. Der online geschaltete
Computer und das damit aufscheinende Cyberspace lassen die letzten qua-
litativen GroBen verfallen und bieten nichts bedeutende, weil ihres Kontextes
verlustig gewordene, zusammenhanglose Daten, die nicht einmal mehr - wie
noch auf der Monitorwelt des TVs - nach Programminhalten und -zeiten prasen-
tiert sind, sondern ganz nach Belieben aufzulesen und zu verkniipfen sind.
Wertvolle Zerstreuung pur!

Wurde die Musik des Techno verglichen mit einem Hypertext, so ist die
Netzwelt ein Hypertext und weist folglich eine nicht-lineare Struktur auf. ,Jm
Hypertext wird der Autor zum Navigator, der seitliche Suchbewegungen mit der
Arbeit an der fortlaufenden These zum Ausgleich zu bringen versucht - und
was frither die Fuinote war, wird jetzt zum selbstandig nutzbaren Fahrzeug in
eine Nebenwelt der mitwiBbaren Parallelinformation (Sloterdijk 1994, S. 61).
Navigieren ist keine passive Angelegenheit, sondern die Aktion ist abverlangt,
was selbstverfugte Bedeutungsgeschichten erzdhlen 148t. Stindig ist der Weg
zu wihlen, der neu eingeschlagen wird. Das Netz ist ein Kontakthof und die
eigene Web-Page eine Einladung zum Besuch. ,.Dieses elektronische Zuhause
ist und soll ein 6ffentlicher Platz und so fiir jedermann zugénglich sein. Es ist
gewissermaflen eine Art Kontaktangebot, eine Eigenwerbung, eine Oberfliche,
mitder man sich zeigt und die anderen, die durch das Netz flanieren, zum Blei-
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ben verfithren will“ (Rotzer 1995, S. 196). Die ferne Welt wird in das private Feld
eingelassen. Der online geschaltete Computer setzt dabei nur fort, was die tibri-
gen Kommunikationsmedien (von der Schrift bis zum Fernsehen) in Gang setz-
ten: die Verdnderung des Privatraums, der zunehmend zum Umschlagplatz fiir
Informationen wurde. Das Netz, der Cyberspace, das Internet - wie immer ge-
nannt - stiftet neue Beziehungssphéren und er6ffnet neue Gestaltungsraume.

Grafik, Bild, Video und Musik sind hier in jedweder Kombination vorzufinden,
wobei aber gilt, was schon fiir das Musikfernsehen gesagt wurde: Nichts geht
mehr ohne das Bild, das in einer Monitorwelt ganz selbstverstindlich die domi-
nierende Rolle spielt. Dariiber hinaus ist die Musik reichlich vertreten und ladt
zumeist zum Spiel mit ihr ein. Ob nun eine Web-Page J.S. Bach-Informationen
liefert und in einer Bach-Apotheke Wesentliches zusammengetragen ist, dabei
links zu anderen Bach-Pages prasentiert sind, oder ob mannigfaltige Midi-Files
zu Bach zum Gebrauch offeriert werden, ob musikalische Newsgroups themen-
zentriert disktutieren lassen, Chat-Boxen oder InterRelationChats die direkte
Kommunikation erlauben oder ob E-Mail-Boxen den Briefverkehr neu aufleben
lassen, stets bleibt die aktive Auseinandersetzung im Vordergrund, sei es, daB
es jene gibt, die musikalische Informationen zusammentragen, sich damit aus-
einandersetzen und webdesignt darbieten, oder sei es auch, daB es jene gibt,
die gezielt oder auch flanierend Daten sammeln, um damit irgend etwas zu tun.
Der Navigation ist die Interaktion implizit.

Mit dem Schritt ins Netz sind die letzten passiv Rezipierenden zu Aktivkonsu-
menten erklart, so daB Begegnungsriume entstehen, der Netzwerktreibende
verweilen und schlieBlich handelnd wie hochselektiv eingreifen 1a8t. Am MIT
Media Lab ist so unter der Leitung von Tod Machover die interaktive Brain
Opera entstanden und ins Netz eingespeist (http://brainop.media.mit.edu), die
aktiv Anteil nehmen 148t am GestaltungsprozeB. Ein anderes Projekt, das dem
Grundsatz der Interaktivitat folgt, ist das in Frankfurt initiierte und Station Rose
(http://www.well.com/user/gunafa/life. html) genannte. Die Macher des Projek-
tes Station Rose suchen ein Broadcasting zu initiieren, mit dem Ziel, ,,die Welt
am Arbeitsproze3 selbst [..] teilnehmen zu lassen®, indem mittels MIDI
»Computer mitdenen in anderen Studios global zu vernetzen [angestrebt sind],
um dadurch interaktiv im Netz zu performen (Station Rose 1995, S. 458). Beide
Projekte arbeiten mit Musik und Bild gleichermaBen und verschrianken das eine
mit dem anderen. Es ist das Material, das ,nie hart wird“ (Station
Rose/Rose/Danner 1996, S. 450), was die Aktivation beférdert und Rezipierende
zum Kiinstler erhebt. Diese beiden - umfassend die Aktivation betreibenden -
Projekte sind fraglos noch Ausnahmen im Netz. Doch ein nie hart werdendes
Material zeitigt auch bei anderen noch recht traditionellen Netzwerkangeboten
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seine aufweichende Wirkung, indem - gesampelt und fiir gut befunden - Kon-
struktionsarbeit an jedem Material kombinatorisch neu verfiigt wird.

Die am Kunstwerk Netz Gestaltenden erfahren sich als handelnd ihr Urteil fal-
lende Kiinstler, die gemeinsam am Werk im Netz arbeiten und Fehlgeleitetes an
der Arbeit anderer durch Verindern aufzeigen. Es sind Kollektivkompositionen,
die entstehen und im Machen griinden. Der einzelne muf8 dabei offen sein fiir
die Arbeit der anderen, auch wenn diese sich immer wieder durch ihre handan-
legende Kritik storend bemerkbar machen. Selbstzufriedenheit kann sich auf-
grund des zu erwartenden Einflusses von anderer Seite nicht einstellen.
,Geschmack ist eine Kulturleistung” (1991, S. 71), wie Herbert Mainusch
schreibt, und das Gefallen an unantastbar geltenden groBen Erzahlungen wie
dem autonomen Werk ist in einer Netzwerkkultur, die der Aktivation von Zuho-
renden zuarbeitet, nicht aufrechtzuerhalten. Im Libretto der Brain Opera steht so
auch ein Satz mit programmatischem Charakter von Marvin Minsky zitiert, der
da lautet: What right does Schumann have to order me around? Schumann ist
nur als Leerstelle fur jeden anderen Komponisten oder jedes anderes Werk zu
denken, und schon ist die Botschaft des Netzes beschrieben, die Autoritdten-
auflosung betreibt. Die das sinnliche Miterleben ins Zentrum stellende Brain
Opera des MIT folgt konsequent dem Gedanken des Unabgeschlossenen und
Momentanen, wenn Tod Machover einen Begleittext zur Oper mit den Worten
von John Cage uiberschreibt: You know, you can always begin anywhere. Die
Musik kennt keinen genau definierten Anfang und kein definiertes Ende. Es
wdre auch geradezu widersinnig, im begrenzten Medium des Unbegrenzten
Musik oder anderes als unendlich Begrenztes darzustellen. Einin sich auch im
Netz abgeschlossen Bleibendes, das sich als Autonomes der Tendenz zum An-
derssein und der AnschluBkommunikation verweigert, erweist sich bald als
wertlose Kunst, denn die Proklamation der immergleichen Rede ist tautologisch
und wird in einem Kommunikationsfeld, das ansonsten stetig informatives
Neues gebiert, gleich ausgesondert. Das dialogische Spiel macht regsam Tdti-
gen deutlich, daf} keine Kunst IST, sondern immer nur im WERDEN begriffen ist.
So wird im vernetzten Spiel eine Geisteshaltung verfiigt, die Normgebungen
prinzipiell infrage stellt und endgiiltig tiberwinden hilft, was der ,,Zahmung der
Maoglichkeiten der Kunst“ (Mainusch 1991, S. 72) durch die Verlockung zum zu
schon scheinenden, abschlieBenden Ende vorbeugt.

In dem Verstehen der Moglichkeiten des Netzes beginnt sich ein Selbstver-
standnis durch Selbstbeschreibung (-organisation) auszuprigen. Alle Kommu-
nikation ist zuletzt immerauch Selbstthematisierung derart, da3 eine Grenzzie-
hung im Zuge der Thematisierung des anderen - also Fremdthematisierung -
vollzogen wird. So entwirft sich ein differentielles Sein, das sich eine Identitéit
zuschreibt (vgl. Wilke 1993, S. 135). Identitéit ist somit keine mit institutionali-
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sierten Werten versehene Konstante, sondern eine Variable, eine Organisati-
onsweise, die - im Proze} stehend - lemnt, also sich permanent verdndert.
»ldentitdt ist insofern die selbstorganisierte Verfiigung iber Inhalte* (FaBler
1997, S. 142) und meint damit kein mit sich identisch Seiendes. Es ist ein aus
einem kybernetisch zu verstehenden Riickkopplungsproze Gewonnenes. Ein
Ruckkopplungsproze$, in den Gedankenwelten in Bewegung setzende und da-
mit wirklichkeitsgestaltende Medien integriert sind. Diese aber lassen Sinnwel-
ten einen breiten Spielraum, was fur die Ausdifferenzierung des Selbst im Rah-
men der Netzwelt dann zusammenfassend heifit:

* Die Netzwelt ist eine Welt des Dialoges und der Interaktion, die zum Anteil-
nehmen aufruft und ein dialogisches Bewuftsein entwerfen 1aBt, was ein un-
sicheres Denken befurwortet, das den Glauben an die wissensméBige Einfalt,
die zum Abschluf3 gefiihrt ist, abgelegt hat zugunsten einer unabgeschlos-
sen bleibenden Vielfalt der Meinungen, die weiter zu diskutieren sind. Die
Welt im Dialog ist radikal de-ontologisiert, und alle Differenzen zwischen
Sein und Schein oder auch zwischen Wesen und Erscheinung sind auf-
gehoben. Die Welt ist - wo es immer neue Griinde anzufithren gibt - ohne
Grund.

* Einsolches BewuBtsein zeigt sich dynamisch und entwicklungsfahig gleich
der Welt, dessen Teil es ist, und als nicht-statisches der Welt nur angemes-
sen. In den Dialog Eintretende folgen so dem ethischen Imperativ von Heinz
von Foerster, der da lautet: ,,Handle stets so, daB die Anzahl der Wahlmog-
lichkeiten erhoht wird“ (1985, S. 41). Damit ist der Sitz der Wahrheit aufgelost
in ein prinzipiell endlos wihrendes Kommunikationsfeld, das Irrtum um Irrtum
verfiigt, aber um den Irrtum immer schon weil und weiterschreitet.

* Es ist ein kritisches Bewuftsein, das dort emportaucht, da der Benutzer als
Kinstler die im Dialog immer wieder emportauchenden Zwischentone wahr-
nimmt und auf ihre kiinstlerische Qualitét hin pruft, sie beurteilt und ent-
scheidet, wo Hand anzulegen ist. Kritikund Reflexion fallen dabei in eins. Es
ist eine nicht auf den Begriff zu bringende Reflexion und einer werdenden
Kunst nur angemessen, die doch das Ganze mit threm Urteil zu umfassen
sucht.

* Das Mdgliche ins Zentrum stellend, formt die Kunst des Netzes am Men-
schenbild, das gleichsam dem Mdoglichen sich zugetan zeigt und zum projek-
tiven Verstandnis beitragt und dabei ein BewuBtsein befordert, das als per-
spektivisches benannt werden kann. Das BewuBtsein erweist, wie das Me-
dium, in dem es gestaltet wird, sich als ein fliichtiges Etwas und offenkundig
als Ergebnis von gewihlten Perspektiven, so dafl die Suche nach dem einzig-
artigen Ich aufgegeben wird zugunsten der Wahl der Perspektive, von der
aus das Ich in immer wieder andere Richtungen hin zu gestalten ist. Das
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Perspektivische, Grundbedingung alles Lebens“ (Nietzsche 1988b, S. 12),ist
anerkannt, was spielerisch munter, aber nicht grenzenlos Konstruktionsarbeit
verfiigen l4Bt. Nur die Grenzen sind jetzt verantwortungsvoll selbst auferlegt.
,»Wir definieren neu, wie wir uns selbst als Individuen sehen. [...] Das Ziel
besteht in der Ubernahme so vieler Perspektiven wie moglich, um sich mit ih-
nen zu identifizieren“ (Bolter 1995, S. 371, 366).

* Die ,,nomadische Architektur” (Freyermuth 1996, S. 37) des Netzes 148t Rei-
sende auf ganz natiirliche Weise in eingebildeten Raumen den Wechsel der
Identitidt vornehmen, die nicht mehr in der Einheit, sondern in der Differenz
gesucht wird; mit der Folge: ,Ich denke, dafl die Menschen heute zu etwas
werden, was die traditionelle Metaphysik nie schétzte und immer ablehnte: zu
Nomaden® (Welsch 1996, S. 322).

Was sich daraus entwirft, ist eine Netzwerk-Kunst ohne AbschluB3 und ein sich
identifizierendes Menschenbild, die nur als Momentform noch zu existieren
wissen. Im Spiegelblick der Kunst stehende Menschen werden zu ,,Menschen
der Augenblicke“ (Nietzsche 1988b, S. 223), die mit Erfindungsreichtum fiir den
Augenblick ihren Wert schopfen, ohne sich darin zu erschopfen. So bemifit
sich auch der Selbstwert, den Mensch von sich hat, aus dem Erfindungsreich-
tum im Werden, den er gegeniiber seiner werdenden Kunst zeigt und damit sich
selbst gegeniiber beweist. Und der Wert errechnet sich nach folgender Formel:
Jeweniger real, um so mehr Werth* (Nietzsche 1988a, S. 256).

Medienpidagogik im Rahmen musikpidagogischen Wirkens

Eine Riickschau uber das bislang Beschriebene konnte Padagogik veranlassen,
Kritik zu tben, und in der Tat ist die Grundhaltung von Padagogik eher eine
Verluste beklagende. Dieter Baacke und Rainer Vollbrecht sprechen so auch
von einer kulturkritischen Grundhaltung, ,.die sich ausschlieBlich an méglichen
Gefahrdungspotentialen und den neuen Spannungsfeldern zwischen Kultur
und Un-Kultur orientiert™ (1996, S. 59). Eine solche Kritik speist sich im wesent-
lichen aus einem tradierten Denken, das buchsozialisiert ist und dessen Werten
verpflichtet ist. ,,Aus unserer intellektuellen Herkunft springt unsere Phantasie
starker an, wenn man kulturpessimistische Stromungen zeichnet, aber sie ist
sehr viel schwicher in der Wahrnehmung einer Vielfalt unterscheidlicher Stro-
mungen® (Beck 1996; http:/www.heise.de/tp/c0/2099/1.htm). Wo aufgrund tra-
ditioneller Vorstellungen Moglichkeiten zur Restituierung von Wertvorstellun-
gen und Leitideen angestrengt werden, operiert dies eher kontraproduktiv, so-
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fern es das Ziel sein soll, Heranwachsende gesellschaftsfahig zu machen, damit
sie sich kompetent im spéteren Leben zu bewegen verstehen.

Dazu eine gesellschaftliche Kurzanalyse: Vertraute Bezugssysteme bspw. wie
Wirklichkeit oder auch Wahrheit haben sich pluralisiert. Das ehedem Wirklich-
keit Genannte hat sich als eine Beschreibungswirklichkeit entpuppt, die an die
Welt angelegt ist und im bestimmten Rahmen schlicht paBit, aber nicht die Welt
ist. Die Idee der Wahrheit hat sich im schnellebigen Wissenschaftsdiskurs
selbst entzaubert. ,,An die Stelle des zunachst unterstellten Zugriffs auf Wirk-
lichkeit und Wahrheit treten Entscheidungen, Regeln, Konventionen, die auch
anders hatten ausfallen konnen (Beck 1996, S. 256). Und so treten Wahrheiten
in Konkurrenz zueinander, was sie als Wahrsagerei entlarvt, und versuchen der
Komplexitit (Umwelt/Gesellschaft) Herr zu werden, die im Zuge einer Bewalti-
gung von Komplexitit - also Reduktion derselben - unauthérlich wiachst. Denn
mit jeder neuen Beschreibungswirklichkeit, jeder Idee wird Gesellschaft mit
neuen komplexen Problemen versorgt. Mit der Komplexifizierung von Gesell-
schaft verlieren ihrer Funktionskraft beraubte Leitideen ihre Anziehungskraft
und beginnen auch Leitideen vorgebende Hierarchien zu verflachen (Stichwort:
Dezentralisierung), um in der Verschlankung mit kleinen Entscheidungsinseln
angemessen und schnell auf die Irritationen der Umwelt reagieren zu kénnen.
Die Folge ist ein wachsendes wiewoh! systemisch geordnetes Durcheinander,
das sich selbst erhalt.

Kurz: In der heutigen Zeit aufzuwachsen heift, ein Heranwachsen in einer Welt
des geordneten Durcheinanders und der Uniibersichtlichkeit zu vollziehen. Der
Glaube an sichere Werte, wo er denn herrscht, ist nostalgisch und ein triigeri-
scher und die Proklamation derselben in der Wandelzeit, in der wir leben, im
Grunde schlicht unseriés. Tiefgreifende Veranderungen haben sich in der Ge-
sellschaft im Zuge der Elektrifizierung und heute der Digitalisierung vollzogen.
Im Gefolge komplexer Verflechtungen weifl daher keiner mehr so recht genau,
welche gesellschaftliche Entwicklungen die Zukunft zeitigen wird und welche
Folgewirkungen Entscheidungen haben werden, denn durch diese wird die Zeit
gebunden, ,obwohl man die Zukunft nicht hinreichend kennen kann“
(Luhmann: 1991, S. 21). Wer entscheidet, kann immer erst hinterher, dafir dann
aber plausibel erklaren, warum das eigene Tun zum Guten oder nicht fiihrte; im
Vorfeld dagegen herrscht immer nur der bloBe Glauben, der, wie auch immer
ausgestaltet, mit guten Griinden wie auch mit Wissenschaftsergebnissen zu
versorgen ist (vgl. Beck 1986, S. 254-300). Wer entscheidet, geht also gleichsam
immer auch das Risiko des MiBerfolgs ein, er testet aufgrund von Erfahrungen
das jeweilige soziale System, in dem er handelt, mehr nicht.

Umgekehrt ist jener, der allein Vertrauen schenkt und sich in Sicherheit wiegt,
mit Sicherheit in seinem Wohl gefahrdet. Er sieht sich den riskanten Entschei-
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dungen anderer ausgesetzt, ohne die Option der eigenen Wahl mit kalkuliertem
Risiko in Anspruch genommen zu haben. Ein solches Verhalten mochte seinen
Sinn haben in einer festgefiigten Gesellschaft, die sich ihrer Normen und Werte
noch gewiB war, aber nicht mehr in einer, die unter ,.extremen UngewiBheitsbe-
dingungen (Brater 1997, S. 155) leidet. Gefahr ist folglich im Verzug, wo das
personliche Risiko ausgeklammert und die Sicherheit gesucht ist. Daraus folgt
umgekehrt: Die Sicherheit des einzelnen liegt in seiner Bereitschaft zum person-
lichen Risiko, das sich in einem Feld von Wahlméglichkeiten darbietet. Jugend-
liche sind so heute in eine Ordnung geworfen, die nicht nur ihnen als Ratsel
und Durcheinander noch erscheinen kann, und Gesellschaft ist ein Feld, das
sich seine eigene Ordnung sucht und gezielten Steuerungsprozessen wider-
setzt. ,.Es geht gut, solange es gutgeht. Das ist die Botschaft* (Luhmann: 1993,
S. 474).

Wer heute die Idee neuer groBer Erziahlungen verficht, neue Goétter zu installie-
ren sucht, um so eine neue iibersichtliche Welt-Struktur zu installieren, wie dies
ein Neil Postman (vgl. 1997)macht, verkennt die Selbstorganisation von Gesell-
schaft, die mitjeder Kommunikationsschleife sich weiter funktional ausdifferen-
ziert und komplexer wird. Der Restituierung von iiberkommenen groBSen Erzih-
lungen das Wort zu reden heifit nichts anderes, als die Demokratisierung von
Gesellschaft und Kultur zuriickzufahren und unter ein Diktat zu stellen, das
nicht funktionieren kann, wo Medienwelten global vernetzen und Denkwelten
mit Ideen versorgen. ,Individuelle Absichtserkldrungen und Widerstandsap-
pelle durften schon deshalb wenig niitzen, weil es sich um Veranderungen von
Mentalitaten handelt, die sich tief in die gesellschaftlichen Kérper eingeschrie-
ben haben® (Moser 1995, S. 220). Die Polemik nicht scheuend, schreibt Moser
im weiteren Verlauf seiner Ausfiithrungen: Der Versuch, ,traditionelle Verhal-
tensmuster oder ‘gute Sitten’ neu aufleben zu lassen [,] [...] erinnert mehr an die
Kultur der Heimatmuseen als an die produktive Verarbeitung gesellschaftlicher
Herausforderungen® (ebd., S. 220).

Gesellschaft, in einen globalen Kontext gestellt, kann keine zuverldssigen Ver-
haltensnormen mehr bieten, die als orientierende Eckpfeiler fir Heranwach-
sende zu operieren vermogen. Die Bereitstellung derselben fithrt allein zur Ge-
fahrdung derjenigen, die sich vertrauensvoll und in Sicherheit wiegend daran
halten. Michael Brater zieht daraus die Konsequenz, Jugend nicht mehr als
transistorischen Abschnitt zwischen Kindheit und Erwachsenenalter zu be-
trachten und den Begriff der Sozialisation im Sinne der Enkulturation aufzuge-
ben. Dagegen gilt es, in der Jugendphase einen entwicklungsoffenen Prozel zu
sehen, bei dem nicht eingefunden wird in vorgegebene soziale Ordnungen,
sondern bei dem die individuelle Erschaffung der personlichen sozialen Wirk-
lichkeit die Aufgabe ist. ,Jeder Jugendliche mufl heute lernen, ganz aus sich
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heraus, auf sich gestellt sein Leben zu fithren, es als offenen ProzeB zu gestal-
ten“ (Brater 1997, S. 153). Insgesamt wird so einem radikalen Individualisie-
rungsprozef3 das Wort geredet, bei dem die gegebene Erwachsenenwelt nicht
mehr als Zielwelt definiert werden kann. Individualisierung bleibt dabei getra-
gen von sich ausdifferenzierenden Jugendkulturen, die, von Werbung #sthe-
tisch aufgeladen, reizvoll und voll der Effekte zur Selbstinszenierung angetra-
gen sind.

Zum Zwecke einer Schopfungsarbeit des eigenen Ichs sind nach wie vor
Kenntnisse notwendig tiber das, was war und iiber Zeiten Wert besessen hat,
und auch Kenntnisse iiber den Kontext, aus dem das bislang Wertvolle seinen
Wert geschopft hat. So bleibt denn Schule auch ein Ort, um Heranwachsenden
gesichertes Wissen zu bieten, mit dessen Hilfe spaterhin Orientierung in der
Welt moglich ist. Wo diese Sicherheiten im Wissen aber als Gewiheiten aus-
gegeben werden, ist dies zumindest problematisch. Denn das Gewisse wird allzu
leicht blind geglaubt. Zu fordern ist aber das Verstehen, das Sicheres kritisch
hinterfragen und Neues bedenken 148t. Der sich gewiB seiende und in der Ge-
wiBheit verhaftete bloBe Glauben dagegen steht dem verstehenden Selbst-Den-
ken nur entgegen. So ist ein Wissen zu fordern, das dieses nur im Ungewissen
sieht. Wo demnach Wissensgut vordem als vermeintliche Konstante gelehrt
war, ist die verdnderbare Konvention herauszustellen. Mit anderen Worten
heifit das: den wohl kenntnisreichen wiewohl unbekiimmerten Umgang mit der
Kultur in die Schule zu integrieren und zu lehren, denn ,,[d]as, was als Werte-
verfall verteufelt wird, erzeugt Orientierungen und Voraussetzungen, welche die
Gesellschaft - wenn uberhaupt - in die Lage versetzen konnten, die Zukunft zu
meistern“ (Beck 1997, S. 17). Durch den Wegfall von traditionellen Werten ist
den eigenen Wert zu setzen und ein eigenes Leben zu fiihren (Beck) unabding-
bare Voraussetzung, um im Zuge einer weiteren Komplexifizierung und Auto-
nomisierung von Gesellschaft sich zu behaupten. Die Fahigkeit zur riskanten
Unterscheidung und zur Weltoffenheit ist gefragt, die individuell getatigt ist,
und Identitit flexibel gestaltet. Mit anderen Worten: Wo der Werteverlust
statthat, ist die Selbstverwirklichung moglich, die padagogisch zu begleiten ist.

Daher gilt: Die Oberflachensozialisation ist so der Pddagogik als erstes Ziel an-
gegeben, denn die Oberflache garantiert den steten Wechsel. Mit dieser veran-
derten Einstellung Werten gegeniiber nun kann konstruktiv Schopfungsarbeit
geleistet werden, was also heiflt, Umwertungsarbeit zu leisten, bei der in der
Regel der alte Wert verblaft.

Eine solche Umwertungsarbeit will gleichsam nach asthetischen Kriterien voll-
zogen sein, womit ausgesagt sein soll, da3 dem Kriterium der Wissenschaft-
lichkeit bzw. dem des rationalen Denkens die sinnliche Urteile fillende Erfah-
rung zur Seite gestellt wird. Der Entwurf des Selbst wird so zum 4sthetischen
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Projekt, was einer dsthetischen Erziehung die Rede fiihrt. Eine solche prokla-
mierte einst bekanntlich auch Schiller. Im Unterschied zu dieser, bei der die ver-
schiedenen Vermogen harmonisch im Einklang stehen und im Schonen sich
finden sollten, ist der Widerspruch und die Differenz heute gefragt. Denn aller-
orten ist die Gegenwartskultur mit Attributen der Vergangenheit aufgefullt, die
schon zusammen wirken. Eine dsthetisierte Alltags(um)welt aber hat sich im
allzu Bekannten eingerichtet; der differentielle Sinn ist ihr abhanden gekommen,
so daB die Anteilnahme verweigert ist. Das GewohnheitsgeméBe ist als das
nicht mehr Wahmehmbare in die absolute Indifferenz uberfithrt. Wenn man sich
aber nur in Wechselbeziehungen zum je Entgegenstehenden erfahrt, ist auch
die Beziehung zu sich selbst zuletzt eine von Indifferenz gepragte. Das Schone
ist gefallig, es betdubt und belaBt auch den Anschauenden im Zustand der Be-
taubung, der keinen Blick fiir das andere iibrig hat. Der einzelne wie die Gesell-
schaft als gesamte erstarren in der Ereignislosigkeit, in der Redundanz, zuletzt
im Stillstand.

Dieser Stillstand auf der einen Seite fithrt aber auf der anderen Seite zu einer
Aktivitat besonderer Art. Denn die durch das Schone herbeigefiihrte Selbstnar-
kotisierung driickt sich nunmehr darin aus, plétzlich selbstlos geworden, jenes
Selbst in Aktivititen und Erlebnissen wiederzufinden, die keine sind. Deshalb
sind in einer Erlebnisgesellschaft iiberall Erlebnisse zu leben, die nur der Etiket-
tierung nach Erlebnis sind. Das Nicht-Erlebnis fordert im Erleben nur die Sucht
nach weiteren Nicht-Erlebnissen, die nicht erleben lassen, worin die Sucht nach
mehr griindet. ,,Worauf es gegenwirtig ankéme, ist nicht eine solche Hyperis-
thetisierung der Kultur, sondern - eher gegenlaufig dazu - die Entwicklung einer
Kultur des blinden Flecks. [...]. Reflektierte Asthetik mahnt immer, sich des
Doppelverhéltnisses von Beachtung und AusschluBl bewuBt zu sein. [...] Eine
wirklich asthetisierte Kultur wire sensibel fir Differenzen und Ausschliisse*
(Welsch 1993, S. 46). Den Blick fiir die Differenz zu schulen, meint also, einen
_Unterschied, der einen Unterschied ausmacht® (Bateson ‘1992, S. 582),auch im
allzu Bekannten zu finden, um sodann Kopplungsarbeit zu verfiigen. Wer - as-
thetisch versiert - in Kopplungsstrategien geiibt ist, sieht sich im Idealfall vom
Schonen weder betdubt noch einer Reizuiberflutung ausgesetzt, sondern weif3
das iibervolle Angebot an Rauschen nach sinnmachender Information abzuta-
sten, selektiv aufzunehmen und seiner Bastelbiographie (Beck) einzuverleiben.
Nur wer dem Ganzen keinen eigeninitiierten Sinn abgewinnen kann, sondern
vorgegebenen Sinn sucht, erfahrt ein betdubend schénes Rauschen oder die
Reizuberflutung als Folge einer fehlenden Souverénitit im Umgang mit Informa-
tionen, die/das sich nur anésthetisch schreibt.

Das heifit dann bspw. fiir die Musik, da} als MaBstab des Lehrens und Lernens
nicht mehr die Unterscheidung Werk/Nicht-Werk anzuwenden ist, bei der die
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Darstellung einer inneren Beziehungslogik auf die Einzigartigkeit abheben will,
sondern auf die Unterscheidung variant/invariant abzuheben, was die Diffe-
renz ins Zentrum stellt. Mit Hilfe des entscheidend Unterschiedenen sind so-
dann neue Beziehungen zu kniipfen. Ob daraus ein neuer Wert entspringt, ist
von den differenzsetzenden Akteuren nicht zu entscheiden, da der Wert sich
nur rekursiv aus der kulturbetrieblichen Kommunikation heraus entwirft.

Ein solch unbefangenes Umgehen mit Daten kann eine Schliisselkompetenz
lehren helfen: den Umgang mit der Flut der Informationen in der Informations-
gesellschaft, in der wir leben. Curriculum-Diskussionen versuchen diesem Um-
stand Rechnung zu tragen, indem die Neustrukturierung von Fachern themati-
siert ist. ,,Den Hintergrund dieser Bemiihungen bildet die Frage, inwieweit ein
neuer, verdnderter Wissens- und Erkenntnisaufbau in einzelnen Fichern und
Lembereichen dazu geeignet ist, die Schule der Zukunft auf einen rapiden Wis-
sens- und Wertewandel einzustellen, auf die Vergénglichkeit von Informationen
und auf die Entwicklung neuer Ordnungssysteme fir Grunderfahrungen und
Wissen in einer informationellen Welt. In diesen Zusammenhang gehéren die
Orientierung auf Grundwerte und Urteilsfihigkeit. Der Schule fallt im Unterricht
aller Facher die Aufgabe zu, gemeinsam mit Kindern und Jugendlichen Mog-
lichkeiten der Orientierung in der gerade wegen der Pluralitit der Sinnangebote
‘wertunsicheren Gesellschaft” zu finden“ (Bildungskommission NRW 1995, S.
104f)). Orientierung heift dabei gerade aber nicht: Riickkehr zu vertrauten Mu-
stern. Stichworte wie Pluralitct, Wertunsicherheit, Wissens- und Wertewandel,
Vergdnglichkeit von Informationen signalisieren: Die angestrebte Urteilsfihig-
keit und Orientierung auf Grundwerte kann nur im Umgang mit dem Komplexen,
das nicht mehr auf einfache Erklarungsmodelle zu bringen ist, und mit einem
BewuBtsein fiir das Komplexe erworben werden, was dann auch heilen mag: Es
ist ein Komplexitdtsbewuf3tsein anzustreben. Mit einem solchermafien verfiig-
ten BewuBtsein geht das Wissen einher,

¢ daf} Entscheidungen in einer komplex verstandenen und im schnellen Um-
schlag befindlichen Welt immer mehr oder weniger riskant sind und immer
auch Folgen zeitigen konnen, die sich Menschengeist im Vorfeld nicht mit-
teilen und mitunter unerwiinscht sind.

¢ Es wird so auch der Blick gescharft fiir das vermeintlich Nebensachliche, das
durchaus Turbulenzen bedingen und zur Hauptsache geraten kann.

¢ Es wird weiter die Verantwortung fiir eigene Entscheidungen herausgestellt,
die allen Risiken zum Trotz getroffen sein wollen.

Fiir Schule heifit das dann, Schiilerinnen und Schiilern in allen Lebensfeldern
Moglichkeiten zu bieten, dem ,, Entscheidungs-Dilemma“ (Baacke 1992, S. 52) in
einer vervielfaltigten - komplexen - Welt zu entrinnen, und das heif3it, wie die
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Kultusminister der europdischen Union schon 1989 feststellten, ,.es sei nicht
langer moglich und wiinschenswert, reprasentativ enzyklopadisches Wissen zu
vermitteln“, so daB sie forderten, ,.als Bildungsschwerpunkte die Auswahl von
Information, die Bildung von Urteilen, Kommunikation und die fortlaufende
Anpassung von Kenntnissen und Fihigkeiten in den Vordergrund zu stellen®
(n. Schmidt 1995, S. 178).

Um dieses Ziel zu erreichen, bedarf es eines Wissens, mit dessen Hilfe ,die
Struktur und das Angebot an Information und Informationstechnik in der in-
formationstechnisch bestimmten informationellen Umwelt™ (Haefner 1986, S. 24)
qualifiziert zu sondieren ist. Im gegenteiligen Fall ist dem informati—
onstechnischen Analphabetismus“ (ebd.) Vorschub geleistet.

Was darunter zu verstehen ist, kann man mit Blick auf den verdnderten An-
spruch an die Fertigkeit des Lesens zeigen und kann analog auf die Musik be-
zogen werden. ,,Was heifit Lesen?* (1995, S. 115) fragt so Bernd Wingert und
stellt heraus, dal im Lesen die Fertigkeit des Deutens von Vorgefundenem und
die der Produktion von Eigensinn zu beherrschen sind. Und die Gewichtung
verschiebt sich heute immer mehr vom Deuten von Texten zur Produktion von
Eigensinn aus Text- respektive Informationsfragmenten.

Es ist ein selektives Lesen, auf das es heute ankommt, um der Informationsflut
Herr zu werden. Und in der bewuBten Selektion ist die kunstvolle Konstruktion
schon angegeben. Hilmar Hoffmann beschreibt denn auch den des Lesens wohl
noch fiahigen Menschen in einer multimedialen Welt, der aber der Auswahl an
verfiigbarem Wissen ohnméchtig gegeniibersteht, als terticren Analphabeten.'
LEr kann zwar lesen, hat es auch nicht verlernt, aber er ist nicht mehr in der
Lage, die gelesenen Informationen in individueller Auswahl zu verarbeiten und
in verarbeiteter Form zum Bestandteil seiner Personlichkeit werden zu lassen®
(Hoffmann 1995, S. 22).

Vom Paradigmenwechsel sieht sich so der Leiter des Landesinstituts fiir Schule
und Weiterbildung in Soest Willi van Luck aufgerufen zu sprechen und be-
schreibt den Wechsel vom Lehren zum Leren, ,.der eine Qualititssteigerung
des Lernens in der Schule und Weiterbildung erwarten ld6t. Und diese ist not-
wendig, in der Bedeutung von Not abwendend, wollen Menschen in der zu-
nehmenden Komplexitiit weiterhin die Gestalter bleiben® (Liick 1995, S. 30).

All dies 146t wieder den Blick auf die Medien werfen: Wissensbestinde sind
medienabhangig und mitden Neuen Medien im Umbruch begriffen, so dafl im-
mer weniger Wissen als gesichert sich erweist und immer stérker der schnelle

! Als primérer Analphabet wird jener verstanden, der nie lesen gelernt hat, als sekundirer
jener, der das Lesen zugunsten des reinen Schauens auf die Bilderwelt aufgegeben hat.
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Umschlag von Wissen statthat. Zudem operieren Medien als maB3gebliche So-
zialisationsgriinde wie u.a. am Beispiel der die Botschaft von Distributionsme-
dien aufnehmenden Werbung gezeigt wurde. Zuletzt geht es also um ein Me-
dienbewuf3tsein, so dafl in dem einen wie anderen Fall Medienwelten reflexions-
orientiert zu beobachten sind. Medienbewufltsein impliziert hier also auch die
Vorstellung eines KomplexitdtsbewufSitseins und beschreibt im Grunde eine
Geisteshaltung, mitder in einer durch Vernetzungen komplexer werdenden Welt
kompetent zu orientieren ist. ,,Medien entfalten Kommunikation und die entfal-
tete Kommunikation generiert in erwartbarer Weise neue Medien“ (Schmidt
1995, S. 175),s0 dal Medien umfassend in den Unterricht integriert sein wollen.
Gerade der Blick auf die aktuelle Mediensituation zeigt die Notwendigkeit, Me-
dien zum Zwecke der Kompetenzerweiterung zum Gegenstand von Unterricht zu
machen, denn Schilerinnen und Schiiler wachsen in eine noch weitgehend un-
bekannte neue Medienlandschaft hinein, die Gesellschaft im Begriff zu verin-
dern ist.

Das heifit dann filr Padagoginnen und Piadagogen, gleich ob sie in der Musik
oder in anderen Fachemn tatig sind, medienpadagogisch tatig zu werden. Mit
anderen Worten: Wer Musik lehrt und instrumentaltechnische Kompetenz vor-
weist, muf} auch die Neuen Medien handzuhaben gelernt haben und Medien-
kompetenz beweisen. Der Umgang mit dem Computer muBl Lehrenden genauso
vertraut sein wie der Umgang mitdem Instrument. Auf diese Weise nur kénnen
neu gegebene Gestaltungsmoglichkeiten konstruktiv ausgelotet werden. Nur so
konnen Lehrende schliellich, wie es in der Denkschrift Zukunft der Bildung -
Schule der Zukunft der Bildungskommission Nordrhein Westfalen heifit, eine
»Urteilsfahigkeit gegentiber den ‘Botschaften’ der Medien® (1995, S. 305; vgl.
weiter Schlabitz 1995) erwerben. Und nur so kann Unterricht Orientierungshilfe
fur den Alltag bieten und nicht nur musealen Anspriichen geniigen. Doch héu-
fig genug geht es Padagoginnen und Pidagogen so: ,sie haben von vielen
Dingen, uiber die Kinder und Jugendliche bestens Bescheid wissen, keine Ah-
nung und ‘bedugen’ deshalb mit MiBitrauen, was diese tun und erleben*
(Baacke 1997, S. 25). Durch Nicht-Verstehen der Medien bleiben auch die dar-
aus entworfenen Produkte haufig unverstanden und werden doch mit Kritik
bedacht. Statt dessen gilt: , Bevor wir werten, miissen wir verstehen“ (ebd., S.
27). Das Unverstandene ist allein Ergebnis dessen, ,,da Unterschiede und Dif-
ferenzierungen eines Gebiets oder Gegenstands von denen tibersehen werden,
die nicht kundig sind“ (ebd., S. 25). Und daraus ergeben sich dann jene undiffe-
renzierten Klassifizierungen, die im Neuen das Zuriickzuweisende sehen und
bspw. in der aktuellen Musik der Jugend die zu laute, die sich vermeintlich nur
im Krach entauBert.
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Daran schlieft sich dann die bewahrpiadagogische Tradition an, mit dem Ergeb-
nis: ,,Wer seine Kinder vor den neuen Medien durch Prohibition schiitzen will,
macht sie zu ihren Opfern* (Bolz/Bosshart 1995, S. 120). Denn hier ist allein der
Werteverfall beklagt, ohne die neuen Verfallswerte zu sehen, die handlungs-
und das heift selbstverantwortete  Individuationsrdume er6ffnen.
.Medienkundliches Wissen ist Voraussetzung fiir jede (medien-)padagogische
Einmischung® (Baacke 1997, S. 26). Und wo Schilerinnen und Schiiler. schon
wie selbstverstindlich im Umgang mitdem Neuen neue Wertvorstellungen auf-
nehmen, weil sie die Medien verniinftig zu lesen gelernt haben, sollten Pddago-
ginnen und Padagogen gleichsam als medienbewuBte diese Moglichkeit zur
Selbstentfaltung aufnehmen, um die Alltagswirklichkeit von Jugendlichen diffe-
renziert wahrnehmen und verstehen zu lernen, was die kunstvolle Differenzie-
rung der Alltagswelt und die Gestaltung des Ichs kompetent vorantreiben laft.

Zum Zwecke der Selbstorganisation eines unter Verantwortung gestellten
Selbst in einer wirklichkeitsgestaltenden Medien- und Computerkultur ist der
Sinn fir eine Asthetik der Differenz vonnéten, die dem allzu Schonen die infor-
mationsreiche Storung abzugewinnen versteht, was Kultur in der Differenzie-
rung voranschreiten lafit.

Darin zeigt sich dann der Blick fiir das Neue, mit dem der Zukunftshorizont fiir
Heranwachsende entscheidend offen zu halten ist; und dabei ist stets in Erinne-
rung zu halten: Der Aufbau von Komplexitit im System Gesellschaft notigt den
einzelnen zum gleichen Tun und zu komplexen Handlungsoptionen, um auf
diese Weise die Umwelt als komplexitatsreduzierte wieder erfahrbar zu machen,
indem er - intemn Komplexitat aufbauend - die Moglichkeiten zum eigenen Han-
deln erweitert, um angemessen auf die Uberraschungen der Umwelt reagieren zu
konnen (vgl. Luhmann 1991, S. 45). Da das Umwelt Genannte und hier als Ge-
sellschaft Gedachte zuletzt immer mehr Moglichkeiten bereithalt, als der im Sy-
stem Gesellschaft handelnde Mensch zu verarbeiten in der Lage ist, ist die
Ausbildung hoherer Eigenkomplexitit unabdingbare Voraussetzung, sofern
Selbstbehauptung das Ziel sein soll.

Im perspektivischen Sein, das im Schein sich einrichtet, und im Nomadentum ist
das Individuum zum differenzsetzenden Widerspruch angeregt. So steht stets
»lajm Anfang [...] nicht Identitit, sondern Differenz“ (Luhmann 1995b, S. 112),
die zu setzen ist und mit der alle selbstverfiigte Erkenntnis und Individuation
beginnt. Vordem ist nur Rauschen ohne Sinn und Bedeutungstiefe, das stort
oder dem mit Indifferenz begegnet wird.

Eine Padagogik, die ihr Spiel mit der Oberfliche treibt, zeigt sich den gesell-
schaftlichen Bedingungen gewachsen und beileibe nicht oberflachlich. Sie be-
ginnt die Differenz ernstzunehmen, indem sie sie ins Zentrum ihrer didaktischen,
im Konkreten miindenden Reflexionen stellt. Denn erst mitdem Setzen der Diffe-
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renz beginnt Rauschen reizvoll zu scheinen und ist mit Sinn zu fullen, was die in
der Selektion wahrgenommene Erkenntnis produziert und so die Kunst der
Identitatsbildung in Gang setzt, so daB3 zu lehren ist: ,,Draw a distinction
(Spencer-Brown 1971, S. 3).
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