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Getrocknete Stimmen
Menschen mit Behinderung
benutzen Kassettenrekorder

Karlheinz Kleinbach

Am Beginn sollte eigentlich ein gemeinsamer Kinobesuch stehen. 1979 dreht
Yves Yersin den Film Kleine Fluchten. In dessen Mittelpunkt steht Pipe, ein
alter Knecht auf einem Bauernhof im Schweizer Jura. Von seiner ersten Ren-
te kauft er sich ein Mofa. Sein italienischer Arbeitskollege bringt ihm das
Fahren bei. Mit dem Mofa erlebt er zum ersten Mal so etwas wie ein Gefiihl
von Freiheit. Er landet bei einem seiner Sonntagsausfliige auf einer Moto-
Cross-Veranstaltung, unterhlt sich wunderbar, gewinnt auf einer Tombola
eine Sofortbildkamera. Weil er ziemlich betrunken zuriickfahrt, endet die
Heimfahrt nicht gut: sein Mofa wird weggeschlossen. Nicht aber seine Kame-
ra. Als er wieder mit seiner Arbeit beginnt, setzt er seine Abenteuer fort, aber
auf andere Weise: Er macht sich ein Bild, indem er seinen Alltag dokumen-
tiert. Und durch das Dokumentieren riickt er die gemeinsame Lebenswelt in
eine vorher verschlossene Zuginglichkeit. Im Medium der Fotografie wird
dieser Alltag artikulierbar, und die blinde Praxis ldsst sich aufkldren und wird
gewissermafen theoretisch. Der Film lisst offen welche Konsequenzen die
Personen aus der so gefundenen Aufklirung ziehen.

In den visuellen Medien Film, Fotografie und Video ist ein solches Verstidnd-
nis nicht eben neu und hinldnglich reflektiert!. Was als Medienpraxis in pid-
agogischen Handlungsfeldern mit gewisser Selbstverstandlichkeit prisent”
ist, gilt allerdings nicht fiir den O-Ton. Akustische Medien kommen zwar in
pidagogischen Kontexten vor, aber eher in konsumkritischer, kompensato-
risch-therapeutischer oder kulturpadagogischer Intention’. Ich mdchte dage-
gen eine Medienpraxis vorstellen, die sich iiber einen Zeitraum von mehr als
fiinf Jahren gemeinsam mit geistig behinderten Kindern, Jugendlichen und
Erwachsenen entwickelt hat und die sich eher an ihrer Alltagstauglichkeit
messen lassen mochte.

Seit der Erfindung von tragbaren Kassettenrekordern und dem Walkman sind
buchstiblich laufende Aufnahmen von Gerduschen, Tonen und Stimmen
méglich, die durchaus mit den Bildern einer Sofortbildkamera vergleichbar
sind, wie sie der Knecht Pipe in dem Film Kleine Fluchten anfertigt, und zwar
»im Hinblick auf die Aktionsgeschwindigkeit, die Unmittelbarkeit des Ef-
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fekts, die Einfachheit der mechanischen Konstruktion, die Wahrscheinlich-
keit des Outputs, die minderwertige Wiedergabequalitiit (schlechter als eine
gewdhnliche Stereo-Anlage oder Kamera), die bequeme Bedienung, die Un-
bestimmtheit der Umgebung, der Anonymitiit des Subjekts und der Zufillig-
keit des Ereignisses«*. Der Umgang mit dem Kassettenrekorder ist also nicht
nur unkompliziert, dieses Medium kommt auch in fast allen Kinderzimmern
als alltdgliches Requisit vor. Als Walkman oder Abspielgeriit im Auto sind
uns Kassetten alltigliche Begleiter. Eine eher aparte Nutzung von Kassetten
habe ich durch Walter, einen jungen Mann aus der Werkstufe an unserer
Schule, kennen gelernt. Der nahm Samstagnachmittags die Radioiibertragun-
gen der FuBball-Bundesligaspiele auf, schnitt die Torszenen zusammen und
brachte diese Kassette jeweils Montags fiir seinem Freund mit in die Schule.
Daraus hatte sich iiber die Spielsaison ein Ton-Archiv ergeben, das beide im-
mer wieder anhoren.

Zu dieser Zeit hatte sich unabhiingig davon an unserer Schule ein wéchentli-
ches Kinderradio etabliert. Eine Gruppe von Schiilern strahlte ein zusammen-
geschnittenes Wunschkonzert aus. Dabei erfuhren die Macher die Knappheit
von Sendezeit — namlich nur in einer Pause wihrend des Vormittagsunter-
richts — in zweifacher Hinsicht: Es musste nicht nur termingerecht eine Sen-
dung fertiggestellt sein, sondern es mussten auch noch unterschiedliche Wiin-
sche bedient werden. So beharrten die beiden Bundesligafans nachdriicklich
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auf einen regelmiBigen Sendeplatz. Bei solchen Aktivititen reproduznert?p
Kinder und Jugendliche nicht nur Sendeformate (Ansage, Werbung und Grii-
Be an Bekannte und Verwandte), sondern entwickeln auch .aufnahme- u.nd
sendetechnisches Know-how. Kein Nachteil ist es, wenn eine Schulej sich
dazu Expertinnen und Experten holt. Fiir uns waren das zwel Reporterinnen
des Siidwestrundfunks. Aus dieser Zusammenarbeit ergab §1ch 'unsere Auf—
merksamkeit fiir das journalistische Format »Interview«: Wie b.rmgt man d¥e
Weihnachtsgeschichte im Radio >riiber<? Etwa iqdem ein Radl.oreponer die
drei Sterndeuter befragt, ein Interview wihrend eines Besuchs im Palast von
Herodes usw. Dies sollen nur ein paar Stichworten zum ak_ustlschen Klima
sein, in dem sich das nachfolgende Projekt entwickelt hat. Wie gehen J ugend;
liche und junge Erwachsene alltagstauglich mit dem Kassettenrekorder um?

Dazu folgende Thesen:

1. O-Ton macht Welt zuginglich. Dies meine ich im unmittelbarer'x. Wortsmn(;
Welt wird durchschritten und hinterldsst Hﬁrspurf:n als Gerausch—hun
Sprachtexte. O-Ton griindet nicht nur medientechnisch, sonde:-n ach gr-
zihltheoretisch in der zeitlichen Dimension. Ich verwenfie dafiir die Leit-
kategorie Linearitdt. Horen ist im Gegensatz zum schwel‘fenden, unsteten_,
umherirrenden Sehen immer linear. Im Unterschied zu einer kompznsato
risch-therapeutischen Horerziehung geht es dem folgend.en Ans.atz .arum:
die im Erzihlen anwesende Stimme hervorzuheben. Darin scheint ein we
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sentliches Moment zu liegen, warum Kassetten fiir Kinder so interessant
sind. Anfang und Schluss sind durch diese Stimme klar markiert. Der Ab-
lauf der Erzdhlung ist beliebig oft wiederholbar und bleibt im Unterschied
zum Lesen in der Wiederholung stets gleich’. Das narrative Ziel ist das Er-
zihlen und nur sekundir das Erzidhlte. Dafiir spricht, dass Horspiele fiir
manche Schiilerinnen und Schiiler aus einer Anzahl oder Abfolge von Fi-
gurenkonstellationen oder aus einer Reihe von Formulierungen oder in der
Nennung von Personennamen und Dingen bestehen. Das eigene Wieder-
erzidhlen durch die Kinder stellt dabei keineswegs das aktive Gegenstiick
der gehorten Erzdhlung dar. Vielmehr liegt bereits im Hinhoren auf die
Stimme eine Aufmerksamkeit, die sich eine stimmliche Form sucht, indem
die Kinder einzelne Sitze, Redewendungen, Namen laut mit- oder nach-
sprechen. Horen und Deuten im Modus dieses Erzéhlens verweist nicht auf
einen dahinterliegenden Sinn, der sich ablosen lieBe vom Akt des Horens.
Der Sinn liegt vielmehr in diesem Horen und Deuten selbst: die erkannte
Welt ist immer zugleich auch eine Welt, die fiir mich von anderen Men-
schen gedeutet wird, sie ist eben darin prinzipiell soziale Welt.

2. Solange uns Welt nicht gezeigt wird, bleiben wir in Alltagsvollziigen und
Routinen hédngen. Es kann nicht Aufgabe von Pidagogik sein, affirmativ
in Alltagsroutinen hineinzugewohnen. O-Ton ist dabei nicht nur eine Er-
kundungssonde oder Botanisiertrommel, sondern dariiber hinaus ein An-
schauungsmittel. Vergleichbar der Fotografie bezeichne ich dies als Fono-
grafie. Fonografie enthdlt — und dies ist ihre eigentliche Leistung in pida-
gogischer Hinsicht — eine inszenatorische Potenz: sie schiitzt vor kommu-
nikativer Zudringlichkeit und Dialogiiberlegenheit des versierten Spre-
chers, des Dominators. Behinderung lisst sich mit Pierre Bourdieu® als
eine ungleiche kulturelle und soziale Kapitalverteilung verstehen. Behin-
derung ist die Erfahrung von kommunikativer Zudringlichkeit und Dialo-
giiberlegenheit. Fonografie ist eine leicht erlernbare Vergewisserungs-
instanz; mit ihr kann ich den Alltag kurz an- oder aufhalten und mich ver-
gewissern, »>was Sache ist«. Mit Hilfe des Kassettenrekorders entsteht ein
akustisches Album’, das an Personen, Rdume und Ereignisse erinnern
hilft, und das beim Horen stetst auch Erzihlen initiiert. Wie ein Skizzen-
buch oder eine Fotografie sind die Aufnahmen Erinnerungsspuren der ge-
meinsamen Unternehmungen und stiften in dem Erzihlen, Zeigen und
Deuten der dokumentierten Ereignisse eine kollektive Identitit. An den
Horbeispielen soll deutlich werden, dass solche Vergewisserung auch
nachhaltige Irritation bedeutet, ein Anlass zum Rechnen oder der Beginn
neuer Kontakte sein kann.
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Ich mochte diese Thesen in drei Anldufen begriinden. Es geht zunéchst um
Alltag und wie sich Menschen mit Benachteiligungen und Behinderung darin
bewegen. In einem zweiten Anlauf werde ich kurz die gegenwiértigen sonder-
padagogischen Fragestellungen und deren Aufmerksamkeiten fiir das Horen
und Zuhoren skizzieren. Ich halte dies fiir notwendig, weil der Umgang mit
Ton und O-Ton nicht nur in der Sonderpiadagogik eine vermutlich exotische
Variante der Mediennutzung darstellt. Aus diesen beiden Anldufen, Alltag
und Sonderpadagogik, soll deutlich werden, wie man mit O-T6nen Sollbruch-
stellen herstellen kann, und wie sich eine solche Praxis begriinden ldsst. Dies
mochte ich im letzten Anlauf an einigen Tonbeispielen illustrieren.

l. Alltag

Alltag funktioniert, und das in doppelter Hinsicht: als eine Sammlung von
Ordnungen, Routinen, Vertrautheiten und Vollziigen in denen wir uns unbe-
fragt >durch den Tag« (und die Nacht) bewegen. Wir konnen uns solchen
kommunikativen und technischen Routinen blind anvertrauen, sie erst ma-
chen uns in gewissem Sinne handlungsfihig, weil sie die Anzahl der zu tref-
fenden Entscheidungen deutlich reduzieren. Wer beispielsweise morgens alle
Handlungsoptionen tatséchlich zur Dispositionen stellt, wird vermutlich erst
am spiten Nachmittag an seinem Arbeitsplatz erscheinen — wenn iiberhaupt.
So bleibt Alltag unthematisch solange er funktioniert, uns in sich aufnimmt
in die ihm eigene Blindheit und Selbstvergessenheit. Alltag klért sich nicht
auf, sondern kann nur gestort werden: erst Plattfuss, Laufmasche, abgebro-
chene Schliissel oder der flichendeckende Stromausfall erzeugen Risse, Brii-
che oder andere Irritationen, die uns zu einem Wechsel der Aufmerksam-
keitsebene veranlassen.

Dieser Umstand stellt fiir die Padagogik eine zweifache Herausforderung dar.
Erstens soll sie verstehen, wie Kinder und Jugendliche in solche Vollziige hi-
neinkommen. Soll pidagogisches Verstehen nicht zur Affirmation dieser
blinden Praxis verkommen, muss sie sich zweitens mit Kriterien und Begriin-
dungen fiir ein Hineinfinden in den Alltag auseinandersetzen. Einem solchem
Verstindnis von Pidagogik geht es um das paradoxe Unternechmen all-
tagstauglicher Reflexion, d. h. um eine reflexive Alltagstauglichkeit. Das
stellt sich in bezug auf Menschen mit geistiger Behinderung als eine beson-
dere Herausforderung dar. Und zwar nicht nur weil diese Menschen aufgrund
einer zentralen Schidigung anders und verlangsamt wahrnehmen, kommuni-
zieren und handeln. Sondern diese individuelle Schidigung wird im sozialen,
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im gesellschaftlichen Kontext zu einer Behinderung, die wir mit unseren Bil-
dern, Entwiirfen und Vorstellungen iiber >Normalitit< und >Behinderung« be-
dienen. Behindert ist man nicht, sondern ein Kind wird behindert durch ge-
sellschaftliche Vorstellungen, Normen, durch die Definition der WHO, durch
medizinische Nomenklatur, durch amtliche Feststellungsverfahren (SGB,
Schulgesetz u.a.). »Normal bin ich nicht behindert«®, formuliert Werner Pal-
mowski diese Paradoxie.

Deshalb sind die Auswirkungen von Behinderung im Alltag zwangsldufig un-
auffillig. Behinderter Alltag funktioniert. Menschen mit Behinderung erfah-
ren iiblicherweise die Nichtbehinderten (oder besser: die Normalbehinderten)
als dialog-, themen-, und zeitdominant. Wer fragt? Wer bestimmt, was wich-
tig ist? Wer beendet das Gespriich? Der Umgang mit dem Kassettenrekorder
kann diese Fragen nicht nur verdeutlichen, sondern moglicherweise in eine
andere Kommunikationspraxis hineinfiihren helfen. Deshalb zuniichst ein
paar wenige Sitze zum Gebrauch des Kassettenrekorders an der Schule fiir
Geistigbehinderte.

Il. Hor-Spiele / Laut-Sprecher

Seit Einfiihrung der Compact Disc sind Horkassetten, Kassettenrekorder und
Walkman in der Nutzung durch Kinder und Jugendliche zwar riickldufig, aber
noch lange nicht verschwunden’. Das héngt vermutlich mit den zuletzt ex-
trem gesunkenen Gerite- und MC-Preisen zusammen. An den Schulen fiir
Geistigbehinderte jedenfalls ist ihre Verwendung nach wie vor sehr verbreitet
und die meisten Schiilerinnen und Schiiler kennen sich mit der Bedienung des
Abspielgerites gut aus. Kassetten kommen in der Schule nicht nur als Teil ei-
ner bisher nicht reflektierten Schulkultur vor'®, sondern sind auch Unter-
richtsmedium im Rahmen von Hérerziehung, Artikulationsférderung und
Sprecherziehung''. Dabei gilt Horen als Voraussetzung fiir kompetentes
Sprechen und kann deshalb eine mégliche Storungs-Quelle im Sender-Emp-
fanger-Modell von Codierung und Decodierung zirkulierender Kommunika-
tionsinhalte sein. Deshalb wird Horerziehung als Wahrnehmungsforderung
aufgefasst. Den meisten Férderkonzeptionen fiir Kinder mit geistiger Behin-
derung liegt ein solches objektiv-physikalisches Hormodell zugrunde'%.
Ldrm, Téne, Laute, Signale, Klang und schlieBlich Sprache sind in diesem
Modell die aufeinanderfolgenden Horereignisse innerhalb einer hierarchisch
gegliederten Horentwicklung. Die vorgegebene Produktion soll einfach nur
nachgeahmt werden. Unberiicksichtigt bleibt nicht nur die soziale Dimension
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von Schallereignissen, sondern auch was es bedeutet, sich selbst im Produzie-
ren von Gerédusch, Klang und Sprache zu vernehmen. Die Abfolge »erst ho-
ren, dann nachahmenc« setzt voraus, dass Horen und Sprechen gewissermaBen
zwei prinzipiell austauschbare Seiten eines Prozesses sind'®. Solche Voraus-
setzungen sind aber nicht nur fragwiirdig, sondern gerade von einer pidago-
gischen Hermeneutik in ihren ersten Grundbegriffen und Unterscheidungen
notwendig zu befragen.

Neben dieser kompensatorisch-therapeutischen Verwendung und Zielset-
zung hat sich in der Sonderpddagogik eine ésthetisch-musikalische Aufmerk-
samkeit entwickelt. Dies sind hauptséchlich Projekte und Produktionen mu-
sikalischer Selbstdarstellung. Unser Projekt an der Rossentalschule, einer
Schule fiir Geistigbehinderte in Albstadt, unterscheidet sich von diesen bei-
den Verwendungsformen, wie an den folgenden Beispielen deutlich werden
soll. Zu Héufigkeit, Art und Umfang der Verwendung von Kassetten durch
Menschen mit Behinderung gibt es bisher keine reprisentativen Erhebungen
und darauf bezogene vergleichende Untersuchungen. Die nachfolgenden
Uberlegungen und Beispiele kénnen sich deshalb nicht auf breite empirische
Befundlage berufen, sondern ausschlieBlich auf eigene Erfahrungen mit
Schiilerinnen und Schiilern.

lll. Fonografie

Jugendliche und junge Erwachsene mit geistiger Behinderung lernen von
Rundfunkprofis wie man ein Tonband bedient und damit auf der StraBe Inter-
views macht. Dazu gehoren u.a. auch bestimmte Redewendungen, wie man
jemanden auf der StraBe anspricht, um ein Interview bittet und auch: wie man
ein Interview beendet. So erwerben Schiiler tiber den Umgang mit dem Geriit
die Fertigkeit, selbst zu entscheiden, wann sie einen Gesprichskontakt been-
den mochten. Fiir die Schiiler mit geistiger Behinderung ist dies etwas absolut
Neues. Denn Menschen mit geistiger Behinderung machen — auch und gerade
dort wo es um Kommunikationsforderung geht — eine eigenartige Erfahrung.
Sie erfahren sehr oft die rhetorische Uberlegenheit des Kommunikationspart-
ners. Beginn und Ende, Inhalte und Ausgestaltung eines Gesprichs wird dank
»Feldiiberlegenheit« fast ausschlieBlich von dem nichtbehinderten Gesprichs-
partner bestimmt. Dieser dominiert das Gesprich, bestimmt Inhalt, Verlauf
und Beendigung. Doch was passiert, wenn Menschen mit geistiger Behinde-
rung ein Instrument zur Hand bekommen, das ihnen ermoglicht, ihrerseits das
Gesprich zu lenken, Fragen zu stellen und das Gesprich dann zu beenden,
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wenn sie den Gesprichspartner einfach nicht mehr verstehen oder ihm nicht
mehr zuhoren wollen, da sie finden, ihre Frage sei unbeantwortet geblieben?
Wenn es einfach zuviel wird, was ihnen da an Text entgegensch(w)allt? Hier
nun ein paar Beispiele, die den Ertrag eines solchen Umgangs mit dem Kas-
settenrekorder illustrieren:

Horbeispiel: Tagebuch, CD Titel 27: 5:08 - 5:22

Walter: Heute ist Dienstag, der 12. April.
Michael: Heute in der Biicherei, also: der Walter, der Kleinbach, die
Frau Nitschke, und der Harald, Anita, Nicole, Figen.

Das Wiederfinden und die Archivierung von Tonmaterial stellte fiir die Schii-
ler eine ganz besondere Herausforderung dar. Das Zihlwerk ablesen, die Auf-
nahmezeit mit einer Uhr messen, Stichworte formulieren und aufschreiben
sind nur einige der Kulturtechniken, die Schiiler dabei anwenden miissen.
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Nicht alle Schiiler konnen Buchstaben und Zahlen lesen und deren Bedeutung
verstehen. Die Schiiler helfen sich gegenseitig durch Vorlesen, erfinden gut
funktionierenden >Ersatzformene, sprechen das Datum auf Band, jeder Schii-
ler hat seine eigene Kassette usw.

Horbeispiel: Minen einpacken, CD Titel 27: 6:44 -7:14

Walter: Ein Interview mit Wilfried Stolzenberg. Und ich will ihm ein
paar Fragen stellen. Wilfried, was machst du heute in der Werkstatt?
Wilfried: Minen einpacken.

Walter: Minen einpacken, oder?

Wilfried: Ja.

Walter: Und wie lauft die Arbeit?

Wilfried: Gut.

Walter: Danke.

Walter stellt Fragen in der Werkstatt an Wilfried, einen ehemaligen Mitschii-
ler. Keine ergiebige Interviewsituation wird man meinen. Doch fiir Walter
eine enorme Herausforderung. Wer stottert, der weif dass er stottert. Stottern
besteht geradezu aus diesem Storungsbewusstsein. Fiir Walter stellt die ge-
lernte Eingansformel eine Art Eintrittsgarant in eine Kommunikationssituati-
on dar. Sie stellt zunichst einmal sicher, dass Walter iiberhaupt ins Gesprich
kommt. Geradezu anriihrend ist Walters Versuch, durch Wiederholung von
Wilfrieds Antwort diesen zum Weiterreden zu ermuntern (»oder?«).

Hérbeispiel: Wasserzéhler, CD Titel 27: 7:42 - 8:30

Walter: Was machst du in der Werkstatt?

A.: Ich mach zur Zeit Wasserzihler tauschen. Jede Menge Wasserzih-
ler, wie zum Beispiel man holt alte Wasserzihler, demontiert die und
dann werden sie wieder frisch gerichtet und montiert. Wir machen das
jetzt seit zwei Jahren. Wir sind da eine ganz bestimmte Priifstelle fiir
Wasserzihler. Und wir haben auch ziemlich viele in vielen Ortschaften
getauscht. Vor acht Jahren war das noch das Eichgesetz, jetzt haben sie
zwei Jahre weggetan, wo es heifit: alle sechs Jahre werden die Wasser-
ziihler getauscht. Es ist auch so, dass wir Aufirige kriegen von iiberall
her um die Wasserziihler zu tauschen. Wir fahren dann dort hin, ma-
chen die Wasserzéihler raus, setzen einen neuen rein und fertig ist die
Sache
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Hier braucht Walter nur das Mikrophon hinzuhalten um >flieBende Informa-
tionen< aufzufangen. Nicht sprudelnde Unverbindlichkeit erfihrt er dabei,
sondern die engagierte Schilderung eines Arbeitsplatzes, der sicherlich etwas
spannender ist als der von Wilfried. Walter arbeitet heute an diesem Arbeits-
platz.

Hérbeispiel: Galeriebesuch, CD Titel 27: 1:50 - 2:27

Walter: Was, was..?

A.: Wie bitte?

W.: Was arbeiten Sie hier?

A.: Was ich hier mach’?

W.: Ja.

A.: Ja, wir miissen verkaufen Kataloge und Plakate, Poster, Postkarten,
Klappkarten. Sehen Sie hier: die vielen Kataloge. Zwischendrin aufpas-
sen auf die Besucher. Zihlen vor allen Dingen, nicht. Und dass keine
Bilder beschddigt werden. Und registrieren auf jeden Fall alles, die Be-
sucherzahlen und .... Das wdr’s denn.

Walter verlésst fiir seine weiteren Interviews den Rahmen der beschiitzenden
Werkstatt. Fiir dieses Interview geht er alleine in die Stidtische Galerie. Auf
seinen Stadtgéingen kam er zuvor hier schon manchmal vorbei. Aber ange-
sprochen hat er dabei noch nie jemanden. Am Mikrophon kann er sich fest-
halten fiir ein Gesprich. Die auswendig gelernte Frage ist ein Eintrittsbillett
in die noch unbekannte Welt. Hier trifft er den Kassier, der ihm priizise Aus-
kunft gibt.

Hérbeispiel: Vollzug, CD Titel 27: 2:28 - 3:08

Nicole: Wir sind Reporter von der Rossentalschule. Wir titen gern wis-
sen, was Sie da machen.

A.: Wir machen Verwarnungen, also ruhender Verkehr, praktisch die
Parksiinder, wo die Parkuhr abgelaufen ist. Die werden verwarnt mit
zehn Mark. Sollten die Fahrzeuge aber nach einer Stunde immer noch
da stehen, dann wir die Verwarnung von zehn Mark erhoht auf 20 Mark,
30 Mark, bis 75 Mark. [Harald »jauchzt« im Hintergrund].

N.: Und wie oft machen Sie das am Tag?

A.: Das machen wir am Tag, man kann sagen, zum teil bis zu 36 bis 40
Verwarnungen [Harald lacht wieder]. Und insgesamt sind wir sechs
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Vollzugsbeamte und a je 40 Verwarnungen.
N.: Danke.
A.: Bitte

Diese Aufnahme habe ich ausgesucht, weil Harald dabei zwei Mal im Hinter-
grund lacht. Warum? Er iiberlegt, wie viel Geld die Vollzugsbeamten tiglich
einspielen. Zuriick in der Schule ldsst sich das priziser fassen und ausrechnen.

Hérbeispiel: Antwort-Geber, CD Titel 27: 4:32 - 5:06

Figen: Was machen Sie hier?

A: (hustet) ich bin ein Zeuge Jehovas und mache hier Strafiendienst. Ich
biete eine biblische Zeitschrift an und halte mich bereit fiir jeden, der
eine biblische Frage hat: ob es eine unsterbliche Seele gibt, ob es eine
Dreieinigkeit gibt, wie heif es in der Holle ist und dhnliche Themen.
F.: Was machen Sie hier immer und [was] arbeiten [Sie] alles auf der
Strasse?

A.: Ich hab’ jetzt die Frage nicht verstanden [Aufnahme bricht ab]

Figen dreht die Aufnahme ab. In einer Trendformulierung: Clash of cultures.
Hier hat keiner von beiden den anderen verstanden. Denn Figen ist ein tiirki-
sches Middchen und lebt in einer streng islamischen Familie. Auch sind ihre
aktiven Deutschkenntnisse zum Zeitpunkt noch zu gering, als dass sie sich
auf eine inhaltliche Riickfrage einldsst. Wenig spiter begegnet ihr ein Unifor-
mierter, den sie bereits zuvor beobachtet hat.

Horbeispiel: Situationsaufklérung, CD Titel 27: 3:09 - 3:44

Figen: Warum schnell rennen Sie riiber auf Strasse?

A.: Wir wurden angerufen, dass jemand Hilfe braucht. Und da sind wir
Jetzt hingegangen und haben die Unterstiitzung gebracht. Und jetzt ist’s
erledigt. Jetzt konnen wir wieder zuriick. Ja, es ist noch mal gut ausge-
gangen. Der Mann, der da die Gewalt hat aniiben wollen, der hat nach-
gegeben wo er die Polizei gesehen hat. Und da war’s erledigt.

F.: Was arbeiten Sie hier immer in der Polizei?

A.: Alles was anfillt. Ich muss Diebstihle aufnehmen, Einbriiche, Ver-
kehrsunfiille, was eben so kommt tagtdglich mit der Polizei. Ja...

F.: Danke.

A.: Ist das schon alles ...? [Figen hat die Aufnahme gestoppt]
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Mit dieser Aufnahme kann zweierlei deutlich werden: Zum einen fillt es gar
nicht so schwer, mit Hilfe des Kassettenrekorders seine eigene Neugierde zu
befriedigen. Und manche Antwort fillt oft langer aus, als eigentlich erwartet.
Der Polizist ist beinahe enttduscht, dass er nicht linger antworten darf. Figen
dreht die Aufnahme ab, ja, das ist »schon alles«.

Horbeispiel: Radler-Ratgeber, CD Titel 27: 3:45 — 4:31

Figen: Was ist das hier mit dem Fahrrad da?

A.: Ich fahr mit dem Fahrrad in die Stadt damit ich etwas bisschen Sport
treiben kann. Weil ich gehbehindert bin und somit durch meine Belas-
tung auf den Fiissen ist das mit dem Fahrrad leichter, dass die Fiif3e ent-
lastet werden.

F.: Danke.

A.: Bedanke mich auch recht herzlich. Ubrigens: das Mikrofon immer
zum gleichen Abstand hin halten. Nicht direkt nach vorne, dass direkte
Einstrahlung kommt. So etwas von der Seite her und immer dementspre-
chend etwas Abstand. So etwa zwei Zentimeter. Und immer gleich.
Dann kann man auch mit dem Kopf links oder rechts fahren. Das Mi-
krofon muss mitgehen. Bitte sehr.

Anders als das Interview mit Jehovas Zeuge war dies ein Gliickstreffer! Figen
hat hier ihren Meister gefunden. Figen erhielt nicht nur einen wichtigen tech-
nischen Hinweis. Herr M., ein Amateurfunker, hat uns spiter in der Schule
besucht und zu sich nach Hause eingeladen. Dabei konnten wir viel iiber seine
weltweiten Funkkontakte erfahren, waren dann auch selbst auf Empfang.
Herr M. war nicht der einzige, den die Jugendlichen niher kennen gelernt ha-
ben. Zu einem Briefmarkensammler, einer Cellospielerin, eine Motorrad-Ge-
spann-Fahrerin hatten wir ldngerfristig und regelméBig Kontakt.

Horbeispiel: Verkaufen & Warten, CD Titel 27: 5:23 - 5:52

Michael: Was machen Sie denn da?

A.: Ich bin in der Spielwarenabteilung und verkaufe Spiele, Puzzle, al-
les Spielezubehdor.

M.: Wie viel sind das in der Woche?

A.: Spiele ungefihr?

M.: Ja.

A.: Ach je, das ist schwer zu sagen. Das ist ganz unterschiedlich. Viel-
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leicht fiinf bis zehn Spiele.

M.: Und dein Beruf?

A.: Einzelhandelskaufmann, Kauffrau vielmehr.
M.: Danke.

A.: Bitte.

Vier bis fiinf Spiele in einer Woche. Was macht die sonst noch in ihrer Ar-
beitszeit? Was muss man eigentlich iiber Spiele wissen, die man verkauft?
Probiert sie die Spiele wiihrend der Arbeitszeit selbst aus? Nimmt sie welche
mit nach Hause? Wie sieht ihre Ausbildung aus? Was muss sie iiber die Spiele
wissen? Das waren Fragen, die sich die Gruppe beim Anhoren gestellt hat.
Solche Interviews konnen Fragehorizont erweitern. Oft passiert dies erst spd-
ter, wenn die Aufnahme einige Male angehort wurde. In der Gespréchssitua-
tion sind wir hiufig gar nicht in der Lage, Anschlussfragen zu formulieren.

Horbeispiel: Arbeit & Torten, CD Titel 27: 5:54 — 6:41

Nicole: Was machen Sie so den ganzen Tag in der Béckerei?

A.: Den ganzen Tag verkaufen. Und wenn wir nicht verkaufen, dann
miissen wir auffiillen. Oder miissen nachsehen, welche Ware wohl aus-
geht, damit man dies bestellt und aufschreibt. Und wenn gar nichts zu
tun ist, dann miissen wir putzen. Dann miissen wir die Regale ausput-
zen. Und den Ladentisch putzen, nebenher, gell. Und dann geht der
ganze Tag ganz schnell vorbei. Wir haben immer Arbeit.

N.: Und wie viel verkaufen Sie hier ungefiihr? Und wie viel kostet das,
z.B. so’ ne Torte?

A.: Eine Torte 30 Mark, aber die verkaufen wir nur stiickweise. Also wir
verkaufen wenig ganze [Torten] oder nur auf Bestellung. Also im Laden
s0 spontan, eine ganze brauchen wir nicht, das geht eher in einer Kon-
ditorei.

Mit einer dhnlichen Formulierung beginnt Nicole hier das Gespréich mit der
Verkiuferin einer Bickerei. Nach der standardisierten Eingangsfrage macht
sie die Situation schon verbindlicher, in dem Sie nach der Torte fragt. Nicole
entlastet sich gewissermaBen und ermdglicht die Suche nach einem Detail,
das den Gespriichpartner zum Weitersprechen veranlassen konnte.
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Hérbeispiel: Praktikum, CD Titel 27: 0:15 - 1:50

Nicole: Wie gefiillt es dir hier in der Werkstatt? Sind deine Arbeitskol-
legen nett zu dir?

A: Ja, guten Tag. Ich heifie Dellenbach. Ich arbeite hier als Gruppen-
leiter. Die Kollegen finde ich alle toll. Es gibt natiirlich ab und zu auch
Probleme, Schwierigkeiten. Aber fiir solche Fiille sind wir ausgebildet.
Wir wissen also schon, wie wir mit diesen Problemen umgehen und
kriegen also, Gott sei Dank, diese Sachen immer in den Griff.

N.: Was fiir Arbeiten macht ihr dort? Da in der Gruppe?

A.: Ja, das haben Sie ja selber schon gesehen, Nicole. Aber ich kann das
trotzdem nochmals auffiihren. Wir arbeiten fiir viele verschiedene Fir-
men, hauptsichlich Kunststoff verarbeitende Firmen in unserer Grup-
pe, aber auch fiir Elektronik herstellende Firmen, die z.B. Kraftfahr-
zeug-Diebstahlsicherungen herstellen. Und wir liefern, wir produzieren
dazu hauptsdchlich den Bypack dazu. Das sind also Teile, die bendtigt
werden um den Bausatz sozusagen im Auto zu montieren. Wir tun also
diese Zusatzteile, kann man sagen, die aus Schrauben und Kleinteilen
bestehen, alle in einen Beutel abfiillen und zuschweifien. Und der By-
pack wird dann spditer in den Karton zu der Diebstahlsicherung dazu
gelegt, in den Karton mit verpackt und dann verschickt.

Wie gehen Jugendliche und junge Erwachsene alltagstauglich mit dem Kas-
settenrekorder um? So lautete meine Frage zu Beginn. Die sehr viel bedrin-
gendere Frage stellt sich erst hier. Nicole hatte ein Praktikum in einem Be-
trieb hinter sich. Erst am Schluss und iiber den Umweg des Interviews erfahrt
Nicole vom Gruppenleiter, was und wofiir sie in den vergangenen drei Wo-
chen eigentlich abgezihlt und verpackt hat. Nicole hat zwar >gesehens, was in
der Abteilung gearbeitet wurde, hat dabei auch mitgemacht. Immerhin be-
kommt sie nun nachtriglich so etwas wie eine Erklirung. Praxis ist »dichts,
d.h. sie verhindert offenbar Aufkldrung iiber sich selbst. Das ist kein Unver-

mogen des Gruppenleiters. Auch Nicole hat wihrend des Praktikums nicht
nachgefragt.

Horbeispiel: Soundscape, CD Titel 27: 7:18 -7:40
Diese Aufnahme an einer Gewindemaschine entstand wihrend eines Be-

triebs-Praktikums. Michael hat sie zuhause vorgespielt, als Antwort auf die
Frage seiner Mutter: »Was hast du im Betrieb gearbeitet?«. Die gesamte Auf-

Menschen mit Behinderung benutzen Kassettenrekorder 357

nahme dauert 4 Minuten und 30 Sekunden. Was geht der Mutter beim Anho-
ren durch den Kopf? Was geht uns dabei durch den Kopf? Toneindriicke von
Praktika, Einkédufen, Busfahren, Telefonieren, der Biicherei oder einem Spa-
ziergang im Wald haben die Schiiler aufgenommen. Aktuelle Telefonansagen
und die Radionachrichten, die Baustelle vor unserer Schule, die Heizungsan-
lage, eine Zugfahrt nach Tiibingen kamen hinzu. Wihrend eines Besuchs bei
unserer Partnerschule in Leipzig wurden von den Schiilern viele Aufnahmen
gemacht. Ich mochte hier nicht mit weiteren Transkriptionen langweilen, weil
diese Aufnahmen nur gemeinsam mit dem je Erzdhlten der Schiiler so etwas
wie eine Erinnerungsfolie abgeben. So wie die Fotografie visuelle Bilder kon-
serviert, so kann die Fonografie Rdume und Szenen akustisch als Tonspur
festhalten. Mit Hilfe aufgenommener Gerdusche, Kldnge, Stimmen werden
Erlebnisse rekonstruierbar. Wir konnen uns erinnern und beginnen zu erzih-
len, so als betrachten wir Fotos in unserem Album.

IV. Schluss / Zusammenfassung

Zusammen mit den Schiilern konnten wir uns neue Horpraxen erschliefen.
Horerziehung wird dann zu einer ésthetischen Elementarerziehung. In den
alltiglichen Vollziigen, soweit sie in unseren Beispielen schulisch themati-
siert werden, geht es um Freizeit, Kommunikation, Erzéhlung und Erinne-
rung. Was so in den vorgestellten Horbeispielen entsteht, bleibt gewisserma-
Ben »in Rufweite<, bleibt zuriickgebunden an die eigenen alltdglichen Lebens-
vollziige. Es bringt aber durch den nichtalltiglichen Zugang des Interviews
die Grenzen dieser Vollziige zum >Klingen< und schafft so moglicherweise
neue Resonanzen, d.h. etwas anderes als den puren Vollzug dieses Alltags,
niamlich die Verkehrung des Gerdusch-, Kommunikations- und Themenmo-
nopols durch Inszenierungspraktiken.

Ubrigens ist der Titel Kleine Fluchten ein eher hochsprachliches Entgegen-
kommen der Schweizer Filmemacher. Im Original heifit der Film Chlini
Spriing. Das gefillt mir fast noch besser: »Kleine Spriinge« sind Bewegungs-
formen und zugleich die Risse, die das Geschirr bekommt. Im weillen Rau-
schen des Alltags lassen sich gewissermaBen Frequenzweichen einbauen und
bestimmte/bestimmbare Be-Stimmungen vornehmen. Ich habe meinen Bei-
trag getitelt: Getrocknete Stimmen. Das ist eine biologische Metapher, die
man in Sartres Autobiographie lesen kann'?. Man kénnte als Uberschrift auch
gepresste Stimmen wihlen. Damit wird deutlich: es geht nicht nur um die
Konservierung und Dokumentation von Vergangenem, sondern ebenso um
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die Situation in der dies geschah. Einer alten Lesart zufolge enthilt das Ge-
presste — heute wiirde man eher vom Erpressten sprechen — immer auch ein
Moment der Uberlegenheit, ja der Gewalttitigkeit. Aber dieser Spur wire an
anderer Stelle nachzugehen.
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