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Benedikt Ruf

Wie denken Lehrer*innen’ iiber {das Unterrichten
von) Musiktheorie?’

How do teachers think obout {teaching) music
theory?

Tenching music theory is an essential, yet a harely researched part of music education
I secandory schoole This poper examine: the expert Imowledge of Bavarian teachers
regarding this subfect. After discussing the backgroend amd e methodology of this
study the differences among the music teachers’ understanding of “muslc theory”™ are
iffustroted with three examples: While all three irtervieweers agree thot music theory Is
a set of specific knowledge, they differ by o) locating it in the non-practical, b} connect-
fng it with practical appfications or ¢} salating i as knowledge, that, at first, fuds Lo be
learned In fenfation. Thesa conceptions af vush: thenry con be pndevstond og intrinsical-
Iy cannected with didactic assumptions and are foended i the teachers” biogrophies.

Hintergrund und Forschungsstand

Uber die Realitdt schullschen Musikunterrichts gibt es visle Annahmen. Gles, [ank &
Nimczik (2001, §. 7-8) beschreiben ihn als ,analysebetont™ und flihren ans:

Schulizcher Musikunterricht [...] bascheidet sich mit dem Erwerh von isolisrtem Wis-
gen Gber Musik: Regeln und Merksitze Ober Tondauwemn, Skalen, Intervalle, Tonartfol-
gen im Quintenzicke] w, a. m. werden auswendip gelernt [o.]- Dem aul dicse Weise er-
arbeiteten Wissen iiher Musik steht in der Regel keine klangliche Vorstelling gegen-
{dker, es findet kein hirend musizerendes Yeretehen [sic] statt.™

1 Das Sterochen zwischen Wortstamm und femininer Endung von Werten dient der Darstel-
hong aller sozialen Geschlechter und Geschlechtsidentitiben.

£ Daz diegatn Text ngmmdelerende Dissertatlonsprojekt wurde wvon der Hanns-Seldel-
Stiftung ams Mitteln deg Pundesministeriums fir Bildung und Forschung (BMBF) gefdrdert

3  Hervorhebuog dort Das Zitat ist der Beschreibung des dritten der aus Sicht der Antoren ont-
gcheldenden Mingel im Sratem Blosikunterricht an allgemein hildenden Schmlen™ entnom-
men, Als diese selhen sie Zu wenip KoolimwilEt®, Zu wenig Musikpraxis® und Zu viel theore-
tachea Wiszen” [ 4-8).
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Musiktheorie erscheint hier als Problem des Musikunterrichts. Diese Diagnose kar-
respondlert mit elner selt Jahrzehnten In Shnlicher Form gedufierten Warnung vor
losgeldctern Theoretsleren Im Musikonterricht? Belege finden sich nicht, weder fir
die den [normaliven) Warnungen zugrunde liegenden deskriplven Anoabimen, noch
fir die oben zitierte Schilderungs

Nur Blenack-Hempels [2009)  Bestandsanfnabhme mit statlstlscher Auswertung”
serzl sich bislang spezifisch mit JMusfktheorle im Musilinterricht” anseinander und
tut das emplrisch. Die Ergebnisse lhrer an nledersachsischen Gymnasien durchge-
fuhrten, frapebopenbasierten Studie sind womdglich auch auf andere Bundeslinder
tibertragbar # Allerdings operiert dle Erhebung mit vielen Vorannahmen, deren Gel-
tung im Rahmen der Studie selbst nicht untersucht wird,”

Empirische Untersuchungen haben gezelgt, dass Lernerfolg in erbeblicher Welse
auf das Wirken von Lehrerfinnen zuriickzufihren ist (z. B. Hattie, 2009, 5. 238]). Auch
filr das Thema Musiktheorie im Unterricht scheint es daher angezeigt, das Denken
der Lehrkrafte® in den Blick zu nehmen.

Fragestellungen und Methode

Wie denken Musiklehrer®innen aber das Unterrichten von Musiktheorie? [n Anleb-
nung an die Darstellung der Iodividualkonzepte von Musiklehrern®™ {Miessen, 2006,
5% 210)" formuliere Ich vier zentrale Fragen:
» Welche Yiele streben die Lehrenden mit dem Unterrichten von Muosiktheorie
an?

4  Ahnliche Aussagen finden sich v. a. in BifZler und Mimczik (2002, 5. 5-7), Ehrenforth (1988,
5. 486 487; 1993, 5 14) und Schifer-Lembeck (2003, 5, 205 210), Dic ¥iclzabl solcher Aus-
gagen ldsst ez alz angebracht erschieinen, won Musiktheorie als padagegischem Mroblem zu
sprechew. Vel dazu such Weidner [2012], die mil Blick aul die akadeudischien Diskurse ¢insei-
tige Sichtweisen der Musikparagogilk auf die Musilthecrie disgnosteiert 50 sehe die Musik-
pidagopik die Musiktheorie als ,efn bloBes und In weiten Teflen veraltetes Methodenarsenal
bEw, eine relne Begriffssammiung” (5. 311). De zugehbrige Dissertatlon - Weldner [In Yor-
bereitong] - tragt die Frage nach der problematischen Beziehung von Musikpadagopik und

Muzilohearie i Titel

Darawf weist Hefs [(2001] wnter Bozop awf Gics, Jank und Mimezik (2001) hio, 5 5. 103 wnd

8107,

& Eine ausfiibrliche Eegprechung findet zich in Baf [2012].

7 Dasz erpibt slch nobwrendlg aus der Blgenart als quantitative Evhebung, bel der gllt; Die Kom-
plexititsreduktion hat stattgefunden, bevor man sich dberhanpt mit dem Daten auseinander-
geselzt hat” Berg und Milmetster {2011, 5. 314). Vel allerdings auch Fn. 21.

8 Vgl zu Lehrerkoguitionen [..] als Bedingungen uwod micht nur als PegleitphEnomen onter-
richtlichen Handclns* Haag & Lohrmann (2009, 5. 466).

9 Ich gehe davon aus, dass Niessens Erkenntnizse anch fir den #won mir untersnchten Berelch
Eelevanz habew und versuche ebenllls, den musikpadapgopischen Alllap wieder stirker in
den Blick der wiseenachattlichen Mugikpadagegilc zu ricken” [5. 34).

L4318
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» Welche Annahmen treffen Lehrende Giber das Lehren und Lernen von Musik-
theorie?

»  Welche Bedingungen'? sind fiir sie dabei relevant?

= Welche Rolle spielen dabei biographische Hintergriinde der Lehrpersénlich-
keiten?

Mit dlesen vier Aspekten hdngt elne weltere, grundlegende Frage untrennbar zu-
sAmmen, der ich mich in diesem Beitrag zuerst widme: Was verstehen die Lehrenden
unter dem Begriff Musiltheorie®?

Die Lehrenden sind Expert*innen fir die alltigliche Gestaltung von Musikunter-
richt, Thr Wissen wird dort . In besonderem Ausmalk praxswirksam® (Bogner & Meng,
20049, 8, 72). Daher orientiere ich mich Fiir die Beantwortung der Fragen an der Me-
thodologie des Experteninterviews [nach Meuser & Nagel, 2009). Mich interessiert
das Betriebswissen der Lehrer®innen, also die .Maximen, Regeln und Logiken™ (ebd.,
5. 472) lhres Handelns;*! Ich nehme an, dass der jewells gebrauchte BegriT von Mu-
giktheorie hier eine zentrale Rolle einnimmt. Da sich Betriebswiszen ,auf habituali-
glerte Formen des Problemmanagements” {cbd.) bezicht und sich zwischen |, pralib-
schem wad diskursivern Bewwssisein® (ebd, 5. 469]) verorlen LassE gehe ich davon
aus, dass die Lehrer*innen thren Begriff von Musiktheorie nicht umfassend verbali-
sieren konnen. Expert*innen kinnen .iber Entzcheidungsfalle berichten, auch Prin-
zipien benennen, nach denen sie verfahren; die iberindividuellen, handlungs- bzw.
funktionsberelchspezifischen Muster des Expertenwlssens missen jedoch auf der
Basis dieser [taten rekonstruiert werden.” (ebd.).

Um diesemn Umstand gerecht zu werden, fiihrte ich offene Leitfadeninterviews.
Jaeht es um die Rekonstrukton des handlungsorientierenden Wissens van Experten,
leffe sich mit standardisierten Befragungen allenfalls Wissen auf der Ebene des dls-
kursiven Bewusstseins erfassen; hierbei handelt es sich vielfach um retionalisierte
und vor allem legilinalivns@hige Argumenlationsfguren” [ebd )2 In den Inler-
views erlundigte ich mich nach konkreten Unterrichtssituationen, ohne eine Defini-
tlen won Musiktheorle worzugeben. Frst im Verlanf des Gesprichs wurde explizit

10 Mit Niessen (2004&) verstehe lch unter Bedingungen” die ;mehr oder wenlger unabanderh-
chen [oder als solche erlebten, BR] Rahmenbedingungen® {5. 227].

11 Meuzer & Magel (2009, 5 471] noterschelden Betriebhowizeen dahed vom Kontextwizaen. Rel
Ictzterem st oicht das Handcln der Experten selbst der Untersuchungsgepenstand, sondern
die Lebensbedinmungen, Handlungsweisen, Huowicklungen bestitamter Populationen, auf die
dzz Expartenhandeln gerichtet ist und iher die jene durch ihre Tidpkeit ain spezialisiarten
Sonderwissen erworben haben."

12 Die Unterscheidung zwischen prakbischem mnd diskursivem Bewusstsein geht auf Giddens
(1288] rilck.

13 Meuser B Nagel (ebd) rGumen ein, dass solche Arpumentationsfiguren auch in Ioterviews
auftretco, Allerdings komme s beim Erliutern, brim Gebeu von Brispiclen u. & anch zu Ein-
bHcken in die fonkHonshezogenesn Relevanzen und Maximen” der Experttinnen. Insbhesonde-
re dario scheinl mir ein wesenlicher Vorleil der Brhebung dicch offene Leilfadeninlerviews
etatt durch Fragebigen - wie bei Bienack-Hampel (200%9) — zu hegen, vgl. Foo 21.
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thematisiert, was die Lehrer*innen unter Musiktheorie” verstehen. FGr die Rekon-
struktion der Begriffe von Musiktheorle greife ich auf Implizite Verwendungen wie
explizite Aussagen zurihcle 14

[ie Letirenden unterscheiden den Begrill Musiktheorie® von jeweils unlerschied-
lichen Gegenbegriffen.!s Indem ich den Blick auf diese Unterscheidungen lenke, ver-
suche ich die jewslligen Begriffe 21 rekonstrileren. Ich gehe also daven aus, dass die
Begriffe von Musiktheorie® konstrulert wurden und frage nicht, wes Musiktheorie
fst, sondern wie sle erzewgt wird.'® Fir den Status der Aussagen [st dabei zu beden-
ken, dass sie auf Grundlape der Interriews erzeupgt werden. Es lassen sich also keine
direleten Schlfisse auf den jewelllgen Musllomterricht ziehen. Allerdings kann ange-
nommen werden, dass die im Gesprich gebrauchten Begriffe im Zusammenhang da-
miit stehen, wie die Lehrenden in Unterrichts- und Unterrichtsvorbereitungssimatio-
nen iiber Musikthecrie denken und, so vermittelt, auch mit ihremm Handeln. Daher
frage ich nach dem Denker der Lehrer*innen. Ich gehe davon aus, dass es in einem
Zusammenhbang mit ihrem Unterrichten steht und 5o eine begriindete Ableitung von
Hypothesen erlanbr ist.

Ich habe elf [nterviews mit Musiklehrer®innen an bayerischen Gymnasien mefiihrt.
Mese Einschriinkung erméglicht den Verglelch von Lehrer*innen, die auf Grindlage
des gleichen Lehrplans unterrichten und vergleichbare Rahmenbedingungen vorfin-
den.?” Einen diesbeziglichen Unterschied gibt es allerdings zwischen den Leh-
rertinnen an nicht musischen und jenen an musischen Schulen.!® Aukerdem variierte
ich die Sdchprobe nach Dlenstalter, nach Geschlecht, nach Studienort der befragten
Ferson und danach, ob sie in einem Ballungsraum ader in einer landlicheren Gegend
unterrichtet.

14 .Betrichswissen seichnet sich [...] durch cine Mischung von explizitem und implizitem Wis-
gen Aus" nnd Jkann niclit einfach hew. nor tellwelse ahgefragt’ wenden” [Memser & Nagel,
2009].

15 Vgl Luhmann [1993b, 5. 22-23] znr Unterscheidung von Dimgen und Begritfen. Systemtheo-
retisch formuliert becbachten” die Lehrenden etwas als Musltheorie. Als Beobachtung ver-
stehe Ich dabel mit Lubmann (ehd., 3. 16] eine doppelte Operation, in der etwas von anderem
onterschieden und zugleich bezeichnet wird. [ndem ich sie beim Beobachten beobachte, stel-
Iz ich Reshachiungen mwealter Ordnung an. Eine zolche fet nichk nne Beobachtung ersker Ord-
nuog. Sic ist weniger und sic ist mehr. Sic ist weniger, weil sic nur Beobachter beobachbet
und nichts anderas. Sie st mebr, wedl sle nicht nue diesen ithren Gegenztand sieht (= omter-
echeidet), aondern anch nech Fieht, wae er sieht ond wwie er sisht, waze ar aieht: und ewentuell
gogar slebt, was er nicht sieht, und sisht, dag er nicht sleht, Jaft er nicht sleht, was et nicht
sieht.” [ebd., 5. 17).

16 Die Formwmliermme - einschliefiHch der Kursivleromg - In Anlehnung an Luhmann {19%3h, 5,
21). Dort sowie bei Luhmann [1993a) auch die Bedeotung von Konstrubtivismus", auf die
«Emmstruicren” hier werweist.

17 Vgl flir eine ausfiihrlichere, hier ebenfalls utreffende Begriindung Mieszen [2006], 5. 203-
Fa L 8

18 Siehe dazu den Ahechnitt Welche Badingungen sind Hir sie dabei melerant?’.
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Die Tonaufnahmen der Interviews ranskribierte ich, um die Terte anschliefend
computergestiitzt (mit MAXQDA) auszuwerten.ty Dabel kodierte ich die Interviews
volletindig, wobel Ich mit texmahen Kodes begann. Anschliefend gruppierte Ich die
kodiedlen Slellen nach inbiallichemn Zussimmenhang®® zuersl je nach Texl, dann auch
im Vergleich der Texte. Heim dabei durchgefiihrten ,thematischen Vergleich™ [Meu-
zer B Nagel, 1991, 5. 459-442] hlieh ich nahe an der Terminologle der Befragren, erst.
bei der anschlieBenden JKonzeprualisierung® ldste ich mich won Thren Formullerun-
get [(ebd, 5. 462].

Begriffe von ,Musiktheorie”

Im Polgenden stelle ich die Musiktheorie-Begriffe von drei Interviewten (B11, B1{
und B vor, die exemplarisch fir die Begriffe der melsten Befragten stehen. Die Be-
schrinlung aof drel Personen Ist dem zur Verfligung stehenden Rahmen geschuldet,
in dem ich mich um eine nachvollziehbare Darstellung bemdibe.

B11 unterrichtet an einem nicht musischen Gymnasium und antwortet auf meine
Frage, was filr sle JJm Muosikunterricht alles zom Komplex Theorle® gehtive.

Lla. Thearie ist aigantlich allez. das muss man leider zagen. Weil das Wenigete ist Praxis
bei uns, alza, man singt halt zchon mal was, abar, ader hiet mal was an, aber, alzn, got,
Anhéiren ist ja eipentlich auch keine Praxis, also [ Eipgeotlich millsste man fast sapen,
leider, dass 90 Prozeal halt Theorie sind, alles. was die Schiiler nicht selbst praktisch
machen.” [B11: 46-51)

B11 greift hier meine Formullerung , Theorie® auf und beschrelbt damit das, .was die
Schiiler nicht praktisch machen”. Sie fAhrt fort:

LAberich persdnlich [ fasae jetzt den Begriff Muaiktheerie ein bisachen enger, wedl ich
sage, das ist das, was ich jerzt unter Grundwissen verstehe, Alzo Tonleitern, Dreiklan-
ge. Itervalle, und anch 20 was, wis Vortragehazeichnungen [} ja, Dynamik, Tempoan-
gabea wnd 5o was, [..] Also. woenn man sich damit beschaftiet quasi, am Notenbild, alsa
alles, was so Komplex Grundwissen ist, [...] wirde daon da mit dazu gehdrea.” (B11:
51-60)

19 Ich habe wirtlich transkribiert. () bzw. [2]" stelien for Pavsen von bis zu einer bew. zwrei
Sekmnden Limge, dariber hinams kennzelchne ich [Redaktdonelle Auslassungen], Betonangen,
"Leise Gesprochenes® und @lachend CGesprochenes@.

20 Auders als bei der cinzclfallinteressicrten loterpretation oricntiort sich dic Auswerbong von
Experteninterviews an thematischen Huheiten, an inhaltdich snsammengehdrigen, dher die
Texle verstreulen Passapgen — nicht an der Sequenzialitil von AuBerungen je Inlerview.”
(Menser & Nagel, 2009, 5. 476 sowie 1991, 5. 458-459)
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yMusiktheorie® wird von B11 enger als ,Theorie® gefasst und mit Grundwissen
glelchgeserzt. Damit bestimmt sie Musiktheerle als Menge von Inhalten. Ich nenne
das elnen nmurerialen Begrlff von Musikthearle 2

Wie aus dieser und anderen Textslellen hervorgeht, legl swischen dem weilersn
und dem engeren Begriff von B11 ein kategorialer Bruch vor: Theorie” anf der einen
Sefte Ist das, , was die Schiller nicht selbst praktsch machen”, Muslktheorle® auf der
anderen Seite ist besdmmt als eine Menge von Inhalten. Gleichzeldg stehen die De-
griffe aber Im Zusammenbang: Musiktheorie” 15t der engere Begriff, das damit Be-
zeichnete ist sin Teil von Theorie”. Aus dieser Beziehung folpt: Was fr ,Theorie"
glit. gilt auch fiir ,Musiktheorle™, auch diese ist also ebwas, ,was die Schitler nicht
selbst praktisch machen” In diesem Sinne hat Musiktheorie® zwei Eigenschaften: Es
ist erstens elne bestimmte Menge von Inhalten, die zweitens nicht praktsch behan-
delt werden.

B10, Lehrerin an einem musischen Gymnasium, unterschelidet zwischen zwel Be-
griffen von Musiktheorie. Einerseits begreift sie Musiktheorie iiber den Inhalt und
damit materiol: Musiktheorie ist fisr mich ganz klar gipentlich das () Gerippe, Ton-
art, ah rhythmische Struktur und s0.” [B10: 774-776) Andererseits hat sie einen ei-
genen Begriff, den sie al: welter gefasst versteht 22 Sle entwickelt tho, Indem sie 1hn
ins Yerhaltnis zum meaterialen Begriflf von Musiltheorie setzt: ,[..] das ist dhun, ba-
siert natiirlich anf meinen musiktheoretischen Grundlagen, das ist ja klar, aber hat
fir mich jetzt nicht, dhm, ist fiir mich nicht mehr der Bepriff der Musilktheorie. Das ist
angewandte Musiltheorie” (B10: 782-785] Angewandie Musiktheorie® 1st also kei-
ne Musiktheorie (m eigentlichen [materialen] Sinne, sondern grindet aul dieser.
[rass sie diese beiden Bepriffe unterscheidet, begriindet B10 mit dem Kontext schuli-
zchen Arbeitens.

o[--] das ist plaub ich aine ganz typizche Schulebene, Musiktheorie ist aatiirlich das.
was ich den Kindam beibringen musgs, damit gie Kompositionen verstehen [ ). (Ind
wenn ich in ciner Komposition bereits drin bine wnd ich erklidre unterschicodliche Kom-
posilionsweisen, arbeile ich matirlich, mil meinen Basics, aber (2] Jaa, also es isl fc
mich etwas anderes, [..] Angewandte Musiktheorie, vielleicht se. (2] Aha” [B10: 791-
Bb2)

21 Methodologisch entspricht dieser Schritt der Konzeptualisferung, material™ verwende ich
dzbel in der allgemeinen bildungesprachlichen Bedeotung: einen Stolt betratfend” [Duden
ouline, 2013). Dass Lehrende auch eluen solchen Beprlff o Gebrauch haben, gebt Qber die
Eckenminizse vou Bieneck-Hempel [2009) hinaos. Die dott gestellten Fragen zom _Begriff
Musiktheorie” und selnefr] Bedeutong Air den Untetticht” richten sich auf dle Aufizabe von
Musilctheorie” [¥pl. ebd. Anhang. 5. B-9], womit ein materialer Bepriff nicht erfasst werden
konnte.

22 _lch zehe das ja auch Iimoer bizachen groBer.” [B10: ¥58-759) Auf dem Jch sehie"” bagiert die
Beobachiung, dass sie diesen Begrill als ihiren eigenen sieht, das pgriBer” inlerpreliece ich als
waiter gefanet.
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B10 unterscheidet ,Musikthearie” von dem, was man damit tun kann - und in der
Schule auch tuf. Letzteres nennt sie .angewandte Musiktheorie®, Da Musiktheorie
hier von threr Funktlon her besdmmit wird, spreche {ch von elnem finkttonalen Be-
grill von Musilktheorie®®,

Vergleicht man B1{ und B11, so scheinen sich die jeweils engeren Begriffe von
Musiktheorie 71 eatsprechen. Inhaltich 1Asst sich In bedden Fillen von elementarer
Musiklehre sprechen. Sogar D10s Begriff \Dasics® [an anderer Stelle spricht sie von
Jarundlagen®) welst elne semantische Verwandtschaft mit dem Begrifl Grundwis-
gen” vom B11 auF3* Auf der anderen Seite der Unterscheidung allerdings stand bei
B11 ,Theorie® als Uberbegriff fir Formen des Nicht-Titg-Seins van Schitler*innen
allgemein. Bei E10 dagegen steht hier etwas ganz Anderes: Die angewandte Muosik-
theorle". Zwel Aspakte sind hier wichtig: Zum einen ist der Bezug des welten Begriffs
von Musikthearie zum engen bei B10 ein anderer als bei B11: Die Jfunkbonale” Mu-
siktheorle von B10 bastert auf der ;materialen® Musiktheorle, Letztere ist also nicht
einfach eine Teilmenge ersterer. Zum anderen offnet sich dadurch bei B10 eine
Schnittstelle von Musiktheorie” im engeren Sinn {,Grundlagen”, ,Basics®] zn den
Zielen des Musikunterrichts,

Als drittes Belsplel will ich auf den Musiktheorie-Regriff von B2 eingshen. BB un-
terrichtet ebenfalls an einem musischen Gymoasium. Er betont die Logizitit und in-
terne Kohdrenz der musiktheoretischen Inhalte und wersteht unter Musiktheorie
ebenfalls elementare Musiklehre. Auch er hat einen materialen Bepriff von Musildthe-
orle. Und er grenzt sich voan dem Gemeinplatz ab, Musiltheorie milsste stets in Ver-
bindung niit Héren oder praktischem Musizieren geschehen:

LAlgo wenn ich’s nur immer da anhand, ja, da bau ich's ein higschen ein, da bau ich's eia
bizschen ein, ist vielleicht thematisch sehr neth aur wetn ich Mathe so unterrichtea
wiirde, was ich nicht tue, aber dh. also ich unterricht par kein Mathematik. aber dh
dann wiird's keiner mehr kapierern. [..] Man muss gewiese Sachen einfach mal [\]
kmallhart lernen. Und, 3hm, dann kaon ich darauf zurldckgreifen. dano kano ich’e auch
in Sticke einbauen, Aber wenn ich alles ja, und [] 2o ist eg im nenen Lehrplan, ja, ez
slehl ja wirklich drin, pur fm Eonvext "dh Musi-, i Eontext mit dem vod dew” [.]
dann weik am Schluss keiner mebhr was,” (B8: 190-203)

[He Kritik an losgeltstem Theoratisieren kennt B8 also. Er halt sle aber aus lerntheo-
retischen Grioden fiir unberechtigt.

Ahnlich wie B10 unterscheldet er Musiktheorle im engeren (materlalen) Sinn von
ihrer Anwendung, Diese Anwendung versteht er allerdings nicht als Musiktheorie,

23 Eine weitergehends Ahnlichkeit mit demn EKonzept der ,Funktionalen Theoriedidaldtik® Bie-
neck=Hempels [2009, 5. 39-40] ist nlcht beabsichtgt,

24 P10 [.Basics” und .Grundlapen”) bzw. B11 [ Grundwissen®™] gebrauchen diese Begriffe haufig.
Mit ,Crundwissen” veoweist B11 pleicheeitip anf didalktische und lebr-lern-theorctische Zu-
gammenhidnge. Auch mit Elick auf die weiteren Interviews 1isak slch beziiglicly des angestrab-
Len [eslen Grundes” io Anlehoung an Bohnsack (1991, 5 137] von einer JFocussiemopsme-
tapher” eprachen.
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wie das B10 - mit ihrem funktionalen Begriff - tut. Stattdessen wird die schan erlern-
te Musiktheorie ,in Stilcke eingebaut®, B8 rennt damit auch zwischen den Phasen
des Erlernens von Musiktheorle zuim elnen und dem  [Z]urlickgrelfen® darauf sum
anderen.

Auf die Frage nach den Zielen seines Musikuonterrichts antwortet BB: .Na put dass
fhmen, dass sle ehen am Schlugs ein Interesse filr Muslk haben, dass es ®lhnen Spalt
macht, sag ich mal =a als®, 3hh, ootz des trockenen Harmonielehre@unterrichs@®.,
(BE: 924=-326]) BE nennt also Interesse und Spafs der Schiler*innen an und rmic Musikc
als erstes fiel. Er sieht aber den Harmonielehreunterricht nicht als peeipnet dazu an,
dieses Ziel zu erreichen. Mehr nach, Harmondelehreunterricht steht diesem Ziel ent-
gegen, wie sich an der konzessiven Praposition Jtrokz” ablesen 1asst.

Verglelcht man die Aussagen von B11, E10 und B3, so lisst sich bed allen ein ma-
terialer Begriff von Musiktheorie finden. An diesen Bepriff von Musiktheorie schlie-
Een sle allerdings unterschiedlich an: B10 betont die Anwendung der Inhalte, die erst
dadurch thre Geltung entfalten. Der Unterschied zwischen den Begriffen von B11 und
BB ist eher klein. Er besteht var allem in einer Akzentuierung: Wihrend B11 eher
den fusammenhane von Musiktheorie und anderen Inhalten betont, stellt B Musik-
theorle als eigenstindigen Berelch dar.

Im Folgenden werde ich knapp aufl die vier oben aufgezahlten Fragen eingehen
und dabei wieder auf das Datenmaterial aller Befragten zuriickpreifen. Soweit még-
lich werde ich den Zusammenhang dieser Fragen mit den worgestellten, unterschied-
lichen Begriffen von Musikthearic heransarbeiten.

Welche Ziele streben die Lehrenden mit dem Unterrichten von
Musiktheorie an?

Als Ziele des Musikunterrichts werden zum einen Spafi, Freude, Interesse und Berei-
cherung an und durch Musik genannt, zum anderen kognitive Ziele.? Alle Interview-
ten sind sich ednig, dass gum Erreichen letzterer Musiktheorie wicttig st

Allerdingz themabtisieren die meisten der Befrapgten die Schwierigkeit, beide
Gruppen voen Zelen in elne positdve Bezichung zu setzen. Mitunter werden sie im
Lesprach einander gegeniibergestellt, teilweise werden sie aber auch als ineinander
verschrinkt dargestellr. Dieser Unterschled kann zwischen den Konzeptanen won
B10 und BE& beobachtet werden. E10 verschrinlkt in ihrem weiten Begriff von Musik-
theorie [, angewandie Musikthearie”] das Ziel einer Bereicherung durch Musik mit
kognitven fielen und strebt beide mit der Behandluog von Musiktheorie an:

sle] 25 s0llen Leute aus der Schule rausgelien, die ein Grundverstindais von Musik ha-
ben. die ein Grundverstindnis fir musikalische Asthetik haben, die ihm, sich im Kon-

zertwesen auskennen [) und 3h Spaft am eigenen Musizieren haben und das sozusa-

£5 Dass andere Zicle weil sellener genanol weonden, ist vecowdlich dem Gesprachstheua Musik-
thearie” Tuzuschreiben.
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gen als [] Hobby oder als ja. Beschaftigpung weiter [..] machen kinoen. So. das ist [ja)
das grofse Ziel, Eigentlich, Und da hilft Muziktheorie () natirlich otine Enda.” (E10:
438-447)

BB dagegen sieht Musiktheorle nur als Méglichkeit, kognitive Ziele zu errelchen. Flr
das Ziel elner Berelcherung dureh Mustk Ist Mosiktheorie seiner Ansicht nach nicht
nur pichl sulraglich, sie slehl sogar im Weg. B11 leill diese Einschalsung. Mehr als
BB =ieht sie allerdings ein Problem darin, dass den Schilern Musiktheorie kaum
Freude bereite. Einerseits sei Spak an der Musik [...] ireendwie schon das Haupt-
ziel.” Wichtg selen aber ,solche (] theoretischen Sachen auf der anderen Seite auch.
[...] Aber ich finde das sehr schwer 20 vereinbaren, muss ich echt sagen.” (B11: 946~
953]

Welche Annahmen treffen Lehrende Uber das Lehren und Lernen
von Musiktheorie?

e formulierten Annabmen reichen von methodischen Uberlegungen, in welchen
allein das .Wie" des Vermittelns zur Disposition steht, bis hin zu Uberlegungen, in
denen segar zur Basdmmung des ,\Was" des Inhalis die Perspektiven der Lernenden
bedacht werden.2® Die drei im Rahmen dieses Textes dargestellten Personen teilen
jenseils des Unterrichtskontextes [mil den meisten anderen Interviewten] ein Yer-
stdndnis von Musiktheorie als etwas, mit dem sich Musik erschlieBen lasst. Musik-
theorle In dlesem Sinn erméglicht eln besseres Hiren und Verstehen, tells auch ein
besseres GenieBen von Musik. B, B10 und B11 beschreiben allerdings wnterschisd-
liche Strategien, wie sie mit diesem Urnstand im Unterricht umgehen:

Bei BR stehen llberlegunpgen zur Vermittung im Vordersrund. Das korrespondiert
mit seinem Begriff von Mosiktheorie als Menge von Inhalten, die er als allgemetine
Musiklebre und Harmonieletwrs® [(B8: 625) bezeichnet und mit Mathematik ver-
pleicht. Indemn er betont, dass diese Inhalte .erst” firr sich pelernt werden miissen,
blendet er die Frage aus, wie ihre Kennotnis zuo anderen Wahrnehmungen fihrt. Er
behandelt Musiktheorie formelhaft und anhand von Aofgaben erst mal” [BE: 276~
277). B11 bemfilht slch darum, Schiller*innen selbst musizleren zu lassen, wenn es
um musikthearetische Inhalte peht. Dies sei aber sehr wenig moglich®™ wnd  schwie-
rig", was mit ihrer Konzeption von Musiktheorie als Teil des Theoretischen korres-
pondiert. Im Gegensatz zu BE ist for sie aber ein Problem, dass .alles was mit No-
ten[schrift, BR] #n mn hat® zu einem  blfide[n] Belgeschmack® des Faches filhre
(B11: 1372-1405) In B10s Unterscheidung von .eigentlicher” und .angewandter"
Musiktheorie hat die Schulebene” selbst schon Eingang gefunden. [B10: 771-791)
Erst im Umgehen mit dem Geleroten findet Musiktheorie zur Anwendunpg und damit

26 Vel z B: J[..] dugkel ist [Gr mich kein musiktheoretischer Beprill, wod fir viele Schidler aber
doch.” {B2: 170-171)
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zu ihrem Zweck B10 vermeidet damit eine Dichotomie, die sich bei BB und B11#
beobachten und als Musiktheorie in zwelerlel Gestalt” beschreiben ldsst: In dleser
Dchoomie bleibt unbestimmt, was die im Unterricht themat{siprte elementare Mu-
siklehre mil eiper Musiklbeorie wu Lun bal, mul der sich Musik erschlieBen lasst

Welche Bedingungen sind fir sie dabei relevant?

Erwarlungsgemal haulig wird in den Interviews die Rolle der Schiler*innen belonk
Im Zusammenhang mit Muosiktheorie sind dabei zum einen die Gestimmtheit, zum
anderen die Heterogenitit der Lernenden bhesonders wichtdg Erstere l4sst sich zu
pgroBen Teilem mit den Schlagwirtern Interesse® und Motivadon® bezeichnen?,
letztere wird var allem an der Unterscheidung zwischen Instrumentalist*innen und
Nicht-lnstrumentalist*innen festgemacht. Dariiber hinaus sind der Lehrplan und die
Vergabe von Zensuren zentrale Bezugspunkte In den Gesprachen. Beziglich der
Rahmenbedingungen heben insbesondere die Lehrenden an musischen Gymnasien
ihre Sitwaton posidy hervor: An diesen Schuolen gibt es ein besonderes Musikprofil
mit einem erweiterten Lehrplan, mehr Musikstunden, mehr Ensemblearbeit sowie
Instrumentahmterrcht fiir die Schiller*onen. Vor allem mwval eng miteinander ver-
wandte Umstinde werden dabei betont: Alle Schiller*innen lernen ein Instrument
und haben dadurch praktische Anschauung. Damit einhergehend ist auch die Hetero-

penitit gerinper.

Welche Ralle spielen biographische Hintergriinde der
Lehrpersénlichkeiten?

Vielen der Lehrenden dienen biographische Erlebnisse als Evidenz-reber. Ein won
imen selbst als entscheidend wichtg erlebter Moment oder eine wichtizge Phase der
eigenen musikalischen Entwicklung motwviert sie, Shnliche Momente auch den Ler-
nenden Im Schulunterricht zu ermbglichen® %o beginnt B8 seine Antwort auf die
Frage, ob er Musiktheorie im Wesentlichen an der Hochschule oder auch schon zuvor
gelernt hatte, folgendermaBen:

LAh, heides, ich hatte 2%, ich war an ginem nicht mugischen Gymnaginm, hatte aher da
gine ganz gute Lehrerin eigendich, also die jetzt auch zehr konsetra oder sehr klar ein-

[ach wolercichilel hal, woe ich schon viel [ ilpekriegl hab uncd was mich eipentlich
auch aurf die Idee brachte, Musik zu studieren,” [BB: 969-973)

27 Sowie bef einlzen welteren mterviewten Personen, Amllche Beobachtungen konute {ch auch
schon an anderen Material machen, beispielsweize an dem, das Puffer (2013] zngronde liept.

28 Ergcboisse zu dicsco Bepriffen finden sich bei Bicoeck-Hempel [2009, 5. 245 248).

29 VgL zur Rolle der Blographie die von Hiegsen (2006]) heranagearheiteten Ergebnisse zu  Be-
ziehuogen zwischen den lodividualkonzeplen und den musikpadagopischen Biopraphien”
|5 295-318).
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BB berichtet hier nicht nur davon, we er Musiktheorie lernte, sondern auch, wie seine
Lehrerin unterrichtete. Sie habe .sehr konserva oder sehr klar elnfach unterrichtet”,
Das declkt sich damit, wie BB an anderen Stellen logischen Aufban ond Stringenz he-
loul.*? Die Aussage, er babe dorl schon viel [ milgekriegl” besiell sich im Konlexl
micht nur auf Inhalte, sondern auch aof das Vorgehen der Lehrerin. inm einen
scheint gich hler Nlrssens (2004, 5. 332) Frikenninils zu hastitgen, dass die blogra-
phischen Beziige als Erfahrungen” wirken. Zum anderen kinnte ihr zweites Teller-
gebnis, dass ndinlich die Lehrenden das .vermitteln, was sie fur sich persanlich als
wertvoll entdeclkst haben® [5. 332 um die Hypothese erganzt werden, dass sie es auch
anf etiie Art und Welse vermitteln, dle sle selbst als fruchtbar erlebt haben® Bel Mu-
siktheorie als voraussetzungsreichem Inhalt des Musikunterrichts profitieren von
salchen Lehr-Strateglen miglicherwelse genau jene Schiler*innen, die besonders gut
in Musik sind: Sie teilen am ehesten die Voraussetzungen, die auch die Lehrenden
friber selbst mitbrachren.

Zusammenfassung und Aushlick

Musikletrende singd Expert*innen lir die allldgliche Geslallung von Unlecrichl und
greifen datiir aul eln .Betriebswissen® zuriick, das implizite und explizite Telle ent-
hilt. 1m ihren Umpang mit ,Musiktheorie® zu untersuchen, kann von ibrem jeweili-
gen Verstindnis dieses Begriffs ausgegangen wenden. Bel der Rekaonstouktlon zeigen
gich ,materiale” und ,funktionale” Begriffe von Musiktheorie, die auch zusammen
auftreten kdnnen. Ich gehe davon ans, dass unterschiedliche Begriffe von Mosikthen-
rie mit einem unterschiedlichen Unterrichten zu tun haben. Anhaltspunkte dafir zei-
gen sich im Zusammenhang jeweils gebrauchter Begriffe mit angestrebten Zielen
sowie Annahmen dber das Lehren und Lernen vono Musiktheorie.

In meiner Dissertation werde ich ausfiihrlicher darstellen, wie Lehronde Muosik-
Lhieorie beslimimen und wie sie dber das Unlerrichlen von Musikdheorie denbeen, Da-
mit will ich dabei helfen, Musiktheorie als musikpadagopisches Thema — nicht our als
Problem - zu fassen und weitere Erkenntnisse iber die Realitit des schulischen Mu-
sibunterrichts zu erlangen.

30 Vgl wo o BA; 88, 488, Am Zitat Lisst sich auch cin von BB wicdechol: hergestellter Zusammen-
hang von Jkonzervaty” und klar” nachwollziehen, vgl oo a 205-211 und 216225,

31 Das eulspricht Ergebnissen der Lebrer iunewforschung, denen zulolpe ,das Lelicerhandeln in
biographiach aufgeschichteten Denungzhestanden wirzelt ™ [Combe & Kolbe, 2008, 5. 859).
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