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Sarah Hibscher/Elvira Neuendank

Learning from Warburg

Der Bilderatlas als Erkenntnis-, Darstellungs- und Vermittlungsinstrument

Zusammenfassung: Aby Warburgs langjahriges Forschungsprojekt ,Atlas-Mnemosyne*
begriindete in der Kunstgeschichte bzw. in den Kulturwissenschaften einen neuen Bild-
umgang, der das Bild als Quelle im Kontext vielfaltigster kultureller Produkte verhandelt
und damit aus heutiger Sicht die Grenzen zwischen Kunst und Alltag aufhebt. Es sind
Symbole, visuelle Formen und kulturelle Spuren, denen er nachgeht, um so Teile des
europdischen Bildgedéachtnisses zu interpretieren. Seine Grundannahmen Gber Bilder
und sein interpretatives Vorgehen sind an seinem ,Atlas-Mnemosyne” ablesbar. Beson-
deres Potenzial hat ein Atlas im Sinne Warburgs fir die Generierung von Wissen bei der
Auseinandersetzung mit Bildern und visuellen Zeugnissen einer Kultur. Zugleich kann er
zur Sichtbarmachung, Vermittlung und kommunikativen Aushandlung der gewonnenen
Erkenntnisse dienen. Denkbewegungen werden visuell im Nebeneinander nachvollzieh-
bar, zudem offenbart der nonlinear lesbare Atlas kulturelle Erinnerungsspuren und macht
deutlich, dass sich Kulturen in steter Auseinandersetzung mit den Symbolen ihrer Ver-
gangenheit und Gegenwart befinden. Der Artikel diskutiert die Grundannahmen eines
komparativen Ansatzes der Bildinterpretation und verhandelt die Chancen und Potenziale
des Warburgschen Bildumgangs fiir die Darstellung und Vermittlung von wissenschaftli-
chen Erkenntnissen exemplarisch an einem museumspéadagogischen Projekt.

Schlagworte: Atlas, Warburg, Bildung, Museum, Kunst

1. Einleitung

»What do pictures want?* — Diese Frage stellt der Literatur- und Kunstwissenschaftler
William J. T. Mitchell (2008, S. 46), als er in den 1990er Jahren den ,,pictorial turn® aus-
ruft (vgl. Schulz, 2009). Die Frage ist jedoch ebenso umgekehrt zu stellen: Was wollen
wir von Bildern? Die gesellschaftliche Hinwendung zum Bild birgt neue Herausfor-
derungen in sich: Mit der Tatsache, dass Bilder Informationen auf eine zumeist unmit-
telbare Weise vermitteln, muss ein sinnvoller Umgang gefunden werden (vgl. Sachs-
Hombach & Schirra, 1999). ,,Ohne kontextuelle Einordnung bleiben Bilder [...] in aller
Regel vieldeutig. Bei der Bildkommunikation steht einer hohen semantischen Fiille eine
mangelnde Decodierungsfihigkeit des Publikums gegeniiber (Knieper, 2003, S. 193).
Folglich gewinnt die Auseinandersetzung mit visueller Literalitidt zunehmend an Be-
deutung.

Hierzu bietet das Arbeiten an Bildatlanten im Sinne Aby Warburgs die Moglichkeit
ganze Bilder oder Motive, Topoi sowie visuell greifbare Formulierungen verhandelbar
zu machen — sie im Nachspiiren, Ansammeln, Anordnen und im Ins-Verhiltnis-Setzen
zu erschlieBen. Durch eine vergleichende Analyse kénnen Aussagen iiber Bilder, ihr

ZfPad. —64. Jahrgang 2018 — Heft 3



308 Thementeil

Vorkommen, ihre Bedeutung und ihre Funktion differenzierter und transparenter er-
arbeitet werden, als es in der Einzelbildanalyse méglich wire. Im Kontext sozialwis-
senschaftlicher Forschung lasst sich der Bilderatlas auf zwei Ebenen diskutieren: Er
kann zur Schaffung padagogischer Settings, beispielsweise als vermittelndes Element
im Kunstmuseum, ebenso dienen wie auch als wissenschaftliches Instrument zur Ana-
lyse von Themen der Sozialisation-, Erziechungs- und Bildungswirklichkeit, die sich
in tradierte visuelle Codes medieniibergreifend eingeschrieben haben. Fiir beide Per-
spektiven ist es relevant die Entstehung von Bildbedeutungen im gesamtgesellschaft-
lichen Kontext zu erfassen. Im Prozess der Akkulturation Einzelner und gesellschaft-
licher Gruppen wird an bestehende kulturelle (Bild-)Traditionen angekniipft, um an
der Gemeinschaft und ihren kommunikativen Diskursen Anschluss zu finden und teil-
zunehmen. Diese lebenslangen Aushandlungsprozesse bewegen sich dabei bestéindig
zwischen bestehenden und neu aufkommenden Formen, Bildern. Riten etc. — zwischen
Vergangenheit und Gegenwart, zwischen einem bewussten Ankniipfen an Vorhandenem
und Neuschdpfungen. Denn der individuelle und gesellschaftliche Bildumgang ist ana-
chronistisch: er lasst uns vorgreifen und zuriickblicken, zudem birgt er die Gefahr der
Verkldrung des Bildursprungs, der Bildsprache oder des Bildinhaltes. Fiir genau diese
méaandernden Bewegungen mit all ihren Bedeutungsverschiebungen hat Warburg das
Verfahren des Bildatlas entwickelt.

2. Atlas

In der antiken Mythologie begegnet uns der Titanensohn Atlas, der als Strafe fiir die Be-
teiligung an einem Krieg gegen die olympischen Gotter das Himmelsgewdlbe auf den
Schultern tragen muss. In zahlreichen Kunstwerken und in der Architektur werden At-
lasdarstellungen als riesenhafte Mannergestalten typisiert. Die allgemein geldufige As-
soziation des Begriffes beschrinkt sich heute jedoch auf den Atlas als Landkartensamm-
lung.! Der Begriff Atlas ist eine Projektionsfliche: Er wird zum Sinnbild fiir ein das
Gesamte und das Universelle erfassende und vereinende Medium. In den 1920er Jahren
wird der Begriff von dem Kunsthistoriker und Kulturwissenschaftler Aby Warburg? auf-
gegriffen. Sein Atlas Mnemosyne wird fiir Warburg sowohl zur Methode als auch zum

1 Der Begriff Atlas geht zuriick auf den Geographen und Mathematiker Gerhard Kremer —
besser bekannt als Mercator. Sein 1594 veréffentlichtes Hauptwerk — eine Beschreibung der
Welt — trug den Titel Atlas sive cosmographicae meditationes de fabrica mundi et fabricati
figura. Als das Werk 1637 in London erschien, zeigte das Titelblatt Allegorien der Erdteile
Afrika, Amerika, Asien und Europa sowie den Titanensohn mit seiner Last im Zentrum.

2 1866 in Hamburg geboren; Studium der Kunstgeschichte, Geschichte und Archidologie in
Bonn, Miinchen und Straflburg; 1891 Promotion in StraBburg (Thema der Dissertation:
»Sandro Botticellis ,Geburt der Venus® und ,Friihling®. Eine Untersuchung iiber die Vorstel-
lungen von der Antike in der italienischen Frithrenaissance®); 1925—1929 Arbeit am Mnemo-
syne-Atlas; 1929 gestorben.
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Medium seiner Forschung und stellt damit in der Kunstgeschichte des beginnenden
20. Jahrhunderts eine Zasur dar. Der gleichberechtigte Umgang mit Kunstbildern, All-
tagsbildern und Texten in einem vereinenden Medium — der Atlastafel — schliefit nicht
nur die Jahrhunderte alte Kluft zwischen Text und Bild, sondern verfiillt ebenfalls die
Liicke zwischen Kunst- und Alltagsbildern: Warburg folgt damit nicht der Moderne,
-cr agiert als ein Element dieser Stromung, und zwar auf einem Terrain, auf dem die
Etikette seinerzeit geradezu kategorisch verlangt, sich ausschlieBlich mit toten Dingen
und Kiinstlern zu befassen™ (Forschungsgruppe Mnemosyne und 8. Salon, 2016, zu Ta-
fel 77). Seine Aktualitit und sein Vorgehen werden zunéchst von der Zeitgenossenschaft
verkannt. Warburgs Atlastafeln vereinen die Offenheit und das Potenzial der Bilder mit
der linearen Argumentationsstruktur der Schriftlichkeit. Dies erlaubt den Betrachter*in-
nen sich an assoziativen Prozessen zu beteiligen und auf ein ,,Wechselspiel zwischen
wissenschaftlichem Deutungsangebot im Text und eigenstindiger Erfassung der Bil-
der™ (Welzel, 2004, S. 37) einzugehen. Damit wird Warburg zum Vorreiter einer wis-
senschaftlichen Forschungsposition, die wegen ihrer Komplexitit und ihrer Angemes-
senheit gegeniiber den Anforderungen der neuen Bildmedien heute aktueller denn je ist.
Dennoch gilt es die Antwort auf die Frage ,.Lieber Aby Warburg, warum nur sind Sie
so in Mode gekommen?* des Kulturwissenschaftlers und Kunsthistorikers Wolfgang
Ulrich (2013) zu erldutern und im Kontext piddagogischer Settings und sozialwissen-
schaftlicher Forschung niher zu betrachten.

3. Fragment gebliebenes Unterfangen

Wer sich heute dem Bildatlas Mnemosyne néhert, steht unweigerlich vor einem Pro-
blem: Warburg konnte dieses aufwendige Vorhaben — seine bisherigen Forschungen
in einem grof angelegten Projekt zusammenzufithren — nicht zu Ende bringen. Mit-
ten in der Arbeit am Bildatlas ist er am 26. Oktober 1929 gestorben. Er hinterlief ein
fragmentarisches Ideengertist, das in diesem Zustand von ihm nicht veréffentlicht wor-
den wire. ,,Wie er tiberliefert ist, stellt der legendére Bildatlas ein Bildlabor, ein doku-
mentarisches Arbeitsstadium, noch lange aber kein fertiges, abgeschlossenes Werk dar*
(Warnke, 2000, S. VII).

Es ist bekannt, dass Warburg fiir den Bildatlas eine Publikation in drei Banden vor-
gesehen hatte: Geplant war ein Bildband, der zusammen mit zwei begleitenden Text-
banden (Bd. I: Tafelerkldrungen und Dokumente, Bd. II: Theoretische Auseinander-
setzung mit den Themen) erscheinen sollte (Trebli, Weigel & Ladwig, 2010, S. 644).
Daraus geht hervor, dass fiir Warburg die Bildtafeln nicht ohne Text funktionieren soll-
ten; vielmehr wiren seine Bildtableaus im Zusammenhang mit den verschiedenen Tex-
ten zu erschliefen (van Huisstede, 1995, S. 155). Auch wenn fiir Warburg Bilder in
seiner Forschung privilegiertes Anschauungsmaterial waren und er ihnen eine heraus-
ragende Bedeutung als Argumente zuwies, hitten seine Bildzusammenstellungen ihren
Sinn erst durch erlduternde Texte erhalten: Zum Bild gehorte das Wort, damit das vi-
suelle Argument wirksam wurde. Warburgs Bildmontagen diirfen nicht — einem Kunst-
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werk gleich — einer rein formaldsthetischen Rezeption unterzogen werden, damit wiirde
ihre Wirksamkeit jegliche Kraft einbiifen.?

Der heute vorliegende Torso dieses aufwendigen Projektes besteht aus: (1.) drei Fo-
toserien der Bildtafeln aus den Jahren 1928-29 als 18 x 24 cm grofle Abziige: (2.) einer
Einleitung Warburgs in einer vermutlich nicht endgiiltigen Druckfassung; (3.) einer Ma-
terialansammlung zum Atlas, d. h. kommentierende und erklirende Notizen, Briefe und
Tagebucheintrage erstellt von Warburg und anderen Personen seines Umfelds (van
Huisstede, 1995, S. 132). Im Vergleich zu Warburgs Absichten kénnen die verbliebenen
Hinterlassenschaften nur einen Bruchteil der urspriinglichen Idee wiedergeben. Es ist
nicht zu rekonstruieren, welche Form der Bildatlas Mnemosyne bei seiner Fertigstel-
lung durch Warburg angenommen hitte.

4. Reproduktionen

Die Entstehung des Bildatlas Mnemosyne wire ohne die Technik der fotografischen Re-
produktion nicht méglich gewesen. Sie schaffte es, verschiedene Kunstwerke und vi-
suelle Zeugnisse zusammenzubringen. Orts- und zeitungebunden sind hier Bilder ver-
schiedener Provenienzen und Medien vereint: Skulpturen, Teppiche, Fresken, Miinzen,
Werbeillustrationen, Buchseiten, Reliefs, Gebrauchsgegenstiande, Druckgraphiken, Ge-
milde, Zeichnungen, Briefmarken, Karten, Zeitungsausschnitte, Fotografien, Archi-
tektur und vieles mehr. Die Folgen der fotografischen Reproduktion, die Benjamin als
~die Entschilung des Gegenstandes aus seiner Hiille, die Zertrimmerung der Aura“
(Benjamin, 1974, S. 479) auffasste, waren fiir Warburg Mittel zum Zweck; ging es ihm
bei seinen Untersuchungen nicht um den #sthetischen Wert des Originals — um die ma-
terielle Ausstrahlung eines Kunstwerks —, sondern um die Analyse des Dargestellten.
»Warburg huldigt nicht dem Fetisch des Unikats und seiner Einmaligkeit. Indes setzt
sein Verzicht auf das Original konsequent den Dialog fort, den die Kiinstler selbst be-
gannen, als sie sich ihre Vorbilder nach Reproduktionsstichen aneigneten™ (Hofmann,
1995, S. 172—173). Mit der fotografischen Reduktion ist es Warburg moglich, Bilder
zueinander in Beziehung zu setzen. Das Abgebildete ist auf einen schnell erfassbaren
Zeichenbestand reduziert und die Elemente, die von Werk zu Werk weiterleben, werden
hervorgehoben. Die sonst vielleicht disparaten visuellen Zeugnisse erscheinen hier als
Teile eines Ganzen: einer Erinnerungsspur iiber die Jahrhunderte.

3 Gutnachvollziehbar ist die konstruktive Verbindung zwischen Bildern und Texten an der von
Warburg konzipierten Ausstellung ,,Bildersammlung zur Geschichte von Sternglaube und
Sternkunde im Hamburger Planetarium®. In rekonstruierter Form war sie der Offentlichkeit
1987 als Ausstellung zugiinglich. Im Zuge dessen erfolgte auch eine wissenschaftliche Publi-
kation, die Warburgs Forschungsstand und die aktuelle Reflexion dieser vereint (vgl. Fleck-
ner, Galitz, Naber & Noldeke, 1993).
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5. Mnemosyne

Einer Proklamation gleich, steht in groBen griechischen Lettern der Schriftzug
MNHMOXYNH (Mnemosyne) iiber dem einstigen Eingang zur Kulturwissenschaftli-
chen Bibliothek Warburg (KBW) in Hamburg. Der griechischen Mythologie nach war
Mnemosyne die Géttin der Erinnerung und Mutter der drei bzw. neun Musen. Damit
vereinen sich in diesem Begriff zwei fiir Warburg wichtige Aspekte seiner Forschung —
Antike und Gedéchtnis.

Zeit seines Lebens suchte Warburg nach den Spuren der Antike, die sich in das euro-
paische Bildergedéchtnis eingeprigt hatten. Er betrieb Erinnerungsarbeit entlang der
Wanderwege bestimmter Ausdrucksenergien und ihrer visuellen Auspragungen. Beson-
ders bei der Arbeit am Mnemosyne-Atlas vertieft Warburg seine Theorie zum sozialen
Gedéchtnis. Dazu fiihrt er seine Uberlegungen zum bewegten Beiwerk bzw. zur Pathos-
formel fort: Als Engramme bezeichnet er — in der Einleitung zum Bildatlas Mnemo-
syne — Ausdrucksgebirden, die mit einer latent gespeicherten Energie aufgeladen sind.
Die eingepragten Erinnerungen an bestimmte Ausdrucksformen wurden ,,dem Gedécht-
nis [...] in solcher Intensitit eingehdmmert, dass diese Engramme leidenschaftlicher Er-
fahrung als gedichtnisbewahrtes Erbgut iiberleben und vorbildlich den Umriss bestim-
men, den die Kiinstlerhand schafft* (Trebli et al., 2010, S. 631). Mit den Engrammen
wird ,,die ganze Skala des Ergriffenseins gebirdensprachlich umspannt, von der hilf-
losen Versunkenheit bis zum morderischen Menschenfrass™ (Trebli et al., 2010, S. 630).
Doch auf welche Weise wurden diese engrammatischen Bilder seit der Antike iiber die
Zeiten hinweg gespeichert? Wie konnten sie bis ins 20. Jahrhundert iiberleben? Beson-
ders da Warburgs These zufolge die antiken Ausdrucksformen im Mittelalter nicht zum
Vorschein kamen und Teile davon erst zur Zeit der Renaissance wiederkehrten. Eindeu-
tige Antworten hierzu gehen aus Warburgs Texten und Notizen nicht hervor. Sein induk-
tives Vorgehen, bei dem er auf Definitionen verzichtet und anhand von Einzelbeispie-
len Sachverhalte erschlieBt, verbunden mit seinem speziellen Schreibstil, erschweren es
heutigen Rezipient*innen konkrete Schliisse zu ziehen. Sind folgende Phrasen im tiber-
tragenen oder wortlichen Sinn zu verstehen?: ,.gedidchtnisméBig aufbewahrten Aus-
druckswerte™; ,.als gedachtnisbewahrtes Erbgut iiberleben; ,triebhafter Verflochten-
heit des menschlichen Geistes™; ,, Ertbmasse phobischer Engramme* (Trebli et al., 2010,
S. 629-631). Entwickelte Warburg sein Konzept des sozialen Gedéchtnisses als eine
Form des kollektiven Unbewussten oder ist das Gedichtnismodell allein als Gleich-
nis fiir eine konkrete materielle Bildiiberlieferung zu verstehen? Die Antwort darauf ist
unter Forscher*innen umstritten (Gombrich, 1995, S. 70-71; Warnke, 1980, S. 130-
133; Kany, 1987, S. 176). Mit Blick auf die zeitgleichen Vorstellungen, die die ver-
schiedenen Wissenschaftstheorien zu Beginn des 20. Jahrhunderts bestimmten, kénnen
Warburgs Gedanken besser verortet werden, auch wenn es letztlich unklar bleibt, mit
welcher Lesart seine Ausfithrungen am ehesten zu fassen sind. ,.Der Gedanke, dass ver-
gangene Denk- und Lebensformen bzw. Bewusstseinshaltungen in den Tiefenschichten
einer Kultur erhalten bleiben und eine Revitalisierung erfahren konnen, ist im 19. Jahr-
hundert weit verbreitet (Rosch, 2010, S. 29). Unter anderem gingen die Vertreter der
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Psychologie und Evolutionstheorie der Frage nach, wie bestimmte Merkmale von Ge-
neration zu Generation weitergegeben werden.

Uber die Jahre haben Warburg und seine Mitarbeiter*innen bei der Arbeit am Atlas-
projekt rund 2000 Abbildungen angesammelt (Warnke, 2000, S. VIII). So entstand ein
umfangreicher Fundus von Zeugnissen der europiischen Bildgeschichte, mit dem die
Zeitspanne von der Antike iiber die Renaissance bis in die Gegenwart Warburgs zu Be-
ginn des 20. Jahrhunderts umspannt wurde. Auf diesen Korpus konnte dann im dyna-
mischen Entstehungsprozess des Atlas immer wieder zuriickgegriffen werden; bis bei
der letzten dokumentierten Version im Jahr 1929 dann 971 Abbildungen bzw. Objekte
als Reproduktionen auf den 63 Tafeln angeordnet waren (van Huisstede, 1995, S. 151).
Bis heute wird mit Warburgs Bildertableaus an Teile unseres kollektiven Bildgedacht-
nisses erinnert, die unter einer bestimmten Fragestellung lander- und epochentiibergrei-
fend zusammengetragen und zueinander in Beziehung gesetzt wurden. Und gerade die-
ses besondere Verfahren der Zusammenstellung von Bildern macht erst sichtbar, dass
bestimmte visuelle Formen fortw#hrend in verschiedenen Ausfithrungen und Kontexten
Einzug in die Kultur finden. Unsere Kunst, Literatur, unsere Alltagsgegenstinde und
privaten Zeugnisse sind durchdrungen von fest eingespielten Codierungen mit einer lan-
gen Geschichte. Thnen mit dem Verfahren Warburgs nachzugehen, offenbart kulturelle
Erinnerungsspuren und macht nachvollziehbar, dass sich Kulturen in einer steten Aus-
einandersetzung mit den Symbolen ihrer Vergangenheit und Gegenwart befinden.

6. Bildenzyklopadien im Kopf

Schon im Wahrnehmungsprozess greifen wir unbewusst und unmittelbar auf zuvor ge-
machte Seherfahrungen zuriick, um einen Zugang zum Gesehenen zu bekommen (vgl
Bering, 2003). Die Bedeutung von Symbolen, Motiven und diversen Bildformen kann
nur erfasst werden, weil in der Kultur bzw. im Prozess der Akkulturation ein visuel-
les Regelwerk und Bildinventar manifestiert wird und damit ein Wiedererkennen tiber-
haupt moglich ist. Besonders der Umgang mit Vergangenheit wird im Wesentlichen
durch Bilder gelenkt. Einige Bilder verlieren selbst tiber Jahrzehnte nicht an Durch-
schlagskraft, weil sie einen zentralen Stellenwert in der Erinnerungskultur einer Ge-
meinschaft einnehmen und tradiert werden. Damit sind Bilder auf mehreren Ebenen
fiir Erinnerungsprozesse des Einzelnen oder der Gemeinschaft von Bedeutung. Eine
Gemeinschaft pflegt den Umgang mit bestimmten Symbolen und Ritualen im Umgang
mit der Vergangenheit und Gegenwart. Durch , Interaktion, Kommunikation, Medien
und Institutionen* (Erll, 2005, S. 15) erfolgt der Bezug auf bestehende Strukturen, um
das Selbstbild und die Interessen einer Gruppe zu stirken. Dabei werden Ahnlichkeit
und Kontinuitdt hervorgehoben, um zu bekunden, dass die Gemeinschaft dieselbe ge-
blieben ist. Auch die Produktion und Rezeption von Bildern erfolgt unter Riickgriff auf
etablierte Strukturen. Wir fertigen bestimmte Bilder an, weil wir von derartigen Bil-
dern umgeben sind und wir greifen auf bestimmte Strukturen zuriick, weil sie in dieser
Form bisher weitergegeben wurden und von den Betrachter*innen eindeutig entschliis-
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selt werden konnen. Dieser Wiederholungsprozess geschieht meist implizit und nur
in bestimmten Fillen wird ein bewusster Riickgriff vorgenommen. Denn ,.Bilder tau-
chen im Gedichtnis vor allem dort auf, wohin keine sprachliche Vereinbarung reicht™
(Assmann, 2009, S. 220). Auch das Verhalten vor der Kamera unterliegt den Erwartun-
gen der Bildproduzent*innen und -rezipient*innen. Je nach sozialem Bezugsrahmen
haben sich bestimmte Bildstrukturen im kollektiven Gedachtnis verfestigt und fithren
mit jedem weiteren Bild ein Nachleben.

Der institutionalisierte Umgang mit Kultur regelt den Zugang zum offiziellen Ge-
schichtswissen, materiellen Zeugnissen, Kunstwerken (musikalischer, literarischer oder
bildkiinstlerischer Art) und habituell ritualisierten Erinnerungspraktiken, iiber die die
Gegenwart in einen Dialog mit der Vergangenheit tritt. Neben der Kanonisierung be-
stimmter Inhalte, die iiberliefert und damit stabilisiert werden, erfolgt auch die geregelte
Eliminierung tiber die Instanz institutionalisierter Deutungshoheiten und ausgewiesener
Autoritéten einer Kultur.

Doch wie kann die Geschichtsschreibung eine angemessene Form finden? Wie kann
sie dem Anspruch und der Forderung, verschiedene Erzéhlperspektiven gleichzeitig und
gleichberechtigt zu erfiillen, nachkommen? Auch hier konnte ein Vorgehen in Anleh-
nung an Aby Warburgs Atlas ein Ausgangspunkt sein. Die Atlasflache erdffnet das mog-
liche Nebeneinander unterschiedlichster Positionen in Text und Bild auf einem Me-
dium. Sie schafft den Zugang zu einer nonlinearen Materialprisentation.

In einem Spannungsfeld zwischen padagogisch intentional agierenden Institutionen
und informellen gesellschaftlichen Aushandlungsprozessen prigt sich auch das Ge-
schichtsbewusstsein Einzelner aus. Auch dieser Selbst- und Weltbezug wird wesentlich
von symbolischen und visuell-dsthetischen Diskursen geformt.

Welche m#andernden Bewegungen Bilder zuriicklegen und wie sie unser Denken
tiber gesellschaftliche Prozesse beeinflussen, l4sst sich exemplarisch an dem (Euvre der
beiden Kiinstler Joseph Beuys* und Wolf Vostell> nachvollziehen. Beide Kiinstler pra-
gen mit ihrem Nachdenken die kollektive Auseinandersetzung mit der deutschen Ge-
schichte seit den 1960er Jahren und konnen stellvertretend fiir die Interessen einer gan-
zen Generation diskutiert werden. Sie rekurrieren in ihrer kiinstlerischen Argumentation
auf Bilder und Texte aus dem Alltag, den Medien und der Kunst und schreiben mit ihren
Arbeiten bestimmte visuelle Formulierungen fort, tiberspitzen diese oder produzieren
Gegenbilder. In der Rezeption kommt man nicht umhin diese Beziige nachzuvollziehen,
um einen Zugang zu den Arbeiten und den darin impliziten Ideenwelten, Vorstellungen
von Gesellschaft und Menschenbildern zu bekommen: Die Analyse ihrer Teilhabe am

4 1921 in Krefeld geboren; Studium der Bildhauerei in Diisseldorf; Kiinstler, Kunsttheoretiker,
Umweltaktivist, Politiker und Professor fiir Bildhauerei in Diisseldorf, Griinder der Freien In-
ternationalen Universitit; 1986 in Diisseldorf gestorben.

5 1932 in Leverkusen geboren; Lithographie-Lehre, dann Studium an der Pariser Ecole natio-
nale supérieure des beaux-arts und der Kunstakademie Diisseldorf; Maler, Bildhauer, multi-
medialer Fluxus-Kiinstler, der das Prinzip der Dé-coll/age in seinem (Euvre verankerte; 1998
in Berlin gestorben.
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kollektiven Bildergedichtnis wird zum Schliissel fiir das Verstdndnis der Kunst von
Beuys und Vostell, ihren Gegenwartsbeziigen und Geschichtskonstruktionen.

Mit einem Atlas zu den kiinstlerischen Positionen beider Kiinstler werden durch die
komparative Aufarbeitung der Kunstwerke, ihrer visuellen Beziige und Textelemente
verschiedenster Provenienz Erkenntnisse iiber die Kunstwerke generiert. Uber die Po-
sitionierung dieses Atlas im padagogischen Setting eines Museums dienen sie auch
der Vermittlung. Der Atlas wird so zum Erkenntnis-, Darstellungs- und Vermittlungs-
medium.

7. Darstellung und Erkenntnis

Aby Warburgs Forschungsinteresse galt bis zuletzt der Vorgeschichte und dem Weiter-
wirken von Bildern. Genau genommen ging er zwei zusammenhingenden Themenfel-
dern nach: Neben dem Nachleben der Antike in den Bildern der Renaissance untersuchte
er auch das Nachleben antiker Sternsymbolik. ,.Die Mobilit4t von Bildern, der Aus-
tausch bildlicher Erfahrungen und Informationen iiber die Zeiten und Riume hinweg
bildete ein Grundmotiv Warburgscher Forschungen® (Warnke, 1980, S. 75). Warburgs
Interesse an Bildern griindete in der Ansicht, dass an der Uberfiihrung bestimmter Sym-
bole in neue Zusammenhénge unterschiedliche Stufen des Denkens ablesbar werden.

Warburg konnte sein letztes groBes wissenschaftliches Projekt, den Bildatlas Mne-
mosyne, nicht zu Ende bringen. Er hatte es als Synthese seiner Forschung angedacht. Die
vielen Einzelstudien und seine theoretischen und methodischen Uberlegungen wollte er
mit diesem Unterfangen zusammenfiihren. Noch kurz vor seinem tiberraschenden Tod
1929 schrieb er in einem Brief an Karl Vossler: ,,Mit Hilfe des selbstlosen Eifers von
Frl. Dr. Bing ist es mir gelungen, das Material fiir einen Bilder-Atlas zusammenzubrin-
gen, in dem man an seinen Bilderreihen die Funktion der vorgeprégten antikisierenden
Ausdruckswerte bei der Darstellung inneren und duleren bewegten Lebens ausgebreitet
sieht und der zugleich die Grundlage sein soll fiir die Entwicklung einer neuen Theorie
der Funktion des menschlichen Bildgedéchtnisses™ (Warburg zitiert nach Naber, 1995,
S. 125).

Fiir die Umsetzung seiner Idee nutzte Warburg zusammen mit seinen Mitarbeiter*in-
nen 170 x 140 cm groBe Holzrahmen, die mit schwarzem Stoff bespannt waren. Dieses
Medium der Tafel bot die nétige Flexibilitit: Auf dem Stoff lieBen sich mit Klammern
Abbildungen variabel befestigen und jederzeit versetzen. AuBlerdem konnten die Holz-
rahmen verschoben, auseinander gebaut und leicht transportiert werden. Damit war der
Atlas nicht an einen Ort gebunden und Warburg konnte die Tafeln auf seine Reisen mit-
nehmen. Bereits seit 1924 arbeitete er mit den Tafeln, um Vortrdge und Ausstellungen
vorzubereiten (van Huisstede, 1995, S. 150—151). Seine Erfahrungen — Abbildungen
unter bestimmten Fragestellungen auszubreiten und zueinander in Beziehung zu set-
zen — waren vermutlich ein Anstof fiir die Idee zum Bildatlas.
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8. Bildargumente

In seinen bisherigen Untersuchungen pflegte Warburg das Argumentieren mit Bildern.
Sie waren nicht nur Mittel zum Zweck. sondern fiir Warburg relevante Indizien in seiner
Beweisfithrung zum européischen Bildergedichtnis. Bei der Suche nach den Verwandt-
schaftsverhaltnissen antiker Motive, ihrer Urspriinge und ihrem Weiterwirken iiber Zei-
ten hinweg erschloss Warburg einen Komplex an Intertexten, der eine Vielzahl von Bil-
dern verschiedener Provenienzen und Medien erfasste. Nun galt es zur Intensivierung
seiner Forschung dieses umfassende Beziehungsnetz zwischen Bildern zu prisentie-
ren. Dazu montierte er, nach Themen geordnet, auf den verschiedenen Tafeln Schwarz-
WeiB-Fotografien von Zeugnissen der Hoch- und Gebrauchskultur, aber auch Abbil-
dungen diverser Alltagsgegenstiande und Zeitungsausschnitte. Getrieben von der Frage,
wie die Wirkung bestimmter Bildelemente tiber zeitliche und rdumliche Distanzen
hinweg erhalten bleiben konnte, spiirte er fiir bestimmte Denkfraditionen und Motive
ihre Anfinge und Uberlieferungswege auf Dass die Antike ihr Nachleben nicht nur
in Kunstwerken fiihrte, sondern ebenso andere (visuelle) Zeugnisse erfasste und daher
auch mitpragte, war Warburgs wichtige Erkenntnis. Um diese Mobilitit von visuellen
Zeugnissen, Kunstwerken und ihren Reproduktionen erfassen zu konnen, entwickelte
Warburg die Metapher des ,,automobilen Bilderfahrzeugs™ (Warburg, 1929/2000, S. 5).
Sein Interesse an den Wanderwegen von Motiven, die Bilder verschiedenster Prove-
nienzen und Medien als ihre ,,Vehikel (Warburg, 1929/2000, S. 54) nutzen., ist an der
Zusammenstellung auf der Tafel 32 (Abb. 1, S. 349) ablesbar. Hier befinden sich ne-
ben reproduzierten Zeichnungen, Druckgrafiken und Skulpturen der Hochkultur eben-
falls Abbildungen des Alltags und der Gebrauchskultur dieser Zeit: Ein verziertes
Schachbrett, eine Hausfassade, eine Kalenderillustration und zwei Trinkpokale zeugen
von dem ,,vitalen Vorgang im KreislaufprozeB der européischen Stilbildung* (Warburg,
1929/2000, S. 5). Auch bei den Bildanordnungen anderer Tafeln argumentiert Warburg
polymedial iiber die Grenzen des anerkannten Gegenstandsbereichs des Faches hinaus.
Teppiche. Buchillustrationen, Spielkarten und Malereien sind hier gleichberechtigt ne-
beneinander angebracht und dienen gemeinsam dem einen Ziel: Erkenntnisgewinn iiber
das Nachwirken der Antike.

9. Umsortieren — Neu kontextualisieren

Warburgs Arbeit am Atlas beschéftigte ihn mehrere Jahre, in denen er zusammen mit
seinen Mitarbeiter*innen neue Anordnungen ausprobierte, bestehende Strukturen auf-
16ste oder variierte. Doch in der unentwegten Umsortierung des Bildmaterials erkennt
der Kunsthistoriker Martin Warnke keine Unsicherheit, sondern bewusstes Abwigen

6 Zu der Zusammensetzung und Abfolge der Tafeln iiber die Jahre hinweg im Detail vgl. van
Huisstede (1995).
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und kritische Auseinandersetzung: ,,[...] der stindige Umbau, durch den die Bilder im-
mer wieder in neue Konstellationen gestellt werden, 146t nicht erkennen, daB sich eine
Grundvorstellung erst allmihlich herausgebildet hitte; er zeigt eher, daB Warburg das
einzelne Bild nicht kontextuell festgebunden sah, sondern ihm in jeder neuen Konstella-
tion auch eine neue Aussage zutraute* (Warnke, 2000, S. VIII). Auf der Suche nach der
bestmoglichen Ordnung und Abfolge der Bilder boten die Tafeln die notwendige Flexi-
bilitit im Umgang mit den einzelnen Abbildungen. Dieses dynamische Arbeitsmedium
gewihrte unbegrenzte Moglichkeiten der Permutation beim Aufbau visueller Argu-
mente, ihrer Ubergénge und Zusammenhénge. Gerade das Forschungsprojekt Bildatlas
Mnemosyne erlaubte es Warburg, das Potenzial der offenen Form nutzen zu kénnen.
Ohne vorgegebene Strukturen werden hier Bilder zueinander in Beziehung gesetzt —
Nihe und Distanz zeugen von méglichen Verbindungen. ,,Wir begegnen thematisch um-
grenzten Spielfeldern, auf denen sich verschiedene Deutungsprozesse austragen lassen™
(Hofmann, 1995, S. 175). Durch das Nebeneinander der Bilder wird der Zwischenraum
mit Bedeutung aufgeladen. Nicht mehr das Einzelbild befindet sich im Fokus der Be-
trachtung, sondern die Verkniipfungspunkte, die fiir dieses Netz aus Bildern sinnstiftend
sind. Beim Anblick der Tafeln stellt sich unmittelbar die Frage: Welcher Aspekt eint
diese Bilder? Dabei stimmt die Handhabung dieses Mediums mit Warburgs bisheriger
Arbeitsweise tiberein: Bereits zuvor hatte er schematische Darstellungen in seiner Aus-
einandersetzung mit Kunstwerken angefertigt, um die Beziehungen und Relationen von
Kunstwerken untereinander visualisieren zu konnen und auch das heute erhaltene Ge-
flecht aus Notizen, Tagebucheintrigen und Briefen entspricht dieser offenen Herange-
hensweise (van Huisstede, 1995, S. 130—131). Sein Vorgehen, einzelne Gedanken auf
Zetteln zu notieren und dann in ein Karteikastensystem zu ordnen, entspricht ebenso
Warburgs konstruktiv-offenen Denkstrukturen, wie die Tatsache, dass es von ihm nur
Ergebnisse zu konkreten Detailuntersuchungen und keine zusammenfassende Theo-
rie gibt. Der iiberschaubaren Anzahl fassbarer Forschungspublikationen steht im Falle
Warburgs eine Flut latenter Ideenskizzen gegeniiber (Rosch, 2010, S. 39, S. 99). Dabei
nutzte Warburg das Forschungsmedium Bildatlas auch zur ErschlieBung neuer Themen-
felder. Uber das Arrangieren der Bilder erweiterte er sein Forschungsfeld und stellte
ebenfalls neue Verkniipfungen zwischen den Themen her. So wurde der Atlas zum ,.Er-
kenntnisinstrument® (Welzel. 2004, S. 35: van Huisstede, 1995, S. 150) im Prozess der
wissenschaftlichen Auseinandersetzung und bot Warburg Orientierung innerhalb seines
eigenen Denkens und Forschens.

Von Beginn an erfiillte das Arbeiten am Bildatlas zwei Funktionen: Der Atlas war
gleichzeitig Erkenntnis- und Darstellungsmedium; er war Werkzeug und Resultat sei-
ner Uberlegungen. ,.Dabei wurden diese beiden Zielrichtungen als unmittelbar zusam-
menhéngend verstanden. Forschung korreliert untrennbar mit ihrer Présentation; Wis-
senschaft und Didaktik bedingen sich* (Welzel, 2004, S. 35). Besonders bei Vortréigen
nutzte Warburg das Potenzial der offenen Form des Bildatlanten. Bei der Rekapitulation
eines Themas agierte er performativ mit den angeordneten Bildern. Gerade in diesen
Situationen ,.erlaubt[e] die Bildtafel a la Warburg rasches, flexibleres Demonstrieren,
das Umschalten von Hauptargumenten auf Nebenargumente, den Exkurs, die visuelle
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FuBnote™ (Hofmann, 1995, S. 174). Indes gingen aus diesen Vortrigen — ihrer Vor- und
Nachbereitung — auch Uberlegungen in die Umsortierung der Abbildungen mit ein.

10. Das Atlasprojekt ReAktion: Beuys/Vostell

Um die bereits erwadhnte Komplexitit in Hinblick auf soziohistorische Kontexte in den
(Euvres von Joseph Beuys und Wolf Vostell differenzierter zu erfassen, kann das War-
burgsche Verfahren die Grundlage bilden, wie ein Projekt im Museum Ostwall im Dort-
munder U 2016/17 zeigt. Der Sammlungsschwerpunkt des Museums ist die Fluxus-
kunst der 1960er Jahre: Ausgangspunkt des Projektes sind Exponate von Beuys und
Vostell, die in der Sammlungsprisentation im Original zu sehen sind. Der Recherche
zu den Werken in Wort und Bild folgt das Anordnen der vorgefundenen Medien: Re-
produktionen, Alltagsbilder, Schriften, Postkarten, Plakate im Multilog — versammelt,
angeordnet, verschoben und ergénzt auf einem Tableau. Das Atlasprojekt ReAktion:
Beuys/Vostell realisiert eine neue wissenschaftliche Denkbewegung mit (kunst-)histo-
risch bereits bearbeitetem Wissen. Es iiberfiihrte bereits Erkanntes, Gesehenes und Ge-
lesenes in gegenwirtige Themen- und Diskussionsfelder oder formalisthetische Zu-
sammenhinge. Das wissenschaftlich erschlossene ,,Spielfeld” (Hofmann, 1995, S. 175)
stellte Metaebenen heraus und Bezugslinien zwischen den beiden meist unabhéngig
voneinander arbeitenden Kiinstlern her.

In der Konzeption des Projektes zu Joseph Beuys und Wolf Vostell bildet die Aus-
einandersetzung mit der deutschen Geschichte im Kontext von individueller und kollek-
tiver Biografie den zentralen Ausgangspunkt, es versammelt Reaktionen auf das Nach-
kriegsdeutschland. Joseph Beuys, der selbst als Soldat im Zweiten Weltkrieg involviert
war, formuliert die Schrecken des Krieges als Schock, als Urerlebnis: ,,[...] mein Grund-
erlebnis, was dazu gefiihrt hat, daB ich tiberhaupt begonnen habe, mich mit der Kunst
auseinanderzusetzen, also mich im Sinne eines radikalen Neubeginns wieder zu orien-
tieren* (Beuys, 1980, S. 59). Auch Vostell, der nach einem Aufenthalt im Ausland als
Junge zuriick ins zerstorte Deutschland kehrte, formulierte deutlich den Einschnitt der
Kriegserlebnisse in seiner Biografie und sein daraus resultierendes kiinstlerisches Han-
deln: ,.[...] .Der Krieg ist amoralisch. [...] Und die Gewalt ist schlimm. Aber die Re-
flexion iiber die Gewalt und iiber den Krieg muB sein™ (Vostell, 1988, in Seemann, 1993,
S. 138). Der Krieg und der Umgang mit der Bewiltigung seiner Schrecken wird zum
Triebmotor beider Kiinstler. Die komplexe Bilderwelt des Krieges in ihren Képfen wird
zum Filter einer Sicht auf die Gegenwart und findet auf ganz unterschiedliche Weise als
kiinstlerischer Output neue, differenzierte dsthetische Formen.

Das Atlasprojekt ReAktion: Beuys/Vostell ndhert sich den (Euvres der Kiinstler auf
sehr mittelbare Weise: Durch das Zusammenfiihren von Kunstwerken, Kontextbildern
wie Pressebildern, Vor- und Nachbildern sowie Texten von und tiber Beuys und Vostell,
stellt sich heraus, wie sehr beide Kiinstler bestehende Bildtraditionen erkennen, verhan-
deln und diese zugleich aufbrechen. Unter zentralen Begriffen, die mit der deutschen
Geschichte verknipft sind, wie Auschwitz, RAF, BRD etc. werden die einzelnen Me-
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dien angeordnet, eine mehrfache Verwendung wire moglich, die Nonlinearitit der Er-
zihlstringe wird bereits bei einer ersten Anordnung deutlich (Abb. 2—5, S. 350 und
351). Hinzu kommen biografische Ereignisse sowie Wortmaterial, was sich als Meta-
ebene iiber die fluide Struktur legt: Kunstbegriff, Menschenbild, Bildung und Gesell-
schaft etc. Beuys und Vostell nehmen unabhéingig voneinander Geschichte als Anlass
Gesellschaft zu hinterfragen, neue Konzepte von Bildung und Erziehung zu formulie-
ren und &sthetische Ausdriicke in Material und Aktion zu generieren. Neben revolu-
tiondren Formfindungen unter Riickgriff auf etablierte Strukturen sind die Denkweise
und der Anspruch des Verdndern-Miissens die Summe. Das Abarbeiten an politischen
Themen, an Materialitdten und an gesellschaftlichen Konventionen wird zum Ausdruck
sowohl der kiinstlerischen Positionen selbst als auch einer ganzen Generation Kultur-
schaffender, die nach 1945 den Umgang mit Geschichte aufarbeitet. Die stdndige An-
strengung des Verstehen-Wollens und des Alternative-Findens wird zum Prinzip. So-
wohl bei Vostell als auch bei Beuys kann von Lebenswerken des Wirkens und Schaffen,
des Denkens und Handelns gesprochen werden. Sie verlieren im Laufe der Jahrzehnte
nicht an Kraft, nicht an politischer, gesellschaftlicher oder kiinstlerischer Relevanz.

Die gewahlte Form der Sichtbarmachung wissenschaftlichen Denkens ganz im Sinne
Warburgs legt zugleich Unvorhersehbares offen: Vor- und Nachbilder im Miteinander
prasentiert, dsthetische Formensprachen im Vergleich angeordnet, Ideenwelten als phi-
losophische Argumente sichtbar gemacht und zur Diskussion gestellt. Das Zugénglich-
machen von wissenschaftlichen Uberlegungen — im Diskurs sowie fiir die Museums-
offentlichkeit — gilt als zentrales Anliegen. Die Verhandlung von Wissenschaft an der
Wand wird zum Prinzip fiir eine Praktikabilitit eines differenzierten Bildumgangs — als
wissenschaftliche Fahigkeit der Gegenwart — in der Vermittlung, in der Forschung, im
Diskurs.

Das Abarbeiten ist aber auch Sinnbild der Arbeit am Bildatlas selbst: Die Verhand-
lung von Bildern ist nicht abzuschlieBen. Mit dem immer rasanter werdenden globalen
Bildoutput entstehen aus unserer Gegenwart heraus auch immer wieder neue Bezugs-
linien und Spielfelder. Die Multiperspektive auf ein Werk ist das Potenzial des Atlas
sowie die Darstellung und Vermittlung von Kontextlinien zwischen den Werken selbst
und externen Quellen. Die Leistung des Nonlinearen im Atlas ist der Spiegel von non-
linearen Denkbewegungen sowohl im Entstehungskontext der Werke als auch in ihrer
Rezeption. Das offene und fiexible System des Atlas l4sst Platz fiir Unvorhersehbares:
So finden sich im Atlas zu ReAktion: Beuys/Vostell neben Reproduktionen von Wer-
ken und Texten auch Alltagsbilder von Besucher*innen des Museums wieder: Fotogra-
fien von Eichen, Beton oder Décollage’ treffen auf Pressebeitrige zur Verwendung des
Bildes ,,Napalm Girl“ von Nick Ut (1972) bei facebook im Kontext der Auseinander-
setzung Wolf Vostells mit der Bombardierung im Vietnamkrieg und auf Pressekritiken

7 Bei den eingereichten Bildern von Besucher*innen handelt es sich um Verweise bzw. aktuel-
le Re-Aktionen auf die Arbeiten ,,7000 Eichen* (Beuys, ab 1982), ,.Beton als Material®, das
Vostell hiufig in seinen Arbeiten als dsthetisches Mittel verwendete und dem Décollage-Be-
griff. den Vostell (seit den 1960er Jahren) zum Arbeits- sowie Lebensprinzip erklirte.
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zum Theaterstiick ,Jeder Hase ein Kiinstler. Eine Beuys Fabel* des Alf-Erfinders Tom
Patchett® als Aktualititsbezug zum Beuysschen Kunstbegriff. Die Frage, ob so ein Atlas
jemals fertig sein kann, muss mit Nein beantwortet werden. Das Nein beinhaltet jedoch
ein deutliches Ja, was die implizite Frage nach der Aktualitit einer solchen Bildersamm-
lung betrifft. Zugleich stellt sich eine Tendenz zur Antwort auf die eingangs gestellte
Frage Wolfgang Ulrichs heraus: Warburg ist so in Mode, weil seine Bildhandlung auch
postmodern relevant ist und gerade in einer globalisierten und digitalen Welt funktio-
niert. Es ist mehr als ein Versuch den Uberblick zu behalten.

11. Padagogisches Setting

Der Atlas verstanden als pidagogisches Setting®, fokussiert die Potenziale des War-
burgschen Bildumgangs fiir Prozesse der Aushandlung und Vermittlung von Wissens-
bestinden. Dieses paddagogische Setting ermdglicht eine nonlineare, offene und multi-
loge Auseinandersetzung des Individuums. Den Atlas-Produzent*innen gleich bewegen
sich die Betrachter*innen besonders im Zwischenraum der Bilder, im Nachvollzug der
visuellen Argumente: Nicht das Einzelbild soll hier zur Erkenntnis fithren, sondern erst
die Zusammenschau der verschiedenen Bezugsbilder und -texte generiert eine diffe-
renzierte Deutung. Schon die Inszenierung in einem musealen Kontext kann, wie alle
musealen Prisentationen, als ein Vermittlungsangebot verstanden werden, weil das Mu-
seum seit seiner Entstehung als Bildungsraum aufgefasst und verhandelt wird. Das Be-
sondere des Atlas als Erkenntnis-, Darstellungs- und Vermittlungsinstrument ist, dass es
Erkenntnisgenerierung offenlegt, eigene Denkbewegungen zulisst und damit (dstheti-
sche) Erziehung bzw. Bildung anbahnt.

Warburg — und dem Projekt Redktion: Beuys/Vostell — gelingt es die Offenheit und
Potenzialitdt des Mediums auszuschopfen und dadurch Wissen zu generieren. Dieses
Angebot der Wissensprisentation und die damit implizite Schaffing von Erfahrungs-
riumen ist eben mehr als eine bloBe Ansammlung von Bildern. ,,Beeindruckend ist der
dezidiert unautoritative Gestus der Vermittlung, der auf miindige, sich um Aufkldrung
bemiihende Rezipienten zielt. Wenn die Bilderprisentation ihre Betrachtungsreihen-
folge nicht festlegt, sieht sich auch der Betrachter in den assoziativen Prozess und das
Wechselspiel zwischen wissenschaftlichem Deutungsangebot im Text und eigenstin-
diger Erfassung der Bilder einbezogen™ (Welzel, 2004, S. 37). Diese Form der wissen-
schaftlichen Diskussion verhandelt neben den linear formulierten propositionalen Wis-
sensbestanden gleichberechtigt nicht-propositionale Wissensbestiande auf Augenhdhe:

8 Auffithrungen fanden im Oktober 2016 im Vollgutlager — Alte Kindl Brauerei/Berlin statt
(vgl. Lehmann, 20.10.2016).

9 Der Begriff ist in den Promotionskonzeptionen der Autorinnen verortet und dient als Projek-
tionsfliche fiir die Aushandlung der komplexen Prozesse um die Inszenierung und Pédagogi-
sierung von Wissen im Kontext von Erziehung, Bildung und Sozialisation.
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Die visuelle Argumentation wird in ihrer Beweisfithrung mit allen Zwischentdnen und
latenten Bedeutungen transparent und zugéinglich.

Atlanten koénnen Aufschluss iiber historische Dimensionen von Bildsprache und
Bildinhalten geben und damit Einblicke in gesellschaftliche und kulturelle Entwicklun-
gen gewihren. Asthetische Erziehung (Dietrich, Krinninger & Schubert, 2013, S. 22—
32) findet hier auf der Ebene der Auseinandersetzung mit visuellen Formulierungen,
ihrer Bedeutung, Variation und Transformation statt. Auch werden Sozialisationskon-
texte der Rezipient*innen — allgemeiner und &sthetischer Art — ebenso thematisch, wie
bestehende Selbst- und Weltentwiirfe des Individuums angebahnt.

Bei der Diskussion iiber Bilder bedarf es eines kritischen Umgangs: Unsere Lebens-
welt ist und bleibt medial geprigt. ,.Bilder werden kaum mehr naiv als Mittel zur Illus-
tration verwendet, sondern sind Gegenstand differenzierter, interdisziplindrer Reflexion
tiber Kommunikation, Medienwirkung, Sinnerfahrung und Generierung von Wirklich-
keit geworden (Bartoniczek, 2010, S. 202). Es ist notwendig, visuelle Medien in ihrer
Komplexitit zu erfassen und dazu tradierte Inhalte und Formen bei der Interpretation zu
berticksichtigen. Bilder miissen immer im Kontext von bereits vorhandenem, ererbtem
Bildmaterial gelesen werden.

Eine Variante der Kulturvermittlung ist es partizipatorische Konzepte zu entwickeln,
die Museumsbesucher*innen durch Formen der Teilhabe und Mitgestaltung von Kultur
in die Sammlungskonzeption einbinden und zugleich Moéglichkeitsrdume zur Aushand-
lung von Selbst- und Weltbeziigen schaffen. Das kiinstlerisch-wissenschaftliche Projekt
ReAktion: Beuys/Vostell wurde im Rahmen der Veranstaltungsreihe Wort/Bild'® von Ok-
tober 2016 bis Januar 2017 im Museum Ostwall im Dortmunder U realisiert. Ausgangs-
punkt bilden die Kunstwerke von Joseph Beuys und Wolf Vostell der Sammlung des
Ostwalls. Das Atlasprojekt thematisierte die Schnittmengen und Differenzen im Werk
und Wirken beider Kiinstler in Wort und Bild. Es diskutiert gesellschaftliche und his-
torische Dimensionen in den (Euvres und denkt sie mit Hilfe von medialen Zeugnissen
bis in die Gegenwart weiter. Das Projekt ist vor allem Gesprichsanlass und schlieft mit
Handlungsanweisungen und Sammelauftrigen das Publikum in den Atlas und seine Ar-
gumentationen ein (Abb. 6, S. 352). Es schafft so auch Verhandlungsebenen fiir iden-
titdtsrelevante Konfrontation. Dass ein Bildatlas als Medium an einem bildtrichtigen
Ort wie einem Kunstmuseum als kiinstlerisch-wissenschaftliches Projekt raumgreifend
agiert, verwundert nicht weiter. Das Projekt eroffhete in seiner Form jedoch einen brei-
ten Diskurs iiber einen allgemeinen Bildumgang sowie eine Reflexion tiber das Bild-
gedéchtnis von Individuum und Kollektiv. Implizit und in Teilen auch explizit — mit

10 ,,Wort|Bild fragt: In welcher Gesellschaft leben wir? Was macht die Kunst mit uns und wir
mit ihr? Gemeinsam wird im Interaktiven Bildarchiv iiber einzelne Werke und Themen der
Sammlung des MO nachgedacht. Inhalte aus Politik, Gesellschaft, Medien, Freizeit oder Wis-
senschaft werden beleuchtet, neu besetzt und verbunden mit dem Hier und Jetzt. Frei nach
dem Motto des Fluxus-Kiinstlers Ben Vautier anybody can have an idea, glauben wir auch
anybody can talk about art...* https://www.dortmund.de/de/freizeit und kultur/u/veranstal
tungskalender 2/event. jsp?eid=438142 [22.12.2016].
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intentionalen padagogischen Absichten — diskutiert es Bedingungen von (&sthetischer)
Erziehung, Bildung und Sozialisation auf Makro-, Meso- und Mikroebene.

12. Aktueller Umgang

Ein wissenschaftlicher Aflas, der heute in Anlehnung an Warburgs Vorgehen erstellt
wird, sollte im Zuge einer ausfiihrlichen Recherche angelegt werden: Geleitet von einer
Fragestellung gilt es die entsprechende Fachliteratur, Archiv- und Museumsbestinde
zu durchsuchen und auch die Bilderwelt des Alltags mit einzubeziehen. So entsteht
tiber die Zeit hinweg eine Materialsammlung mit der entsprechenden Sachforschung.
Das Arrangieren des Materials auf einer Fliche dient dann der Ordnung und Vertie-
fung eigener und diskursiver Gedankenginge: Es gilt Entscheidungen zu treffen, Zu-
sammenhinge auszuloten und aus den Anordnungen Riickschliisse zu ziehen. Das Ex-
perimentieren mit moglichen Zusammenstellungen ist dabei nicht nur erlaubt, sondern
erwiinscht. Dieses Vorgehen ist als ein dynamischer Prozess zu verstehen, der erkennt-
nisreich ist und auch tiberraschende Wendungen zur Folge haben kann. Das Resultat
einer solchen Untersuchung besteht dann im besten Fall aus zwei sich ergdnzenden
Teilen: einem wissenschaftlichen Text und den Atlasseiten — also der Darstellung von
Informationen und Thesen in linearer Abfolge und die von visueller Latenz geprigte
Argumentation mit Bildern. ,,Mit anderen Worten gelingt in dem Atlasprojekt das Ne-
beneinander geschlossenen argumentierender und offen assoziierender Wissensraume™
(Welzel, 2004, S. 37).

Eine synchrone oder diachrone Betrachtung visueller Phanomene fiihrt unweiger-
lich zu einer Auseinandersetzung mit dem kollektiven oder individuellen Bildgedacht-
nis. Uber die Verortung von einzelnen Bildern in grofere Kontexte wird erfahrbar, dass
in unserer Kultur bestimmte Wahrnehmungs- und Erlebensformen sich als fest ein-
geschriebene Kodierungen etabliert haben. Fortwahrend bestimmen wiederkehrende
Strukturen die Bilderwelt unseres Alltags, der Medien und der Kunst. Diese Bilder zu
untersuchen und mit dem Atlas-Ansatz verhandelbar zu machen, heiffit dann, Kultur als
historisch gewachsen zu verstehen.

13. Relevanz

Der Mnemosyne-Atlas zeigt, dass das Nebeneinander und das kaleidoskopische Sehen
keine Erfindung der Gegenwart sind. Gesellschaft, Geschichte, Medien, Visuelles, Ma-
terielles und Immaterielles sind von Gleichzeitigkeit geprégt und erzeugen sie zugleich.
Im Bild scheint sich eine Biindelung der diachronen Welt zu manifestieren. Das Bild ist
zu verstehen als visuelle Gestaltung von Selbst, Welt und Gesellschaft.

In den Kulturwissenschaften, der Kunstgeschichte und in Teilen der Sozialwissen-
schaften findet diese Gleichzeitigkeit des Bildmediums — das Nebeneinander — genauso
Beachtung wie die Potenziale von eindeutigen und mehrdeutigen Wissensbestinden in
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ihrem Dialog. Besonders identitdtsrelevante Bildhandlungen Einzelner oder Gruppen
lassen sich mit einem Vorgehen im Sinne Warburgs interpretieren: Im Nebeneinander
lassen sich beispielsweise &sthetische Argumentationslinien von Jugendkulturen erfas-
sen, komplexe Deutungsebenen symbolischer Aushandlung von Gender aufzeigen oder
Diskurse um Rolle und Habitus fiir die Vergangenheit oder Gegenwart fiithren.

Die Frage nach dem sozialwissenschaftlichen Bildumgang ist aktueller denn je; zu-
nehmend wird das Bild als Forschungsgegenstand verwendet. Interessanterweise ist zu
beobachten, dass die Schnittmenge von Formen kiinstlerischen Bildumgangs — Fotogra-
fieren, Sammeln, Archivieren, Typologisieren — und wissenschaftlichen Bildumgangs
grof3 ist. Im Sinne Goffimans wiirde der Bildatlas als Bildvergleich funktionieren, um
in ,;methodischer Hinsicht, Unterschiedliches zusammenzustellen, nicht wahllos oder
willkiirlich, sondern beobachtend, wiedererkennend, differenzierend und insofern im
Zusammenstellen interpretierend” (Goffman zitiert nach Miiller, 2012, S. 133) Aus-
sagen titigen. In Anlehnung an das Vorgehen Goffmans schlussfolgert Miiller ,.das
grundlegende methodische Prinzip einer Bildersammlung, die das reflexive Potenzial
des vergleichenden Sehens systematisch nutzt und dementsprechend in der gezielten
Operation mit wechselnden Vergleichshorizonten an Trennschérfe gewinnt™ (Miiller,
2012, S. 134). Auch wenn Warburg seinen Atlas nicht explizit als Methode beschrieb,
so sollten fiir ein Weiterdenken diese Ansatzes Aspekte eines vergleichenden Vorgehens
methodologisch Anerkennung finden.
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Abstract: In this article we follow Aby Warburg's project ‘Atlas-Mnemosyne’ in treating
pictures or paintings as a source and placing it in the context of cultural products that al-
ready exist. Warburg's reflexive way of dealing with pictures, by which he makes new
contextualisation and associative action visible, also creates possible contexts of visual
forms, coded visual language and traditional ways of dealing with a picture. Thus he
founded parts of the European visual memory. Hence, movements of thought become
visually comprehensible, and the Atlas, which is to be read in a non-linear way, offers
traces of cultural memory as well. Furthermore, it helps to understand that cultures are
constantly dealing with the symbols of their past and present. The article discusses the
chances and potentials that can be found in Warburg's way of dealing with pictures for
educational sciences/education studies, for research in arts and humanities and the prac-
tical work of museums.

Keywords: Atlas-Mnemosyne, Warburg, Education, Museum, Art
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Abb. 1: Aby Warburg, Bilderatlas Mnemosyne (1929), Tafel 32. Copyright: The Warburg Institute,
London.
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Abb. 2: Forschen mit und am Bilderatlas zum Projekt ReAktion: Beuys/Vostell. Foto: Hiibscher/
Neuendank

Abb. 3: Ausschnitt des Bilderatlas ReAktion: Beuys/Vostell zum Thema Bildung. Foto: Hiibscher/
Neuendank
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Abb. 4: Ausschnitt des Bilderatlas ReAktion: Beuys/Vostell zu ,7000 Eichen®. Foto: Hiibscher/
Neuendank

Abb. 5: Ausschnitt Raumansicht des Bilderatlas ReAktion: Beuys/Vostell. Foto: Hiibscher/
Neuendank
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Abb. 6: Handlungsanweisungen, didaktisches Material zum Bilderatlas ReAktion: Beuys/Vostell.
Foto: Hiibscher/Neuendank



