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Werner Jank

Beethoven als Symbol
Wiener Arbeiter-Musikbewegung und , musikalisches Erbe”

,Die Arbeiterschaft muR ein Gebiet
der Kunst nach dem andern in Besitz
nehmen. Fir die praktische Kunst-
pflege innerhalb der Arbeiterschaft
ergibt sich die Forderung, ohne alle
Zugestandnisse an einen billigen Ge-
schmack es immer nur mit der hoch-
sten Kunst zu wagen. Denn diese hoch-
ste Kunst ist die revolutionarste. Wir
treiben so praktische Aesthetik. Das
empfindet jeder Arbeiter, wenn zum
erstenmal Tonwellen einer Beethoven-
schen Sinfonie brausend ilber ihn
zusammenschlagen. . . . Wir sind die
Erben der deutschen Kunst, wie wir
die Erben der deutschen Philosophie,
der deutschen Wissenschaft sind. Und
die Kunst wird niemals mehr vom
Proletariat getrennt werden konnen,
denn das Proletariat ist nicht nur die
aufsteigende Klasse, es ist die Klasse,
die mit sich die ganze Welt befreit.
Es ist die Klasse, die Uber sich hinaus
wirkt, und darin ist es eins mit der
Kunst.”

David Josef Bach (1913/14)1

Die Auseinandersetzung mit der ,,Ernsten Musik” in der Arbeiterbewegung wurde auf verschie-
denen Ebenen gefiihrt: in der Arbeiter-Musikbewegung (Arbeitersdnger, von Arbeitern gespielte
Instrumentalmusik), in den Arbeiter-Sinfoniekonzerten und schlieBlich in der Diskussion um
ésthetisc:?e Positionen. Der foigende Beitrag untersucht einige Aspekte dieser Auseinander-
setzung.

1 David Josef Bach: Der Arbeiter und die Kunst. In: Der Kampf, Zeitschrift der sozialdemokra-
tischen Partei Osterreichs, Wien 1913/14, S. 46.

2Dieser Beitrag entstand auf der Basis von: Werner Jank: Arbeitermusik zwischen Kunst, Kampf
und Geselligkeit. Sozialdemokratische Arbeiter-Musikbewegung in der Ersten Republik. Diss.
phil. Wien 1882.
Ders.: ,,Wenn schon, dann bitte Genosse von Webern!” Zu den Beziehungen zwischen IGNM-
Osterreich und Arbeitermusikbewegung in der Ersten Republik. In: Osterreichische Musikzeit-
schrift, 36. Jg., Wien, 2/1981, §. 73—-82.
Ders.: Zur Arbeitermusikbewegung in der Ersten Republik. In: Internationate Tagung der Hi-
storiker der Arbeiterbewegung (Hg.): Arbeiterkultur in Osterreich 1918—1934 (=ITH-Tagungs-
bericht Nr. 16). Wien 1981, S. 127—137.
Werner Jank MWolfgangM. Stroh: Vom ,,Geschichte machen” 143t sich schlecht leben — der Fall
Anton Webern. In: Beitrige zur historischen Sozialkunde, 14. Jg., Wien 2/1984, 8. 71—77.
Im folgenden Beitrag wird auf volksbildnerische Aktivititen der Sozialdemokratie im Bereich
der Musik ebensowenig eingegangen wie auf Instrumental-Musikvereine der Arbeiter und auf
musikalische Aktivitidten der Sozialistischen Jugend und von sozialistischen Kabaretts.
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Beethoven

Su feinem hunb;lllten Tobheetag

Abb. aus: Der Sozialdemokrat (Wien), 1927

1. Vorgeschichte

Der Begriff, unter dem die Arbeiterbewegung sich mit der groflen Kunst vor aliem der burger-
lich-revolutiondren Zeit auseinandersetzte, hieR am Anfang des 20. Jahrhunderts, wie auch
heute noch in den sozialistischen Landern, kulturelles Erbe”. Die Rezeption des kulturellen
Erbes der groRen Komponisten — und insbesondere Beethovens — spielte bis zu Anfang des
20. Jahrhunderts in der osterreichischen Arbeiterbewegung kaum eine Rolle. Das Problem —
und mit ihm die Auseinandersetzungen — wuchs langsam und wurde erst kurz vor dem Ersten
Weltkrieg zunehmend deutlich. In den ersten Jahrzehnten der Arbeiter-Musikbewegung, die von
ihren Anfangen 1868 bis um 1905 so gut wie ausschliefllich eine Gesangvereinsbewegung war,
wurde das Problem in der Regel durch die Praxis von vornherein entschieden.
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Diese Praxis der Arbeiter-Gesangvereine schiof folgende Arten von Veranstaltungen mit dem ent-

sprechenden Lied-Repertoire ein:

— Gesellige Veranstaltungen mit Liedern in unterhaltender und humoristischer Funktion:
Stiftungsfeste, StraBenumziige mit Fahnen, Wagen usw., Basare, Schnapszette, Tanzfeste,
Sangerfahrten u. a. Gesungen wurden dabei vor allem Chorstiicke, wie sie im 19. Jahrhundert
in groRer Zahl fiir biirgerliche Gesangvereine von Komponisten verfaB8t wurden, die heute wei-
testgehend vergessen sind: deutschtimelnde Wald- und Jagdlieder, Liebeslieder, Volkslied-
satze, Trinklieder und ,,Humoristika".

— Groflle Konzerte oder konzertmafige Liedertafeln; dort wurde das Programm ebenfalls vor al-
lem aus dem eben genannten Repertoire zusammengestellt, jedoch in aller Regel erganzt durch
einzelne Partei- und Tendenzlieder und einzelne Werke groRer Komponisten {v. a. Schubert,
Mendelssohn, Schumann, Wagner; seltener auch Haydn, Beethoven, Brahms).

— Mitwirkung bei Parteiveranstaltungen und Demonstrationen (z. B. ab 1890 zum 1. Mai) mit
dem Anlaf entsprechenden Partei- und Tendenzliedern, eventuell auch Arbeiter-Volksliedern.

— Singen bei Streikversamm/ungen und Arbeitskampfen; dabei wurden keineswegs nur kdmpfe-
rische Arbeiter-Volkslieder, Partei- und Tendenzlieder gesungen, sondern vor allerm auch ge-
sellige, unterhaltende Lieder und ,,Humoristika'’. Dieses Singen hatte namlich ,fir die Erhei-
terung und fiir die Kraftigung der Kampfstimmung der Kollegen'3 zu sorgen.

In der Literatur iiber die friihe Arbeiter-Sangerbewegung wird immer wieder kolportiert, die Ar-
peiter-Gesangvereine seien durchweg kampferische, klar sozialdemokratisch ausgerichtete Organi-
sationen gewesen, die in auBerordentlich hohem MaRe die Entstehung der organisierten und poli-
tisch aktiven Arbeiterbewegung mit getragen hatten.? Das ist ein schéner Mythos, jedoch mit
den historischen Tatsachen nicht in Einklang zu bringen und nur fir eine verschwindende Minder-
heit der Arbeiter-Gesangvereine der Zeit vor dem Ersten Weltkrieg richtig.5 Die weitaus Uberwie-
gende Mehrheit der Vereine beschrénkte die musikalischen Aktivitaten auf gesellige Veranstaltun-
gen, allenfalls ergdnzt durch einzelne Konzerte und Mitwirkungen bei Parteiveranstaltungen. Die
Auseinandersetzung jedoch mit dermn musikalischen Erbe der groflen Komponisten konnte, wenn
liberhaupt, nur iber die Veranstaltungsform ,,Konzert’* stattfinden, die aber eben nur ein schmaler
Ausschnitt der musikalischen Aktivitaten einer Minderheit von Vereinen war.

Begriindet ist das in einem Gefiige von miteinander in Wechselwirkung stehenden Bedingungen

der Entstehung und Existenz friiher Arbeiter-Gesangvereine. Einige der wichtigsten Bedingungen

seien angefiihrt: ’

— Die Arbeiter-Sangerbewegung ist aus der burgerlichen Mannergesangvereins-Bewegung heraus
in den 60er Jahren des 19. Jahrhunderts entstanden.b Diese biirgerliche Bewegung, nach 1848
schnell zur Massenbewegung angewachsen, hatte zum Zeitpunkt der Herausldsung der Arbei-
ter-Gesangvereine ihre friheren liberalen oppositionellen Zige abgetegt, war politisch nur
mehr dem Deutschnationalismus verpflichtet und im Vereinsleben und der Musikpraxis in
ihrer groRen Mehrheit zu einem Ort feuchtfrohlicher, kleinblrgerlicher Mannergeseliigkeit

3 Georg Skudnigg: 80 Jahre Freie Typographia 1890— 1970. Chronik eines Buchdrucker-Gesang-
vereins. Unveroff. Manuskr. Wien 1969, S. 8.

4 Vg/. unter anderem: Inge Lammael: Kampfgefdhrte — unser Lied. Berlin {DDR)} 1978, S. 92,
95, Werner Kaden: Ziele und Aufgaben des Laienmusizierens der Arbeiter. In: Arbeiterklasse
und Musik — Thecoretische Positionen in der deutschen Arbeiterklasse zur Musikkultur vor 1945
(= Arbeitsheft der Sektion Musik in der Akademie der Kinste der Deutschen Demokratischen
Republik 15), Berlin (DDR) 1974, S. 53 f. Fir Osterreich etwa: Richard Frénkel: 80 Jahre
Lied der Arbeit. Geschichte der Osterreichischen Arbeitersingerbewegung. Wien 1948, S. 14,
47.

5 Vgl. etwa Dieter Dowe: Die Arbeitersangerbewegung in Deutschland vor dem Ersten Weltkrieg.
Eine Kulturbewegung im Vorfeld der Sozialdemokratie. In: Gerhard A. Ritter (Hg.}: Arbeiter-
kultur. Kdnigstein/Ts. 1979, S. 122144, Werner Fuhr: Proletarische Musik in Deutschland
1928—1933 Goppingen 1977. Fiir Osterreich: Werner Jank: Arbeitermusik zwischen Kunst,
Kampf und Geselligkeit. A. a. 0., S. 47—177.

6 Vigl. Werner Jank: Arbeitermusik zwischen Kunst, Kampf und Geselligkeit. A.a. 0., 8. 11-177;
Hans Staudinger: Individuum und Gemeinschaft in deér Kulturorganisation des Vereins (= Schrif-
ten zur Soziologie der Kultur, Bd. 1), Jena 1913.
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geworden. Vereinsfahne, Fahnenjunker, Trinkhorn, Sangerwettbewerbe, Sangerfahrten und ge-
sellige Veranstaltungen, wie die oben bereits bei den Arbeitersangern genannten, waren in aller
Regel wichtiger als musikalische Qualitit. Die Arbeiter-Gesangvereine iibernahmen, von Aus-
nahmen abgesehen, ganz einfach diese Formen des Vereinsiebens und der Musikpraxis: ,,Die
Arbeiter-Gesangvereine sind in ihren Anfangen, wenn man so will, Notprodukte, und zwar
Notprodukte der politischen Arbeiterbewegung. Mit kiinstlerischen, geschweige proletarisch-
kiinstlerischen Motiven hatte die Griindung der allermeisten von ihnen sehr wenig oder gar
nichts zu tun. Es galt, durch sie fir den Minnergesang interessierte Arbeiter dem EinfiuBl
biirgerlicher Kreise zu entziehen. Denn ehe es Arbeiter-Gesangvereine gab, waren Zehntau-
sende und Abertausende von Arbeitern Mitglieder biirgerlicher Mannergesangvereine. .. .Ge-
gen diese Beeinflussung war die Griindung von Arbeiter-Gesangvereinen (die nicht etwa durch
eine Weisung von der politischen Fiithrung her, sondern ganz instinktiv von denkenden und
zugleich singenden Arbeitern selbst erfoigte) schlieBlich ein Akt der Notwehr. Ungestort also
von allerhand angebrachten duReren Einfliissen wollte man einfach unter sich, unter Arbeitern
den Mannergesang pflegen, genau so, wie birgerliche Gesangvereine.”

Zwar entstanden im Zuge der Entwicklung der Arbeiter-Sangerbewegung recht schnell zuneh-
mend Tendenzlieder als eine von den biirgerlichen Vereinen sich abhebende musikalische Aus-
drucksform (wichtigster Komponist in Deutschland: Uthmann;in Osterreich: Josef Scheu, der
1868 mit dem L/ed der Arbeit eine noch heute verbreitete Hymne der Sozialdemokratie kom-
ponierte; Scheu hatte wesentlichen Anteil an der Ausbreitung und organisatorischen Festi-
gung der Arbeiter-Sangerbewegung in Osterreich). Aber musikalisch brachten diese Lieder
nichts Neues,im Gegenteil: Sie waren und blieben orientiert am biirgerlichen Liedertafelstil.8
Allerdings bemerkte Hanns Eisler zu Recht, dal trotz Ubernahme des biirgerlichen Lieder-
tafelstils damit die alte liberal-oppositioneile Funktion der Gesangvereine, nunmehr sozial-
demokratisch gewendet, wieder aufgenommen wurde.

Der hohe Stellenwert des geselligen Vereinslebens mit alien seinen ritualisierten Formen hat
komplexe soziathistorische Griinde, unter anderem: Pragung des Alltags von Arbeitern und
Handwerkern im Kieingewerbe durch einen , hohen Grad sozialer Desorganisation . . . , wie
er einer spezifischen Entwickiungsphase der Industrialisierung entspricht und wie er sich im
Typ des kleingewerblichen Arbeiters personifiziert''10; migrationsbedingte Entwurzelung der
Arbeiter in Industrieproletariat und Kleingewerbe1; extrem schlechte Wohnverhiltnisse oder
Wohnen beim Meister; Wohnen als , Bettgeher’’; hohes Heiratsalter; Alkoholismus.

Die musikalischen Moglichkeiten der Vereine unterlagen — von einzelnen Ausnahmen abge-
sehen — Beschrankungen, die aus eigener Kraft nur selten zu beheben waren: Probenarbeit im
Hinterzimmer eines Gasthauses, meist ohne Klavier, keine Notenkenntnisse der Sanger, gar
nicht oder unzureichend ausgebildete, ehrenamtliche oder schlecht bezahlte Chorleiter, wenig
Geld zur Anschaffung von Notenmaterial.

Dazu kamen Restriktionen von aullen: Die Vereine wurden meist polizeilich iiberwacht,
Tendenzlieder im Programm konnten zu Auftrittsverboten, behérdlicher Aufldsung der Ver-
eine und Konfiszierung thres Vermogens fiihren; Mitglieder der Vereine muf3ten mit sofortiger
Entlassung an ihrem Arbeitsplatz rechnen, wenn sie bei Arbeitskampfen sangen. Die Folge

Paul G6hre: Arbeitergesang und Volkschére, In: Der Strom. Organ der Wiener Freien Volks-
biihne. 1. Jg. Wien 5 (August)/18711, S. 138.

Vgl. Reinhard Kannonier: Zwischen Beethoven und Eisler. Zur Arbeitermusikbewegung in
Osterreich. Wien 1981, S. 35—38.

Hanns Eisler: Die Erbauer einer neuen Musikkultur. In: Ders.: Schriften I: Musik und Politik
18241948 (Hg. von Giinter Mayer). Leipzig 1973, S, 157.

Josef Ehmer: Rote Fahnen — Blauer Montag. Soziale Bedingungen von Aktions- und Organi-
sationsformen der frihen Wiener Arbeiterbewegung. In: Detlev Puls (Hg.): Wahrnehmungs-
formen und Protestverhalten. Studien zur Lage der Unterschichten im 18. und 19. Jahrhun-
dert. Frankfurt/M. 1879, S. 153.

Gustav Otruba: Entstehung und seziale Entwicklung der Arbeiterschaft und der Angesteliten
bis zum Ersten Weltkrieg. In: Erich Zoliner (Hg.): Osterreichische Sozialstrukturen in histo-
rischer Sicht. Wien 1980, S. 125 1.
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war hohe Fluktuation sowohl bei den Mitgliedern als auch {iberhaupt im Bestehen der Ver-
eine: Viele wurden innerhalb weniger Jahre mehrfach aufgeldst und wiedergegriindet. Konti-
nuierliche Probenarbeit war dadurch oft von vornherein unméglich.

— SchlieBlich war auch die Arbeiter-Singerbewegung - wie die biirgeriiche Sangerbewegung —
zunachst eine Bewegung von Miannergesangvereinen. Zwar wurden gegen Ende des 19. Jahr-
hunderts auch gemischte Chore gegriindet, aber ihre Zahl stieg zunéchst sehr langsam. Noch
1926 waren nur rund 15 % der Ssterreichischen Arbeiter-Gesangvereine gemischte Chore;
ab dieser Zeit steigerte sich der Anteil allerdings rasch bis auf knapp 45 % im Jahre 1932.12
Solange jedoch der Anteil gemischter Chére sehr klein blieb, war den Vereinen auch ein
groRer Teil der Literatur des musikalischen Erbes unzugénglich.

Selbst in der ohnehin geringen Zahl der Vereine, die sich einerseits verhadttnismalig stark in
Arbeitskampfen einsetzten, andererseits frithzeitig begannen, ihre Chorarbeit als Bildungsauftrag
im Hinblick auf die Verbreitung des musikalischen Erbes unter Arbeitern zu verstehen, blieb die
Beschaftigung mit Beethoven lange Zeit nachrangig. Ein Beispiel: Der Chor ,,Freie Typographia’
wurde in Wien als Buchdrucker-Verein 1890 gegriindet; von ihm gibt es eine volistandige Liste
der Konzertprogramme (also von einer der vier oben genannten Veranstaltungsarten} seit seiner
Grindung. Von insgesamt 745 im Zeitraum von 18930 bis zum Beginn des Ersten Weltkriegs
aufgefiilhrten Programmpunkten (wobei viele einzeine Werke in mehreren Konzerten des Chors
auftauchten) waren 161 von Josef Scheu, dem bedeutendsten Komponisten der osterreichischen
Arbeiterbewegung. An zweiter bis finfter Stetle standen Mendelssohn, Volksweisen ohne Kom-
ponistenangabe, Schumann und Schubert (40 bis 28mal im Programm). G. A. Uthmann, wichtig-
ster Komponist der deutschen frilhen Arbeiterbewegung, stand mit 27 Auffiihrungen an sechster
Stelie. Bei insgesamt 155 im genannten Zeitraum aufgefihrien Komponisten stand Beethoven mit
sechs Auffiihrungen gleichrangig mit Brahms an 24, Stelte und damit z. B. weit hinter Richard
Wagner (mit 16 Auffiihrungen an neunter Stelle). Die weitaus iberwiegende Zahl der angefiihrten
Werke, die der Chor sang, entstammt der Liedertafelliteratur burgerlicher Gesangvereine.‘l 3

Wenn iiberhaupt Auseinandersetzungen iiber den Umgang mit dem musikalischen Erbe stattfan-
den, dann entziindeten sie sich zunachst an Richard Wagner, nicht zuletzt wegen seiner Beteili-
gung an der Revolution von 1848. Haufig wurde Wagner als Heros und Genius kritiklos fur das
Proletariat vereinnahmt, allerdings gab es manchmal auch pauschatl ablehnende Haltungen in der
Sozialdemokratie und — selten — den Versuch einer differenzierten Auseinandersetzung mitihm
und seiner Musik.74 Solche Auseinandersetzungen fanden aber nicht innerhalb der Arbeiter-
Sangerbewegung, sondern in der abgehobenen Sphare theoretischer Zeitschriften statt. Ein
Thema, das in Deutschiand im Brennpunkt der Erbediskussion in der Arbeiterbewegung des be-
ginnenden 20. Jahrhunderts stand, spielte im dbrigen in Osterreich nahezu keine Rolte: die Frage,
ob Arbeiter geistliche Musik auffiihren diirften, soliten oder miBten, insbesondere z. B. Oratorien
von Handel, Haydn und anderen.

Erste Anderungen am beschriebenen Zustand setzten in den ietzten zehn Jahren vor Ausbruch
des Ersten Weltkrieges ein, wurden dann durch diesen abrupt unterbrochen und kamen auf
breiterer Linie erst im sozialdemokratisch verwalteten Wien zwischen 1918 und 1934 zum
Tragen.

In der osterreichischen Arbeiter-Sangerbewegung wurden, nach regional abgegrenzten Ansatzen
in den 90er Jahren, organisatorische MaBnahmen mit dem Ziel der Konzentration und Zentrali-
sierung durchgesetzt: Griindung eines gesamtosterreichischen Dachverbandes (1901}, einer eige-
nen Zeitschrift (,,Arbeiter-Singerzeitung’’), eines eigenen Musikverlags und einer Dachorganisa-
tion der ,,Chormeister” {Dirigenten der Arbeiter-Gesangvereine), Damit wurde zwar der Grund-
stein fir Zusammenarbeit mehrerer (auch gemischter) Chére in Groflchéren (, ,Volkschore’ bzw.
.,Chorgemeinschaften’’) und fiir ihr Auftreten bei Veranstaltungen mit Werken der groen Kom-

12 Werner Jank: Arbeitermusik zwischen Kunst, Kampf und Geselligkeit. A. a. O., S. 752 f,

13 Eigene Berechnuhgen auf der Basis von Georg Skudnigg, a. a. O., Anhang, S. 1—18; Wieder-
holungen kompletter Konzertprogramme sind in diesen Zahlen nicht eingeschlossen; Auf-
tritte bei anderen Gelegenheiten, als bei Konzerten, sind nicht bericksichtigt.

14 Vgl. dazu ausfiihrlicher Werner Jank: Arbeitermusik zwischen Kunst, Kampf und Gesellig-
keit. A. a. 0., 8. 238—-246.
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ponisten gelegt, jedoch blieb es vor dem Ersten Weltkrieg bei ganz wenigen solcher Veranstaitun-
gen. AuBerdem wurde nun schnell offenbar, da durch die mit diesen organisatorischen Refor-
men neu entstehende Funktiondrsschicht innerhalb der Arbeiter-Sangerbewegung Interessen-
konflikte aufbrachen: Die Funktionére dréngten stark darauf, die Traditionen biirgerlichen Ver-
einslebens, der Liedertafelliteratur und manchmal auch der Tendenzchére zugunsten der Kon-
zentration auf das Singen der groBen Werke des musikalischen Erbes aufzugeben, konnten sich
jedoch zunachst damit nur in einer Minderheit der Vereine und in einem langsamen, zihen Pro-
zel3 durchsetzen.

Ende 1905 fand in Wien das erste Arbeiter-Sinfoniekonzert statt; diese Konzerte traten damit als
selbstandige Einrichtung der Sozialdemokratie neben bereits bestehende Reihen ,volkstiimlicher
Konzerte”. Ihr Griinder war David Josef Bach, der nach Josef Scheus Tod 1904 wnchtlgster Mann
der Arbelter Musikbewegung in Osterreich wurde; nie in der Arbeiter- -Séngerbewegung verankert,
gab er doch neue Impulse iber die Gesangvereine hinaus. Sehr bewuft setzte Bach von Anfang
an durch Veranstaltungstitel und Programmauswahl Akzente in Richtung der Aufarbeitung des
kulturellen Erbes: Schiller-Feiern der Arbeiterschaft Wiens (im Mai 1905 gewissermaRen als
Probe fir die Moglichkeit von Arbeiter-Sinfoniekonzerten, mit Beethovens |X. Symphonie im
Programm; eine weitere Feier 1909), Arbeiter-Sinfoniekonzerte als ausdrickliche Feiern fiir
Mozart (1906}, Wagner {1908, 1912, 1913}, Haydn {1909} und Beethoven {1915); 1908 wurde
erstmals in einem Arbeiter-Sinfoniekonzert ein Oratorium (Haydns Schapfung) aufgefiihrt.! 5
Und schlieBllich duBerte Bach sich zu musikasthetischen Fragen und dem Verhaltnis der Arbeiter-
bewegung zum musikalischen Erbe und versuchte damit (allerdings ohne Erfolg), eine Ausein-
andersetzung zu theoretischen Fragen der Mugikéasthetik, der Rezeption, der Musik- bzw. Kultur-
politik der Sozialdemokratie zu initiieren.

2. Die Zeit der Ersten Republik: 1918—1934

Der Erste Weltkrieg und sein Ende hatten die Situation der organisierten Arbeiterbewegung von
Grund auf geéndert: Die Monarchie war gestiirzt und in der im November 1918 ausgerufenen
Republik (die zunachst noch, in der Hoffnung auf den ,,AnschluR’’ an das Deutsche Reich,
. Republik Deutsch—Osterreich’’ hieR) war die Sozmldemokraue starkste Partei, wenn auch nur
fiir kurze Zeit in der Regierung. Das ,,rote Wien” entstand und wurde zu einer Musterstadt fiir
alle sozialdemokratisch verwalteten Kommunen in ganz Europa. Die Sozialdemokratie in Oster-
reich, so gut wie ohne Konkurrenz durch eine kommunistische Partei, war nun erstmals im Besitz
politischer Macht; nach Uberwindung der Nachkriegskrisen und dem Beginn wirtschaftiicher
Konsolidierung schien es nur eine Frage der Zeit, bis ganz Osterreich — und nicht nur Wien —
soziatdemokratisch wiirde. Diese Illusion hielt sich auch noch, als Widerspriiche zwischen ver-
balprogressiven Austromarxisten und dem Verschlei sozialdemokratischer Politik im Alltag
offenkundig wurden, als die Weltwirtschaftskrise und mit ihr hohe Arbeitslosigkeit und ein gra-
vierender Positionsverlust sozialdemokratischer Gewerkschaften einsetzten und als ab 1927
die Sozialdemokratie von den konservativen Parteien mit ihren faschistischen Fliigeln zuneh-
mend wirksam und blutig ins politische Abseits gedrangt wurde. Am 12. Februar 1934 wurde
die Sozialdemokratie in birgerkriegsahnlichen Kampfen zerschlagen: die an Mussolini orien-
tierten Austrofaschisten zementierten damit ihre Diktatur bis 1938.

Die Arbeitersanger

Die Konsolidierung der Arbeiter-Sangerbewegung in Osterreich nach dem Ersten Weltkrieg war
um 1923 abgeschlossen. Bis 1929 blieb die Zahl der aktiven Mitglieder in ganz Osterreich einiger-
maflen konstant bei rund 15.000 in rund 470 Vereinen, sank danach allerdings wieder stark ab.
Die weitaus gro8te Organisationsdichte wies Wien mit bis zu 100 Vereinen und 5000 Aktiven auf.
Auflerdem waren in Wien die einzelnen Vereine groBer (durchschnittlich rund 50 Mitglieder,
allerdings mit groBen Abweichungen im Einzelfall) und es existierten mehr gemischte Chore als
im Bundesdurchschnitt, 16

15 Henriette Kotlan-Werner: Kunst und Volk. David Josef Bach 1874—1947. Wien 1877.8. 21 f.

16 Werner Jank: Arbeitermusik zwischen Kunst, Kampf und Geselligkeit. A. a. O., Anhang,
S.737-770.
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Allerdings bleibt festzuhalten, daR die Arbeiter-Sangerbewegung nie auch nur anndhernd die 2ah!
der biirgerlichen Gesangvereine und ihrer Mitglieder im Ostmaérkischen Singerbund erreichte;
besonders unangenehm blieb den Funktiondren der Arbeiter-Singerbewegung der sehr hohe
Prozentsatz von Arbeitern in biirgerlichen Vereinen {fir Deutschland auf bis zu 70 % geschatzt) 17,

Die oben beschriebene Tradition der biirgerlichen Formen des Vereinslebens und der hiufigen
Prasenz birgerlicher Liedertafelliteratur wurde zwar — vor allem aullerhalb Wiens — in der Mehr-
heit der Vereine ohne groRBe Verdnderungen fortgesetzt, jedoch wurde jene Minderheit, die sich
davon abzusetzen begann, jetzt stdrker und erreichte vor allem in Wien beachtliche Bedeutung.
Diese Absetzbewegung volizog sich zundchst vor allem in zwei Richtungen, zu der am Beginn
der 30er Jahre eine dritte Richtung trat: Die eine {(stdrkere) Richtung war die zunehmende
Konzentration auf die Reproduktion des musikalischen Erbes, die zweite die Einbeziehung neuer
Formen sozialistisch orientierter Lieder, Kantaten, Oratorien und Spielstiicke, die in den 20er
Jahren entstanden. Dazu trat, je mehr die Sozialdemokratie in Abwehrkampfe verstrickt wurde,
als dritte Richtung die Konzentration auf Kampflieder und Massenlieder. Zu beachten ist hier-
bei immer, daR in Osterreich — im Gegensatz zur Entwicklung im Deutschen Reich — weder eine
Spaltung der Arbeiter-Séngerbewegung in einen sozialdemokratischen und einen kommunisti-
schen Fliigel eintrat noch eine intensive Diskussion des Umgangs mit dem kulturellen Erbe und
der Entwicktung neuer kultureller Formen der Arbeiterkiasse stattfand, wie sie im Deutschen
Reich durch die Auseinandersetzung zwischen Sozialdemokraten und Kommunisten gefordert
und von Lu Marten, Hanns Eisler u. a. vorangetrieben wurde. 18

Die nun also stirker werdende Minderheit der Arbeiter-Gesangvereine in Wien, die sich der Re-
produktion des musikalischen Erbes verpflichtete, konnte sich voll auf die Anspriche der Funk-
tionarsschicht der Arbeiter-Sangerbewegung stiitzen. Bereits zwei Monate nach dem Ende des
Ersten Weltkriegs hie es in der Arbeiter-Sangerzeitung: ,, . . . seien auch Vortrage von seichten
Geselligkeitsliedern und Gassenhauermusik unteriassen. Man bemiihe sich, immer mehr und mehr
von der Liedertafelei abzukommen und auf wirdige, erzieherische Chorkonzerte berzugehen,
damit die Forderung wahr werde: ,Die Kunst fir das Volk durch das Volk’*19. Wihrend im
Deutschen Reich, teilweise auch innerhalb der Deutschen Arbeiter-Sangerbewegung, aber auch
in Osterreich auf anderer Ebene {(durch David Josef Bach in bezug auf die Arbeiter-Sinfonie-
konzerte) versucht wurde, die Forderung nach Beschaftigung mit dem musikalischen Erbe zu
begrunden und argumentativ zu stitzen, kamen die 6sterreichischen Arbeiter-Gesangvereine und
ihre Funktionare meist mit der Forderung als solcher, ohne Begriindung, aus. Selten nur wurde
ein Zusammenhang zwischen dieser Forderung und der Sozialdemokratie als politischer Bewe-
gung formuliert — und wenn, dann meist recht pauschal: , Die Arbeitersangerschaft hat namiich
keine geringere Aufgabe vor sich, als auch ihrerseits den Birgerlichen die Herrschaft zu entreien.
Sie mufd ihnen die Vermittlung ernster Kunst entwinden, die bisher fast zur Génze der Bourgeoi-
sie {iberlassen war, indem sie diese Vermittlung — die aktive Kunstpflege — selbst ibernimmt"20,
Wahrend hier ein politischer Anspruch auf der Ebene kuitureller Arbeit in der Sozialdemokratie
gesetzt wurde, klang das, was davon in den Képfen fast aller anderen Funktionéare und der mei-
sten Arbeitersinger librigblieb, so: , Endlich muR den Arbeitern die Erkenntnis aufgehen, daf}
[. . ] sie berufen sind, in zahem Kampfe eine birgerliche Machtposition zu erobern, in klassen-
bewuRtem Wetteifer ebenso gute und bessere Musik zu machen als die biirgerlichen Vereine''21,
Oder: ,,Wenn wir prophetisch in die Zukunft blicken und uns fragen: ,Was will der Sozialismus?’,
$O wissen wir: er will die ganze Gesellschaft Gbernehmen. Auf uns gewendet, heilt dies, daB die
Arbeitersdnger der Zukunft auch die Leistungen der burgeriichen Gesangvereine ubernehmen
missen. [ . ] Die burgerliche Gesellschaft soll sich bewogen fiihlen, auch einmal einen Arbeiter-

17 Arbeiter-Zeitung, Wien, 29.9.1930, S. 5.

18 Vgl. Werner Jank: Arbeitermusik zwischen Kunst, Kampf und Geselligkeit. A.a. O., S. 178—
297.

19 Osterreichische Arbeiter-Sangerzeitung, Wien, Januar 1919, §. 3.

20 Josef Poinauer: Was uns not tut. In: Osterreichische Arbeiter-Sangerzeitung, Wien, 10/1926,
S. 149.

21 [eserbrief in der Arbeiter-Zei tung, Wien, 3.2.1923, S. 5.
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Gesangverein zu horen, das ist es, was wir wollen, [ . ] Auch die birgerliche Welt muB begreifen
lernen, dald sie iber den Arbeitersinger nicht zur Tagesordnung ubergehen darf."22

Man wollte also zwar woh! die groBe barocke, klassische und romantische Musik, von deren Re-
zeption und Reproduktion Arbeiter bis 1918 weitestgehend ausgeschlossen waren, nun endlich,
ebenso wie das Burgertum, fiir sich aufschlielen. Demgegeniiber war aber das in der Alitags-Praxis
weitaus starkere Motiv das der kiinstlerischen Konkurrenz mit biirgerlichen Gesangvereinen: Man
wollte beweisen, dall Arbeiter — entgegen den friheren Vorwiirfen aus dem Biirgertum — weder
Kulturbanausen noch kunstfeindlich seien; man wollte beweisen, daR Arbeiter gleich gut, womdg-
lich noch besser in der Lage seien, groBe Kunstmusik aufzufiihren und zu horen, als der groBe
Gegner, das Biirgertum,

Die Rahmenbedingungen dafiir waren in Wien recht giinstig: GroBBe gemischte Arbeiter-Gesang-
vereine existierten bereits.und ihre Zahl vergréBerte sich; bestmoglich ausgebildete Musiker liber-
nahmen Chorleiterstetlen bei diesen Vereinen {Heinrich Schoof, Leiter der ,,Freien Typographia®’
schon seit 1904, war Schiiler Anton Bruckners gewesen: in den 20er Jahren ibernahmen viele
Schonberg-Schiiler, alien voran Anton Webern, Erwin Stein und Josef Polnauer Chorleiterstelien,
fur kurze Zeit auch Hanns Eister und Paul A, Pisk); finanziell waren die groReren Vereine bis zur
Weltwirtschaftskrise gut abgesichert und konnten sich daher Proberdume, ein Klavier und gut
ausgestattete Notensammiungen leisten; zudem erhielten sie zwar seiten direkte, oft aber indi-
rekte Hiife durch die Kulturpolitik im , roten Wien’', die ihnen z. B, Auftrittsmdglichkeiten in
grofler Zahl {vor allem in den beiden Beethoven-Jahren 1920 und 1927 und im Schubert-Jahr
1928) verschaffte und damit die immer geforderte ,,Eroberung des Konzertsaals’'' erleichterte.
Was einige wenige Vereine (in Wien anfangs vielleicht zwei oder drei) erreichten, versuchten die
Funktiondre, immer das musikalische Erbe im einen Auge, wihrend das andere nach dem Bei-
fall des Biirgertums schielte, auf breiter Basis durchzusetzen. Zahlreiche Initiativen wurden
gestartet, um kleine Vereine zu einem grbReren zusammenzuschlieBen, gemischte Chére zu grin-
den, auf die Programme der einzelnen Vereine EinfluR zu nehmen, den Nachwuchs durch Ein-
richtung von , Arbeiter-Kindersingschulen’ und Jugendchére zu sichern, durch Kurse die Weiter-
bildung der Chorleiter und die stimmtiche und musiktheoretische Schulung der Sanger zu ver-
bessern, die Konzerte aus Gasthaussalen in Konzertsale zu verlegen. Der Erfolg blieb maRig,
aber immerhin stieg die Zah! der in diesem Sinn leistungsfahigen Arbeiter-Gesangvereine in Wien
in der Zeit der Ersten Republik auf rund sechs oder sieben .23

Diese konnten denn auch den Beweis dafir antreten, dal Arbeitersanger genauso gut oder gar
besser waren als bilirgerliche Chore — und ihr Erfolg, allen voran der des ,,Singvereins der sozial-
demokratischen Kunststelle’” und der , Freien Typographia’’, war eindrucksvoll. Der , Singverein”’
war in jeder Hinsicht ein Sonderfall: Ausdriicklich als eine Art philharmonischer Chor gegriindet
und von Anton Webern geleitet, gehorte er nicht zur Organisationsstruktur der Arbeiter-Sanger-
bewegung. Die ,,Freie Typographia’ hingegen reprasentierte den kiinstlerischen Stand, den
Arpeiter-Gesangvereine unter optimalen Umstinden zu erreichen vermochten. lhre Programme
konzentrierten sich mehr und mehr, vor allem ab 1924, auf die grofle Kunstmusik von Orlando
di Lasso bis Arnold Schonberg. Bereits 1921 hatte die ,,Typo’’ neben anderen Chdren in einem
Arbeiter-Sinfoniekonzert mitgewirkt, in dem Arbeitersanger erstmals tragende Funktion in
einem Orchesterkonzert erhielten; aufgefihrt wurde Beethovens IX. Symphonie. Ein Uberblick
iber die groBten und erfolgreichsten Konzerte dieses Chors von 1924 bis 1927: Haydn: Die
Jahreszeiten (3 mal), Die Schopfung; Beethoven: I X, Symphonie {3 mal); Mahler: VIII. Sympho-
nie. Die Jahre 1928 und 1929 waren insofern eine Ausnahme, als Anton Webern den Chor fiir
mehrere Arbeiter-Sinfoniekonzerte heranzog und 1929 fir kurze Zeit Chorleiter der , Typo"
wurde. Im Januar 1928 wirkte der Chor an vier aufeinanderfolgenden Tagen {!) an drei Auffih-
rungen von Mahlers VIII. Symphonie und an je einer von Beethovens IX. Symphonie und Her-
mann Reutters Chorphantasie mit. Weitere Auffilhrungen 1928/29: Haydn: Die Schépfung,
(2 mal); Mahler: Il. Symphonie (4 mal); Schénberg: Friede auf Erden (4 mal). Aber auch in den
dem bisher iiblichen Rahmen entsprechenden Konzerten der ,,Freien Typographia” dominierten

22 Rede von Richard Frinkel auf dem X. Verbandstag des Reichsverbandes der Arbeiter-Gesang-
vereine Osterreichs im September 1926, abgedruckt im Protokoll dieses Verbandstags, Wien
1926, S. 15.

23 Werner Jank: Arbeitermusik zwischen Kunst, K. ampf und Geselligkeit. A. a. 0., S. 297-527.
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nun Werke von Wagner, Schubert, Schumann, Haydn, Mozart, Beethoven, Mendelssohn, nicht
zuletzt aber auch Johann Straull, Und in aller Regel waren die Kritiken, auch in birgerlichen
Blattern, gut bis enthusiastisch,24

Wihrend es in anderen Bereichen der Arbeiter-Musikbewegung in Osterreich ganz zentral auch
um Beethoven ging, scheint dies in den groBen, anerkannten Choren der Arbeiter-Sangerbewe-
gung und bei deren Funktionaren nicht der Fall gewesen zu sein. Die Werke Beethovens waren,
wie die ailer anderen genannten Komponisten auch, Reprasentanten jener friher vom Birger-
tum allein bestrittenen Musikkultur, die die Arbeitersdnger nun auch fir sich beanspruchten.
Lediglich aus auRerem AnlaR rickte Beethoven ins Zentrum des Interesses und der Programme,
wie etwa in den beiden Beethoven-Jahren,

Selbstverstandlich mul3 aber neben dem Aspekt der Konkurrenz, so sehr er in den erhaltenen
schriftlichen AuBerungen aus der Zeit dominiert, bedacht werden, daR die Erfahrung, vom
allgemeinen Musik- und Konzertieben bis 1918 ausgeschiossen gewesen zu sein, nachhaltig
die Motivation der Arbeitersanger gestdrkt haben muB}, nun in diesen Bereich aktiv vorzudrin-
gen; und schliefltich hat es den Sangerinnen und Sangern wohl auch schlicht Spall gemacht,
Symphonien von Mahler oder Beethovens 1 X, nicht nur zu horen, sondern auch zu singen.

Musikasthetik und Musikphilosophie (David Josef Bach); Arbeiter-Sinfoniekonzerte
Ganz zentral hingegen war Beethoven im Denken David Josef Bachs verankert, Bach (1874
1947}, wie so viele Sozialdemokraten vor dem Ersten Weltkrieg als Deutschnationaler zur Ar-
beiterbewegung gestofRlen, hatte unter anderem Phiiosophie bei Ernst Mach studiert. Seit seiner
Jugend war er eng mit Schonberg befreundet — und das ist keineswegs nur fiir deren beider
Biographien von Bedeutung, sondern fir die sozialdemokratische Kulturpolitik im musikali-
schen Bereich genauso wie fir die Entwicklung der Zweiten Wiener Schule in der Zeit der
Ersten Republik. Denn Bach wurde nach 1918 zu einem Muitifunktionar der Kulturpolitik,
der ein betrachtliches Ausmall an Macht kumulierte und auch einsetzte. Ein Auszug seiner
wesentlichsten Funktionen: Griinder (1905) und Organisator der Arbeiter-Sinfoniekonzerte,
Kulturredakteur und Musikrezensent der ,,Arbeiter-Zeitung”, Griinder {1919} und Leiter der
Sozialdemokratischen Kunststelle {und damit auch sehr wichtig fir den Theaterbetrieb in Wien),
verantwortlicher Leiter der Meisterauffihrungen Wiener Musik 1920 und des Wiener Musik-
fests 1924 (Vorlaufer der heutigen Wiener Festwochen), mit Julius Bittner 1918 bis 1922 Her-
ausgeber der Musikzeitschrift ,,Der Merker'’, Herausgeber des Mitteilungsbtattes der Kunststelle
,Kunst und Volk'’ (erschienen ab 1926), Kunstberater der Stadt Wien und Juror fiir die Dicht-
kunst bei den Kunstpreisen der Stadt Wien. Er war eine der treibenden Krifte bei der Ver-
staatlichung der ehemaligen Hoftheater {1920), bestimmte die Grundlinien der Kulturpolitik
der dsterreichischen Sozialdemokratie und war in der Internationalen Geselischaft fiir Neue
Musik (IGNM), Sektion Osterreich, ab ihrer vereinsrechtlichen Griindung 1926 erster Vizeprisi-
dent.25

Bach und Schénberg haben einander zumindest in ihrer Jugendzeit in ihren musikasthetischen
Uberiegungen beeinfluBt, wie aus ihrem Briefwechsel hervorgeht.26 Seine Auffassungen zur
Musikadsthetik verdffentlichte Bach nie in einem geschlossenen Buch, sondern, vor allem kurz
vor Beginn des Ersten Weltkriegs, in einzelnen Zeitschriftenaufsitzen. Die Grundzige seiner
Argumentation blieben im wesentlichen glltig bis in die 30er Jahre; in den 20er Jahren gibt es
nur wenige Aulerungen von ihm zu diesem Gebiet, jedoch zeigt ein Aufsatz von 1931 die Konti-
nuitdt — auch wenn es Modifikationen in Einzelfragen gab, die auf Bachs Erfahrungen in der
konkreten Kulturpolitik in Wien zurickzufihren sind.

24 Georg Skudnigg, a. a. O., Anhang, S. 21-25; Werner Jank: Arbeitermusik zwischen Kunst,
Kampf und Geselligkeit. A. a. O., Anhang, S. 788-803.

25 Vgl. Henriette Kotlan-Werner, a. a. O., pass.; Hartmut Krones: Rudolf Réti, Egon Wellesz
und die Grindung der IGNM. In: Osterreichische Musikzeitschrift, 37. Jg., Wien 11/1982,
S. 617, Werner Jank: , Wenn schon, dann bitte Genosse von Webern!* A. a. 0., 8. 73 f.;
Werner Jank: Arbeitermusik zwischen Kunst, Kampf und Geselligkeit. A. a. 0., §. 528—
534.

26 Albrecht Diimling: ,,Im Zeichen der Erkenntnis der socialen Verhiltnisse”, Der junge Schén-
berg und die Arbeitersdngerbewegung in Osterreich. In: Osterreichische Musikzeitschrift,
36. Jg., Wien 2/1981, S. 65-73,

44



Drei wesentliche Grundlinien bestimmten Bachs Musikasthetik und -philosophie27:

a} Kunstwerke sind ihrer Genese nach grundsatzlich gesellschaftlich bedingt, aber in individueller
Ausformung durch einen Kiinstlter entstanden, also in Wechselwirkung zwischen Gesellschaft
und Individuum.

b} lhre geselischaftliche Bedingtheit erfordert historische Analyse und nicht bloB Kiinstlerbio-
graphien (z. B. um , Zeitverhaftetes’” vom ,,iiber die Zeit Hinausweisenden’’ scheiden zu kon-
nen).

c) Der Niederschlag der gesellschaftiichen Bedingtheit von Kunstwerken und der ihrer indivi-
duellen Ausformung ist ebenso wie deren Transformierung in neue kiinstierische Elemente
und Verfahrensweisen nirgends anders als in der Musik selbst aufzusuchen. Er ist nicht zu
fassen z. B. durch bloBen Bezug auf Kiinstlerbiographien {(wie es etwa bei Wagner wegen
dessen Aktivitat in der Revolution 1848 zur platten Vereinnahmung fiir das Proletariat
gefiibrt hatte), sondern zunichst durch musikimmanente Analyse, die dann zu dem oben
in a) und b) Erwahnten in Beziehung zu setzen ist.

Die zugrunde liegende These vom Primat musikimmanenter Analyse nimmt Positionen aus der

Musikphilosophie Theodor W. Adornos voraus28, Soweit ich sehe, ist das Verhiltnis zwischen

Bachs musikasthetischen und -philosophischen Positionen zu denen Adornos bisher nicht grind-

lich untersucht wordenZ25. Beziige waren durch Adornos Wiener Jahre, beider Eingebundenheit

in den Kreis um Schénberg und die — wenn auch wohl kaum enge — Bekanntschaft der beiden30

maglich.
Was Bach hier theoretisch — als Forderungen an Musikasthetik und -philosophie — formulierte,
wurde von ihm nie — und hier liegt ein entscheidender Mangel — in entsprechenden Analysen

von Musik, sondern ausschlieBlich auf der Ebene konkreter musikpotitischer Tagesentscheidun-
gen umgesetzt. Transmissionsriemen dieser Umsetzung war die erginzende These, dall alle
,.groe”” Kunst neue, iber ihre Zeit hinausweisende Elemente enthalte, die zugleich ihren revolu-
tionaren Gehalt ausmachten3!, Die Schwiche von Bachs Position wird offenbar, wenn er dann
ganz einfach postuliert, daR Kunst, die (ber sich hinausweise, eins sei mit dem Proletariat als
Klasse, die ihrerseits Uiber sich hinausweise, indem sie mit sich selbst die ganze Welt befreie (vgl.
das Zitat am Beginn dieses Aufsatzes). Dieses Postulat war damals und blieb bis heute — auch
wenn Bach lange Zeit gegenteilige lHusionen vertrat — musikasthetisch und kulturpolitisch fol-
genlos. Bei Bach selbst verkam es in den 20er Jahren zu einer stereotyp wiederkehrenden Wort-
hilse, in der er ,groBe Kunst” und ,revolutionar’” ohne weitere Erlduterung schlicht gieich-
setzte.

,.Revolutionar’’ und sowohl iber ihre Zeit als auch iber ihre (die biirgerliche} Klasse hinaus-
weisend waren fiir Bach allen voran Beethoven und — zunichst noch — Wagner32, in den 20er
Jahren wurde das Revolutionare an Kunst bzw. speziel! an Musik von Bach ganz klar hin auf
Beethoven personalisiert, wahrend er in dieser Zeit die dieser Personalisierung immerhin zu-
grundeliegenden musikasthetischen und -philosophischen Uberlegungen nicht einmal mehr
andeutete. Was dann ubrig blieb, war nur mehr euphorische Huldigung an Kinstler der biirger-
lich-revolutionaren Epoche. Der Anspruch, Kunst — und speziell die Musik Beethovens — und

27 Ich beziehe mich auf folgende Aufsitze:

David Josef Bach: Volkstimliche Musikpflege. In: Der Strom, Organ der Wiener Freien Volks-
bihne. Wien, 1. Jg., S. 13—15, Ders.: Der Arbeiter und die Kunst. A. a. O., S. 41—46;

Ders.: Sozialismus und Kunst. In: Kunst und Volk. Mitteilungen des Vereins , Sozialdemo-
kratische Kunststelle”, Wien, Juli 1931, S. 80—-94.

28 Theodor W. Adorno: Philosophie der neuen Musik. Frankfurt/M. 1958, etwa S. 36.

29 vygl. jedoch Werner Jank: Arbeitermusik zwischen Kunst, Kampf und Geselligkeit. A. a. O.,
S. 584—-608.

30 vigl. Theodor W. Adorno/Ernst K¥enek: Briefwechsel. Frankfurt/M, 1974, S. 47.

31 Vgl. David Josef Bach: In tyrannos. In: Kunst und Volk. Mitteilungen des Vereines , Sozial-
demokratische Kunststelle®, Wien, August 1926, S. 2, ders.: Eine Erinnerung. In: Kunst und
Volk. Mitteilungsblatt des Vereines , Sozialdemokratische Kunststelle®, Wien, November
1929, S. 97.

32 vgl. etwa David Josef Bach: Volkstimliche Musikpflege. A, a. O., S. 14.
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Volk zu ,vermahlen33, geriet so unversehens zur Anweisung, vor den musikalischen Monumen-
ten der unerreichbaren Genies in die Knie zu sinken. Dies entsprach ibrigens einer spezifischen
Tradition sozialdemokratischer Kulturpolitiker der Zeit vor dem Ersten Weitkrieg.34

In den Arbeiter-Sinfoniekonzerten glaubte Bach in optimaler Weise verwirklicht, was er auf der
Basis seiner musikisthetischen Uberlegungen als bestmogliche sozialdemokratische Kulturpolitik
angesichts der bestehenden geselischaftlichen Verhaitnisse ansah. Der auBere Schein gab ihm
zweifetlos voltkommen recht, vor allem ab etwa 1926, als Webern den groRten Teil der Arbeiter-
Sinfoniekonzerte dirigierte und mit dem ,,Singverein der sozialdemokratischen Kunststelle', eben-
falls unter Webern, der damals vermutlich beste Chor in Wien zur Verfigung stand. Webern
brachte hervorragende Auffilhrungen zustande, die den Arbeiter-Sinfoniekonzerten groe Beach-
tung weit iiber die Grenzen der Sozialdemokratie und Wiens hinaus sicherten. Hohepunkte waren
woh! die Auffiihrungen von Symphonien Beethovens und Mahlers. Dariiber hinaus wurden die
Arbeiter-Sinfoniekonzerte aber auch bekannt durch die ab Mitte der 20er Jahre zunehmende
Einbeziehung damals zeitgenossischer Musik etwa der Zweiten Wiener Schule, aber auch von
Bartdk, Honegger, Mosolov, Strawinsky und vielen anderen .35

Dies war einerseits eine Foige der engen freundschaftlichen Beziehungen und der Zusammenar-
beit mit vielen Musikern aus dem Kreis um Schonberg sowohl auf privater Ebene als auch in
der Wiener Sektion der IGNM und auf anderen Ebenen, andererseits aber auch dezidiertes Pro-
gramm Bachs: ,,Schon im Jahre 1920 haben es die Arbeiter-Sinfonie-Konzerte abgelehnt, nichts
Zu tun, als einfach den Beethoven-Rummel mitzumachen. An einem Genie wird nicht der Name
gefeiert, sondern das Lebendige in ihm und der Glaube an die Lebendigkeit des Genies, an seine
Wirksamkeit. Wer ein Genie feiern will, mu3 den Mut haben fur das Leben aller Kunst einzutre-
ten, nicht blos fiir eine die nach hundert oder hundertfinfzig Jahren schon ganz ungefahrlich
geworden ist. . . . Darum haben die Arbeiter-Sinfonie-Konzerte 1920 zwar in jedem Konzert
wenigstens einen Beethoven aufgefiihrt — es ist auch wichtig, den Namen Beethoven dadurch
immer sichtbar zu machen — aber sie haben auch in jedes Programm ein neues oder mit Unrecht
ganz selten gespieltes Werk gesetzt. Es kann nicht genug sein, dal wir jungen oder unbekannten
ausiibenden Kiinstlern den Weg ebnen; es kommt in der Kunst noch mehr auf die Schaffenden
als auf die nachschaffenden Kinstler an. Dal die Auswahl neuer Werke ebensoviel Probleme,
unter Umstanden auch Experimente bedeutet, versteht sich . . 36

Die glanzvollen duReren Erfolge der Arbeiter-Sinfoniekonzerte tauschten aber auch Bach selbst
iiber die inneren Probleme dieser Konzerte hinweg; die Arbeiter-Sinfoniekonzerte spiegein die
oben angedeuteten Widerspriiche in Bachs musikasthetischen und -philosophischen Positionen
exakt wider,

in der kulturpolitischen Praxis galt fiir ihn der bereits 1913 formutierte Leitsatz: ,,Fiir die prak-
tische Kunstpflege innerhalb der Arbeiterschaft ergibt sich die Forderung, ohne alle Zugestand-
nisse an einen billigen Geschmack es immer nur mit der hochsten Kunst zu wagen. Denn diese
hochste Kunst ist die revolutionarste”.37 Volkstimliche Musikpflege heiRe, 1. einem neuen
Publikum {als ,lebendiger Ausschnitt aus dem Volksganzen'') 2. in vollendeter Wiedergabe
3. ein echtes Kunstwerk nahezubringen38. Die Grenzen der Auswahl der Werke durfe nur die
Kunst selbst bestimmen. Dabei belieR Bach allerdings die Institution des biirgerlichen Konzerts
und Konzertsaals — bis auf wenige Experimente zu Ende der 20er und Anfang der 30er Jahre

33 unter Berufung auf Richard Wagner bei David Josef Bach: Zur Erinnerung. In: Kunst und
Volk. Mitteilungen des Vereins ,Sozialdemokratische Kunststelle”, Wien, April 1926, S. 2.

34 Vgl. etwa Peter Briickner/Gabriele Ricke: Uber die dsthetische Erziehung des Menschen in der
Arbeiterbewegung. In: Chris Bezzel u. a. (Hg.): Das Unvermédgen der Realitat. Beitrage zu
einer anderen materialistischen Asthetik. Berlin (West) 1974, S. 37—68; Hildegard Feidel--
Mertz: Zur ldeologie der Arbeiterbildung. Frankfurt/M. 1964, S. 52 f.

35 Vgl. Werner Jank: Arbeitermusik zwischen Kunst, Kampf und Geselligkeit. A. a. O., S. 637—
677 und Anhang 776-810.

36 David Josef Bach: Wie feiern wir Beethoven? In: Kunst und Volk. Mitteilungen des Vereins
..Sozialdemokratische Kunststelle*, Wien, August 1926, S. 7.

37 pavid Josef Bach: Der Arbeiter und die Kunst. A. a. 0., S. 46.

38 pavid Josef Bach: Volkstimliche Musikpflege. A. a. O., S. 14.
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auf Druck der Basis — unangetastet bestehen, ohne sie auch nur zu kritisieren. Den Arbeitern die
Konzertsile zu 6ffnen, als Horer wie als Ausiibende, war sein Programm. Die Tatsache, dall Ar-
beiter bis zum Ende des Ersten Weltkriegs nahezu ausnahmslos aus dem Konzertsaal ausgeschlos-
sen waren, wurde fiir ihn zum Motor seines unerschitterlichen Willens, die vorhandenen Kunst-
werke den Arbeitern zuganglich zu machen. Der Gedanke an die Mdglichkeit einer eigenen kiinst-
ferischen Ausdrucksform des Proletariats verschwand hinter der Orientierung am Erbe. Demokra-
tisierung von Kultur und Kunst hieB in Bachs praktischer Umsetzung nicht mehr, als Demokra-
tisierung des Kartenverkaufs fir Konzerte und Theater. Deswegen — und nicht wegen seiner
musikasthetischen Ansichten, die nie zu einer Diskussion innerhalb der Sozialdemokratie fiihrten
— wurde Bach als Reprasentant der kulturpolitischen Praxis der sozialdemokratischen Kunst-
stelle zu Ende der 20er Jahre mehrfach heftig attackiert. Prominentester Kritiker war Kar! Kraus;
er kritisierte, auf Bach gemiinzt, diejenigen, ,die an lhrer [des Publikums, also der Arbeiter, vor
denen Karl Kraus diese Rede hielt] geistigen Verkiirzung tdtig sind, indem sie Sie mit der ver-
dorbenen Kost des birgeriichen Geschmacks beschenken, und die wir doppelt die revolutionire
Pflicht verletzen sehen: indem sie eine Scheinkultur, reif fir das Verderben, am Leben erhalten
statt sie zu zerstdren, und indem sie die wahrhafte, werdende, verhindern statt sie zu férdern”’.
Nach langer weiterer Kritik stelite Kraus fest: ,,Solcher Erkenntnis nun, die dem innersten Fiihlen
fur die beklagenswerten Opfer einer schlechten Kulturpolitik entstammt, dem innersten Wider-
streben gegen die geistige Abristung der Revolution [Kraus meint die von 1918], gegen die
Unnatur einer Verburgerlichung an der Stelle, wo sie sich am besten ausbildet — solcher Kritik
pflegt dann auch die unleugbare Tatsache entgegengehalten zu werden: das Verdienst um die
Arbeitersymphonie-Konzerte. Aber berlihrt es nicht als jaher Schauer, die empfangliche Seele der
Unverbiideten von Beethoven zu K&lman gerissen zu sehen?’'39 Auch aus den eigenen Reihen,
von sozialdemokratischen Kulturpolitikern und aus den Jugendorganisationen der Partei, wurde
Bach adhniich kritisiert. Unter anderem wurde ihm auch vorgeworfen, daR das Publikum der
Arbeiter-Sinfoniekonzerte nur zu einem geringen Teil aus Arbeitern bestiinde — eine Behaup-
tung, die vieles fiir sich hat — und ihre Programme eher im Blick auf die Literatencafés der Wiener
Innenstadt als auf Arbeiter entworfen wiirden.40

In bezug auf die Programme der Arbeiter-Sinfoniekonzerte geriet in der kulturpolitischen Praxis
der Sozialdemokratischen Kunststelle Bachs These, ,,wahre’’ Kunst sei immer revolutionar und
das sei thr Gemeinsames mit dem Proletariat, zu einem strengen Kanon sanktionierter Kunst.
Bachs Kunstkanon enthielt, was sich historisch in Konzertsaal und Oper durchgesetzt hatte,
vermehrt allerdings um den fliir Bach hdchst wichtigen Bereich der Avantgarde. Bach blieb jedoch
trotz aller Kritik, von seltenen nachdenklichen Satzen in einzelnen Aufsitzen abgesehen‘“,
von der Richtigkeit seines Wegs vollkommen idberzeugt: , Beethoven von Arbeitern gespielt und
gesungen, das ist eine ganz andere, hohere Art der Beethoven-Feier als wenn man seine Werke
dem Arbeiter blos vorspielt, es ist ein Schritt weiter zur wahren Eroberung der Kunst“42, ,,Dal
diesem Konzert Arbeitersanger auf dem Podium, ein Dirigent, der zu uns gehort [Erwin Stein,
der fir Webern eingesprungen war; Webern hatte die Einstudierung besorgt, war aber unmittelbar
vor dem Konzert am 11.11.1928 erkrankt43], ein begeistertes Orchester und eine begeisterte
Horerschaft der Il. Sinfonie von Gustav Mahler, ..., zu einem unwiderstehlichen Sieg verholfen
haben, ist nicht alles. DaR aber einige Hundert Arbeitersanger mit iiberlegener Freiheit einen Chor
von Arnold Schonberg gesungen haben [Friede auf Erden], der bis vor ganz kurzer Zeit als uber-
haupt unauffihrbar galt, und daR mit dieser Auffihrung nicht blos die Befriedigung des Chores
erreicht wurde — obwoh! dies allein schon manches zu bedeuten hatte — sondern auch die der
Horer in so hohem Male erreicht wurde, dafd dieses Konzert in einer Spielzeit viermal wiederholt

39 Karl Kraus: Nachtragliche Republikfeier. In: Die Fackel. Nr. 712—716, Wien, Januar 1926,
S. Tund8f.

40 Oskar Pollak: Warum haben wir keine sozialdemokratische Kunstpolitik? In: Der Kampf.
Zeitschrift der sozialdemokratischen Partei Osterreichs. Wien 1929, §. 83—86.

41 David Josef Bach: Sozialismus und Kunst. A. a. 0., S. 90 f.

42 David Josef Bach: Wie feiern wir Beethoven? A. a. 0., S. 6 £.

43 Hans und Rosaleen Moldenhauer: Anton von Webern — Chronik seines Lebens und Werkes.
Ziirich 1980, S. 274.
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werden konnte, zeigt deutlich, daR der Weg der Arbeiter-Sinfoniekonzerte der Weg wahrhaft
sozialistischer Kunstpolitik ist.”"44

3. Beethoven als Symbol der Arbeiter-Musikbewegung

Beethoven wurde in den 20er Jahren zum alle anderen Komponisten {iberragenden Symbol der
Arbeiter-Musikbewegung, Die historischen Tatsachen, die sich auf Beethoven beziehen, etwa
die Qualitat seiner Musik, sein historischer Ort zur Zeit des Biirgertums im revolutionaren Auf-
bruch oder die Wirkungsgeschichte im Biirgertum und deren Verhiltnis zu Beethoven, waren
dabei von geringer Bedeutung und wurden seiten thematisiert. Entscheidend war vielmehr,
daB sein Name in den Augen der Exponenten der Arbeiter-Musikbewegung synonym wurde
einerseits mit biirgerlicher Kunst auf ihrer hachsten und revolutiondrsten Stufe schlechthin,
andererseits mit dem Aufstieg der Arbeiterklasse als politischer Bewegung. Nach Bachs Theorie
war das Proletariat der legitime Erbe der Kunst, die ,eine feig und alt gewordene Klasse mit
samt ihren Ueberlieferungen preisgegeben hat.'*45

in der Praxis der Arbeiter-Musikbewegung jedoch sah es anders aus. Fiir die Mehrheit der Arbei-
tersinger etwa war dies kein Thema. Fur eine Minderheit war die , Eroberung” Beethovens
(dort nicht so deutlich iber andere Komponisten iberhéht, wie etwa bei Bach) Symbol dafiir,
fiir das Blrgertum nicht nur in Wahlen zum Parlament, sondern auch kulturell zu einem ernsten
Konkurrenten geworden zu sein. Was damit atlerdings preisgegeben wurde, erkannten die Arbeiter-
sénger, wenn iiberhaupt, erst, als die Sozialdemokratie — angesichts von Massen-Arbeitslosigkeit
und zunehmendem Terror von rechts — ums nackte Uberleben kampfte.

Fiir David Josef Bach war Beethoven Sy mbo! fiir die Arbeiterbewegung generell. Der Widerspruch
ist nicht zu iibersehen: Eine eigene revolutionire Kunst traute Bach der Arbeiterbewegung nicht
zu, weshalb sie aus der Vergangenheit (oder bei den biirgeriichen Musikern des Schonberg-Kreises)
von auflen herangeholt werden mulite.

Und in den Arbeiter-Sinfoniekonzerten durften nun endlich im Zeichen Beethovens auch Arbei-
ter Eintrittskarten fiir Konzerte kaufen, einige Auserwishlte sogar auf dem Podium stehen. Beet-
hoven als Symbol fiir die erhoffte Uberwindung der Klassenherrschaft des Birgertums und der
Aristokratie, als Symbol fiir eine scheinbar sich festigende Demokratie, die sich im gleichen
Zugang aller zu Konzertkarten erschdpfte.

Allerdings ist diese Negativ-Bilanz zu problematisieren. Denn unbestreitbar ist zugleich, daB alle
diese Errungenschaften sozialdemokratischer Kulturpolitik und der Arbeiter-Musikbewegung
noch kurz vor dem Ersten Weltkrieg unerreichbar schienen; dal Arbeiter aus den Konzertsaien
weitestgehend ausgeschlossen waren und sich den Zugang erst erkdmpfen muRten; dal die Rezep-
tion der Kunst, die bisher vorenthalten geblieben war, Voraussetzung fiir die Entwicklung neuer,
eigenstandiger Kunstformen der Arbeiterbewegung war; dal fiir viele Arbeiter die Beschaftigung
mit Musik eine Frage der Lebensqualitdt war; dal damit eine Stérkung der Sozialdemokratie als
politischer Bewegung einherging, weil einerseits auch musikalisch aktive Arbeiter ihren Platz in
der Arbeiterbewegung finden konnten und weil andererseits die Bestdtigung durch die Kon-
kurrenzfahigkeit gegeniiber dem Biirgertum die Position der Sozialdemokratie insgesamt festigen
half: daR auf diesem Weg Intellektuelle in der Arbeiterbewegung ihre politische Heimat finden
und sie auf diese Weise unterstiitzen konnten.

Musikveranstaltungen waren Feste, aus dem Alltag herausgehobene Situationen. ,Das Fest war
also der Moment, in dem das Proletariat sowoh! sein erlangtes Selbstbewuftsein, seine Selbst-
wahrnehmung als auch seine Bedirfnisse duflerte, sich selbst und sein Wertsystem mit dem Wort
und dem Symboi, mit Gesang und Ritus durchsetzte, im Fest empfanden die Arbeiter einen
unbezwingbaren Drang zu einer sichtbaren, konkreten Auflerung ihres Lebensrechtes: sich zu Tau-
senden zahlen,sich geschiossen und kampferisch sehen gab ihnen das Gefihl ihrer Kraft —-einer Kraft,
die nicht langer zersplittert, sondern organisch wiedervereinigt war”46_ Das Symbol ist an sich

44 pavid Josef Bach: Rechenschaftsbericht fir 1928. In: Kunst und Volk. Mitteilungen des Ver-
eins ,,Sozialdemokratische Kunststelle*, Wien, Juni 1929, S, 283 f.

45 pavid Josef Bach: Der Arbeiter und die Kunst. A. a. O., S. 46.

46 Roberto Cazzola: Diskussionsbeitrag, abgedruckt in: Internationale Tagung der Historiker der
Arbeiterbewegung (Hg.}: Arbeiterkultur in Osterreich 1918—1934 (= ITH-Tagungsbericht
Nr. 16), Wien 1981, S. 146.
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ein Mittel fir die Erziehung der proletarischen Masse, weil es erméglicht, einen Begriff zu ver-
anschaulichen, zu vergegenstandlichen, eine Lehre greifbar zu machen, die sonst als etwas Un-
greifbares, als Frustrationsqueile und nicht als Sicherheitsfaktor fiir diejenigen in der Luft hingen
wiirde, denen es nicht gelingt, sich diese Lehre auf rationaler Ebene anzueignen. Das Symbol hat
also eine sicherheitsgebende und zugleich erzieherische Funktion; es ermdglicht noch einmal
einfache Geistesgleichungen, es ermoglicht seinen Anhangern, sich gegenseitig zu erkennen. . ."47

Bedacht werden muR allerdings, daRB an musikasthetischen Diskussionen héchstens eine Hand-
voll Sozialdemokraten aktiv teiinahmen (zumindest, soweit Themen wie die von Bach betroffen
waren) und dal die Zah! der Arbeiter, die aktiv oder im Publikum an der Aufarbeitung des mu-
sikalischen Erbes beteiligt waren, im Verhaltnis zur gesamten Arbeiterschaft Wiens immer sehr
kiein blieb. Uberhaupt machte ja die Arbeiter-Musikbewegung nur einen sehr kleinen Teil sozial-
demokratischen Kultur-, Vereins- und politischen Lebens aus.

Das generelle Dilemma der Arbeiterbewegung, das bis heute besteht, konnte das Symbol Beet-
hoven jedoch nicht aufkiaren helfen, sondern verdunkelte es eher: Die Arbeiterbewegung konnte
auf allen Gebieten ihre Konkurrenzfahigkeit oder Uberiegenheit gegenilber dem Biirgertum er-
reichen und nach auflen hin darstellen — nur nicht auf dem allein entscheidenden: dem der Pro-
duktionsverhdltnisse bzw. der Verteilung der Produktionsmittel, Die Ausschaltung der Arbeiter-
bewegung als politischer Kraft durch Faschismus und Nationalsozialismus ware, hitte die Arbei-
terbewegung auch hier zum Konkurrenten werden kdnnen, unmoglich gewesen.

Nach dem 12. Februar 1934 wurde Musik von Beethoven dann symbolisch fiir ganz anderes als in
den 20er Jahren:Als die,,Freie Typographia’’, von der austrofaschistischen Regierung streng unter
Kontrolle gehalten und ohne Bewegungsspielraum, am 14. April 1935 unter Webern den Chor
der Gefangenen aus Fidelio sang48, wullte jeder im Saal, dal dies Ausdruck der Lage der auf-
gelosten Sozialdemokratie, der aufgelosten Freien Gewerkschaften und ein Aufruf zum Wider-
stand war.

47 Roberto Cazzola, a. a. O., S. 148 f.
48 Georg Skudnigg, a. a. 0., S. 144 und Anhang S. 27,
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