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Vorwort

Das Thema ,,Musikvermittlung als Beruf* trifft die Essenz des Musiklehrerberufs
ebenso wie die anderer Berufe wie z.B. den des Musikredakteurs oder des Musikdo-
zenten in den Institutionen der Erwachsenenbildung. Die Vielfalt der Orte der Musik-
vermittlung spiegelt sich in der Heterogenitdt der unterschiedlichen Arbeiten wider,
die zu diesem Thema eingereicht und auf der Tagung des Arbeitskreises musikpada-
gogische Forschung 1992 in Nienborg-Heek referiert wurden.

Die breite Facherung des Vermittlungsgedankens 148t einige Themenbiindelungen
erkennen. So befassen sich die Arbeiten von Renate und Erich Beckers, Josef Klop-
penburg und Georg Maas und der hier nicht abgedruckte Vortrag Klaus-Ernst Behnes
mit dem Thema Bild/Musik, wenn auch aus ganz verschiedenen Blickwinkeln. Die
Werkschau Armin Brunners und der Bericht einer Musikredakteurin, Hildegard
Schulte, verdeutlichten die Dimensionen musikvermittelnder Tatigkeiten.

Ebenfalls als zusammengehorig lassen sich die Studien zur musikalischen Er-
wachsenenbildung resp. Lernen in der Lebensspanne von Ursula Eckart-Backer,
Andreas Messen und Alexander Winzen ansehen.

Im breiten Aufgabenfeld musikpddagogischer Forschung als Grundlagenforschung
mit stets immanenten Anwendungs- und Praxisbezug sind die zahlreichen Einzelun-
tersuchungen vorzustellen, wie die historische Arbeit von Gisela Probst-Effah zur
Volksliedforschung, die empirischen Untersuchungen von Herbert Bruhn, Andreas C.
Lehmann, Reiner Niketta & Eva Volke und Dietmar Pickert sowie die systematisie-
renden und reflektierenden Studien von Klaus Koéhler, Ludger Kowal-Summek, Giin-
ter Olias und Norbert Schlébitz.

Die Vielfalt der Beitrdge legte nahe, die einzelnen Arbeiten in einer alphabetischen
Reihenfolge zu ordnen als eine Fiille von Einzeluntersuchungen, die die Weite des
Spektrums musikpadagogischer Forschung andeuten und den Leser selbst zu neugie-
rigen Querverweisen anregt.

Die Tagung wurde unterstiitzt mit Mitteln des Landes NW und der Deutschen For-
schungsgemeinschaft.



Habituelle und situative Rezeptionsweisen beim Musikhéren
oder: Versuchen wir, immer gleich zu horen!

ANDREAS C. LEHMANN

Maria Luise Schulten (Hg.): Musikvermittlung als Beruf. - Essen: Die Blaue Eule 1993.
(Musikpddagogische Forschung. Band 14)

I. Horerzentrierte Rezeptionsforschung

Die Rezeption eines Musikstiickes stellt die Grundlage des musikalischen Er-
lebens dar, das sich unsichtbar fiir den Aulenstehenden als Auseinandersetzung des
Hoérers mit der Musik (dem musikalischen Objekt) vollzieht. Musikpsychologisch
kann Rezeption als Synonym fiir Horen verstanden werden, wobei nicht eine
Beschrinkung auf die rein sensorische Wahrnehmung (Perzeption) vorgenommen
werden soll, sondern das Héren mit all seinen affektiven (Gefiihle, Be-
findlichkeiten), kognitiven (Gedanken, Assoziationen, Bewertungen) und konativen
(psychophysischer  Mitvollzug, auBermusikalische  Titigkeiten) Begleiter-
scheinungen m einem bestimmten situativen Kontext gemeint ist. Musikpéad-
agogisch relevant ist die horerzentrierte Sichtweise deshalb, weil die Vermittlung
von Musik immer einer Horaktivitait bedarf, die an eine bestimmte Situation
gebunden ist und den ganzen Menschen mit seiner Biographie sowie der aktuellen
Lebenswelt umfafit. Musikalische Wirkung und Wertung beruhen daher nicht
ausschlieBlich auf den strukturellen Gegebenheiten der Musik, sondern werden
vom Hérer aktiv aufgrund bereits vergangener Wirkungs- und Funktionserfahrung
an ein klingendes oder vorgestelltes Musikstuck herangetragen.

Bereits zu Beginn dieses Jahrhunderts wurde eine (nicht immer empirische)
horerzentrierte Rezeptionsforschung betrieben, deren Ausgangspunkt der Begriff
des ,Musikerlebens" war. Diese Forschung orientierte sich z.T. an der
Tonpsychologie, vor allem aber an der Charakterkunde, einer dlteren Form der
Personlichkeitspsychologie, die stark von philosophischen Vorstellungen durch-
drungen ist. Im Mittelpunkt jener meist typologisch arbeitenden Forschung stehen
so genannte Typen, die bestimmte als zusammengehérig empfundene
Merkmalsaggregate repriasentieren. Die Typen sind durch ihre Disposition zur
zeitlichen und intersituativen Konstanz gekennzeichnet, d.h., dal Erlebnisse oder
momentane Verhaltensweisen eines bestimmten Typus zu einem gewissen Mafe
vorhersagbar werden. Die intuitiv erfafSiten Prignanz- oder Ganzheitsideen, die der
typologisch orientierten Forschung zugrunde liegen, verleihen ihr einen grofen
heuristischen Wert (vgl. STRUNZ 1960, 163). Jeder typologische Ansatz im
musikalischen Bereich kann aufgrund der Beziehung zwischen Charakterforschung
und moderner Personlichkeitspsychologie auch als eine Art
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musikalische Differential- oder Personlichkeitspsychologie betrachtet werden (vgl.
SCHAUB 1980, 142). Die typologiebildenden Kriterien sind vielfiltig, und so
existieren neben reinen Hoérertypologien (z.B. ALT 1935; MULLER-FREIENFELS
1936; MUHLACK 1947; ADORNO 1962) auch musikalische Typologien in Verbin-
dung mit Personlichkeitsmerkmalen (z.B. BAPPERT 1951; KUNDIG 1961; HEDDEN
1973), Priferenzen (z.B. SRG 1979) oder Umgangsweisen (z.B. BEHNE 1986; G&I
1990). Allen genannten Arbeiten ist die Suche nach intersituativ konsistentem
Rezeptionsverhalten gemeinsam, und es gibt einige Griinde, die die Vermutung
einer solchen Horverhaltenskonsistenz stiitzen. Da in der angloamerikanischen
Forschung die Typenlehre keine wirkliche Tradition hat, wird dort eine
Rezeptionsforschung  betrieben, die sich eher an der Emotions- oder
Motivationspsychologie orientiert (z.B. GABRIELSSON 1992; SLOBODA 1991; ROE
1985).

11 Griinde fiir eine mégliche Horverhaltenskonsistenz

1. Unsere Wahrnehmung muf aufgrund ihrer begrenzten Informationsverarbei-
tungskapazitit 6konomisch arbeiten und in einer konkreten Horsituation musi-
kalische Eindriicke kategorisieren Dadurch wird auf dem Hintergrund bereits
vorhandener Erfahrungen eine Reduktion der einstromenden Information erreicht
und eine sinnvolle Strukturierung der Umwelt moglich. Im Zuge dieses
Kategorisierungs- und Verarbeitungsprozesses werden gleichzeitig Wahrneh-
mungs- und Wirkungsschemata aufgebaut, die in zukiinftigen Horsituationen
wieder eingesetzt werden kénnen.

2. Das musikalische Erleben ist aus der Sicht des Horers kausal mit dem musi-
kalischen Objekt verbunden. Musik und Erleben erfiillen zusammen im Alltag des
Horers bestimmte Funktionen: So kann Musik z.B. belohnen, instrumentelle
Reaktionen hervorrufen, Werte repriasentieren usw., wobei die Funktionen viel-
faltig sind und sowohl an die Situation als auch an die gehdorte Musik gebunden
sind. Gleiche Situationen und gleiche Musik fiihren daher zu einem etwa ver-
gleichbaren Erleben (vgl. KLEINEN 1986). Es ist kaum iibertrieben zu behaupten,
daB Musik nie funktionslos rezipiert wird. Die Bewertung einer spezifischen Musik
bzw. des Erlebens dieser Musik enthilt daher auch immer eine Aussage dariiber,
wie gut die Musik der vorn Hérer intendierten Wirkung/Funktion gerecht geworden
ist.

3. Die unterschiedliche musikalische Priferenz verschiedener Hoérergruppen ist
cin Indiz fiir das ungleiche Erleben und Bewerten einer bestimmten Musik und fiir
die zeitlich stabile Vorliebe gegeniiber einer bestimmten Klasse von Reizen. Durch
das wiederholte, freiwillige Aufsuchen positiv besetzter, vertrauter Musik wird
eine intersituative Konsistenz des Gehorten geschaffen. Es ist zu vermuten,
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daB diese vordergriindige Gleichheit dem Horer auch eine gewisse Sicherheit im
Hinblick auf sein musikalisches Erlebens garantiert.

4. Da Gewohnheit in allen Bereichen des Lebens VerldBlichkeit und Konstanz
schafft (vgl. ENDRUWEIT/TROMMSDORFF 1989, 253), ist anzunehmen, daff auch der
horende Umgang mit Musik davon nicht ausgeschlossen ist. Es ist durchaus
denkbar, daB das Hoéren, das man als cinstellungsbedingtes Verhalten unter ge-
ringer personlicher Beteiligung ansehen kann, automatisiert wird. Der Hérer wird
versuchen, mit vergleichbarer Musik in immer dhnlicher Weise umzugehen, um sie
in dhnlicher Weise erleben zu konnen. Was fiir einen bestimmten Horer
,vergleichbar" ist, hingt wahrscheinlich von seinen Horerfahrungen ab.

5. MADSEN/GERINGER (1990) konnten zeigen, daB es stabile vorbildungsbedingte
Unterschiede bei Hérern im Hinblick auf die Aufmerksamkeitszuwendung zu
bestimmten musikalischen Parametern gibt. Die musikalisch stirker vorgebildeten
Versuchspersonen richten ihre Aufmerksamkeit hauptsdchlich auf spezielle
Parameter (Melodie, Rhythmus), wihrend sich weniger Vorgebildete auf einfacher
zu erfassende Parameter (Dynamik, Klangfarbe) konzentrieren. Durch Be-
schiftigung mit Musik werden demnach kognitive Mechanismen zur Verarbeitung
von Musik erworben.

6. Auch negativ besetzte Musik wird in gewisser Weise vom Horer konsistent
behandelt/verarbeitet. Alltagsbeobachtungen in Bezug auf musikalische Vorurteile
scheinen anzudeuten, daB Horer bei nicht-priferierter Musik bestimmte
Wahrnehmungs- und Wirkungserwartungen enttduscht sehen (z.B. ,Neue Musik
hat keine Melodie" oder ,Rockmusik ist nur laut und rhythmisch"). Man kann
allgemeiner vermuten, daB die Ablehnung einer bestimmten Musik aufgrund
fehlender Kategoriensysteme, unzureichend ausgebildeter kognitiver ,,Werkzeuge"
zur angemessenen Verarbeitung, falscher Wahrnehmungserwartungen oder wegen
mifBlungener Funktionalisierung des Gehorten erfolgt.

Die o.g. Aspekte geben hinreichend AnlaB fiir die — zugegebenermafien —
provokative These, daB der Horer versuche, immer gleich zu horen. Da der Horer
und die Situation nicht immer gleich sind und ein Horer mdéglicherweise ver-
schiedene Priferenzen hat, muf8 jedoch auch ein gewisser Spielraum des Hor-
verhaltens angenommen werden. Daher resultieren auch die Einschrinkungen
vieler Autoren in Bezug auf die Reinheit ihrer Hortypen oder die AusschlieB-
lichkeit einer bestimmten Horweise (vgl. MULLER-FREIENFELS 1936, 112;
MUHLACK 1947, 50; BEHNE 1987, 246).

Da bislang m.W. keine Uberpriifung der zeitlichen Konstanz von Horverhal-
tensmustern vorgenommen worden ist, sollte in einer ersten eigenen Untersuchung
der Frage nachgegangen werden, ob die musikalischen Rezeptions- oder
Umgangsweisen wirklich stabil — also habitualisiert — sind, und in einer zweiten,
wie sie sich in einer konkreten Horsituation verdndern. Die zweite Befragung hat
zum Ziel, den Zusammenhang zwischen einer musikalischen
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Einstellung (habituelles Horverhalten) und tatsichlich gezeigtem Verhalten
(situative Rezeption) zu untersuchen.

1. Untersuchung zum habituellen Horverhalten

Fir die erste Befragung ist in Anlehnung an die Studie von BEHNE (1986, vgl.
119 ff) ein Fragebogen konzipiert worden, der von insgesamt 517 Versuchsper-
sonen verschiedenen Alters (X 27.5; s = 19.5) ausgefiillt wurde.

Vorgegeben waren 68 Testaussagen, die als Verhaltensintentionen bzw.
chrzcugungcn (,,behavioral intentions", ,beliefs"; vgl. FISHBEIN/AJZEN 1975;
1980) im Hinblick auf den Umgang mit priferierter Musik formuliert worden
waren. Bei dieser Befragung wurde keine Musik vorgespielt, vielmehr sollten die
Versuchspersonen an jene Musik denken, die sie besonders gern und oft héren. Zur
Auswertung  wurde der Ausgangsfragebogen einer Variablenclusteranalyse
unterzogen, die 15 interpretierbare Cluster lieferte. Man konnte diese 15 Komplexe
unter Umstinden auch als ,Dimensionen des Musikerlebens" bezeichnen (fiir
Erlduterungen zu den einzelnen Clustern s. Tab. 1).

Skalenbezeichnung X Inhaltlicher Rahmen der Skala

SENSUALISMUS 4.25 Horen auf Klangsinnliches

AUSDRUCK 4.22 Musikalischer Ausdruck

EMOTION/LAUNE 4.16 Stimmungsverbesserung

MOTORISCHER MITVOLLZUG  4.05 Mitsingen, -klopfen, -bewegen

ZEITEMPFINDEN 3.82 Raffungen der erlebten Zeit

RUHE/ENTSPANNUNG 3.71 Beruhigung und Entspannung

SENTIMENTALITAT 3.51 Denken an Vergangenes

AUFFUHRUNGSASPEKTE 3.50 Musikalische Effekte/Aufmerksamkeit

KOMPENSATION/ESKAPISMUS  3.40 Abkehr von der Realitit

BACKGROUND 3.32 Diffuses Horen

AKTIVATION 3.27 Vegetatives Horen

COPING 3.12 Lebensbewiltigung

STRUKTUR 3.10 Strukturierendes, kognitives Horen

IDENTIFIKATION 2.83 Identifikation mit Musik, Musikern
oder Gleichgesinnten

REGRESSION 2.80 Gefiihl der Geborgenheit

Tab. 1.: 15 Skalen zum habituellen Rezeptionsverhalten in der Reihenfolge

ihrer Bedeutung fair die Befragten der zweiten Untersuchung
81



Das Gesamtprofil der Stichprobe (s. Abb. 1) zeigt ein von affektiv-assoziativen,
motorischen sowie diffusen Rezeptionsaspekten dominiertes Mittelwertsprofil des
habituellen Horverhaltens, bei dem die kognitiven Anteile vergleichsweise
schwicher ausgeprigt sind. Insgesamt besteht ein groBeres Bediirfnis nach Ruhe
und Entspannung als nach Aktivation, gleichwohl werden kompensatorische
Aspekte und solche der Lebensbewiltigung nicht als entscheidend fiir das
Musikhoren angesehen.

Ablehnung Zustimmung

1 2 3 4 S

Ausdruck
Kompensation/Eskapismus /

Motorischer Mitvollzug

Struktur L

ldentifikation f

Ruhe/Entspannung

Sentimentalitat

~
Emotion/Laune /
Sensualismus \
Regression /

Background/diffus B
Zeitempfinden \

Aktivation/vegetativ

Coping

N=517

Abb. 1: Mittleres Antwortprofil der Gesamtstichprobe

Unter den Befragten befand sich eine Gruppe von Musikstudenten (N = 23), die
zweimal im Abstand von 12 Wochen den Fragebogen ausgefiillt haben. Die
Analyse dieser Messwiederholung zeigte iiber den gesamten Fragebogen hinweg
keine iiberzufilligen Verinderungen (F(1,23) = 1.9, = .181). Die musikalischen
Rezeptionsweisen, hier verstanden als Wissen des Horers um das eigene
Horverhalten und seine Verhaltensintentionen im Hinblick auf die préferierte
Musik, koénnen daher als iberdauernde, habituelle Verhaltensmerkmale gelten.
Dieser Befund stellte einen weiteren Beleg fir die Annahme einer intersituativen
Konsistenz des Horens dar.
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IV.  Untersuchung zum Zusammenhang von habituellem und situativem Hér-
verhalten

Zur Durchfithrung der zweiten Befragung wurden die 15 Variablencluster, als
Testaussagen formuliert, in einen neuen, stark verkiirzten Fragebogen aufge-
nommen. Von den Versuchspersonen der zweiten Untersuchung (N = 140; Alter X
= 21.1; Median = {20,21}) wurde zunichst eine Grundmessung (habituelle
Rezeptionsweise) ohne Musik erhoben, der dann drei Hérbeispiele folgten (si-
tuative Rezeptionsweisen). Der erste Teil dieser Untersuchung ist vergleichbar mit
der ersten Befragung. Die Rezeption der Musikstiicke wurde mit Hilfe der gleichen
Skalen erfaBt, die auch fiir die Grundmessung verwendet worden sind. Als
Hoérbeispiele (kurz: HB) waren dreiminiitige Ausschnitte aus Werken von
Schonberg (aus Op.16,1) und Grieg (aus Op.64) sowie ein Stiick der latein-
amerikanischen Volksmusikgruppe Calchakis ausgewihlt worden.

Das situative Rezeptionsmuster, das sich in der unterschiedlichen Zustimmung
der Horer zu den jeweils 15 Skalen niederschligt, diirfte von der strukturellen
Beschaffenheit der HBe und der Erfahrung des Hoérers mit der musikalischen
Wirkung jener Musik abhdngen. Das Beispiel von Schonberg wird von der
gesamten Stichprobe wenig intensiv und kaum affektiv erlebt, gleichzeitig stehen
strukturelle Aspekte und besondere musikalische Effekte im Vordergrund der
Rezeption (s. Abb. 2). Bei dem lateinamerikanischen Stiick 1adt die rhythmische
Komponente den Hérer zum motorischen Mitvollzug ein und das HB wird ebenso
stimmungsverbessernd empfunden wie das von Grieg. Letzteres wird am
intensivsten von allen drei Stiicken erlebt: Durch das Erzeugen affektiver
Reaktionen und eines Gefiihls der Entspannung erfiillt es am echesten
psychohygienische Funktionen. Die HBe von Calchakis und Grieg sind glei-
chermafen in der Lage, eine musikalische Hintergrundfunktion (s. Skala
BACKGROUND) zu erfiillen.

Die Grundmessung (habituelle Rezeptionsweise) weicht fiir die Gesamtstich-
probe bis auf die Skalen STRUKTUR und AUFFUHRUNGSASPEKTE signifikant
(p <= .05) von der iiber die drei HBe gemittelten Musikmessung ab. Beim Horen
nichtpriferierter Musik wird demnach eine situative Rezeptionsweise aktiviert, die
sich vom gewohnheitsméBigen Horverhalten zunidchst vor allem durch einen
Intensitatsverlust abhebt. Die habituelle Rezeption wird von den Befragten
subjektiv intensiver eingeschitzt als das konkrete Horerlebnis. So treten bei den
Musikbeispielen die affektiven, vegetativen sowie assoziativen Rezeptionsaspekte
in den Hintergrund, wihrend das strukturelle Horen im Vergleich dazu stirker
hervortritt. Die Befunde lassen vermuten, da die affektiv subjektbezogenen
Aspekte der Rezeption in der Horsituation zunidchst weniger zur Ausprigung
kommen und vermutlich erst nach einer gewissen Zeit des Horens und einer
stirkeren Vertrautheit mit der Musik wichtig werden. Die Testsi-
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tuation scheint mir mit desjenigen des musikpiddagogischen Alltags vergleichbar zu
sein, in der dem Schiiler im Unterricht ein relativ kurzer Ausschnitt unbekannter
Musik dargeboten wird, der von ihm zunidchst kategorisiert und bewertet werden
muB, wobei méglicherweise wichtige Teilaspekte der gewohnten Rezeption
verloren gehen, die fiir die Bewertung (Ich-Urteil; vgl. BEHNE 1986, 14 ff) der
Musik von Bedeutung sind. Dieser Befund wird durch die Ergebnisse von
MORGUET/MOSER-HAUCK (1991, 198) gestiitzt, daB musikalische Laien Musik stark
anhand ihrer Wirkung bewerten. Andert sich die Wirkung aufgrund eines
unterschiedlichen Zugangs zur Musik, kann es auch zu negativeren/positiveren
Bewertungen kommen.

Ablehnung Zustimmuna
1 2 3 4 s
Cal Sch| Gri
Ausdruck - e
K ion/Eskapismu

a,b,c
Motorischer Mitvollzug z

&b, e
Struktur

Identifikation ac

Ruhe/Entspannung /7\ a,b,c

Sentimentalitat i b,c
Emotion/Laune b,c
Sensualismus | e
Regression a,b,c
Auffahrungsaspekte -\4 S b
Background/diffus o -\ N
Zeitempfinden 2 / b,c
Aktivation/vegetativ ;

Coping . = 7 a,b,c

Gri - Grieg, Cal - Calchakis, Sch - Schénberg

a) signifikante Unterschiede Grieg -Calchakis(p=.01)

b) signifikante Unterschiede Grieg - Schonberg (ps.01)

¢) signifikante Unterschiede Schéonberg - Calchakis (ps.01)

Abb. 2: Profil der drei Horbeispiele
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Der Verlauf des Profils der einzelnen Musikmessungen ist abhingig vom Pri-
ferenzurteil: Je mehr ein Stiick gefillt, desto intensiver wird es erlebt, daB8 heifit,
die Zustimmung zu den einzelnen Skalen ist signifikant hoher als bei niedrigerem
Gefallen. Die habituellen Rezeptionsweisen, wie sie in der Grundmessung erhoben
worden sind, unterscheiden sich bei Gruppen mit unterschiedlich starkem Gefallen
(hohes vs. niedriges Gefallen) fiir ein bestimmtes HB kaum. Bei dem Musikstiick
von Schonberg z.B. gibt es in der Grundmessung lediglich einen signifikanten
Unterschied zwischen beiden Gruppen auf der Skala STRUKTUR (F(1,43) =
4.174; p .048), der darauf zuriickzufiihren ist, daB in der Gruppe mit hohem
Gefallen fiir das HB die Musiker iiberwiegen, die generell hohere Werte auf den
Skalen zum strukturellen Héren aufweisen. Die situativen Rezeptionsweisen fallen
dagegen extrem verschieden aus: Bei dem HB von Schénberg bestehen zwischen
den Priferenzgruppen auf fast allen Skalen (Ausnahme BACKGROUND)
signifikante Unterschiede, wobei die Differenzen zwischen den Werten zum Teil
erstaunlich groB sind. Fiir dieses Stiick werden die hchsten Werte X < 3.75) von
den Versuchspersonen, denen das Stiick gut gefillt auf den Skalen AUSDRUCK,
STRUKTUR, SENSUALISMUS sowie AUFFUHRUNGSASPEKTE erreicht (s.
Abb. 3); bei dem HB von Grieg auf den Skalen AUSDRUCK,
KOMPENSATION/ESKAPISMUS, RUHE/ENTSPANNUNG, EMOTION/
LAUNE sowie SENSUALISMUS (o. Abb.); fiir das lateinamerikanische Stiick auf
den Skalen AUSDRUCK, MOTORISCHER MITVOLLZUG, EMOTION/LAUNE
und SENSUALISMUS (0. Abb.).

Da die drei Ausschnitte von der gesamten Stichprobe in der Reihenfolge Grieg —

Calchakis — Schonberg préferiert worden waren, kann man annehmen, daf
hohere Werte auf den Skalen KOMPENSATION/ESKAPISMUS,
MOTORISCHER MITVOLLZUG, RUHE/ENTSPANNUNG und EMOTION/
LAUNE Anzeichen fiir eine angenehm erlebte Rezeption darstellen, wihrend ein
starker kognitiv ausgerichtetes Horen bei gleichzeitigem Fehlen der oben ge-
nannten Aspekte zu einer zunichst negativeren Bewertung des Gehorten fiihrt. Der
Klang sowie der zu emotionalen Reaktionen fithrende musikalische Ausdruck
werden moglicherweise fiir das Vertrautheitsurteil herangezogen und scheinen
wichtige Bestandteile der Rezeption zu sein, die auf die Bewertung EinfluB
nehnen. Vom Effekt des Gefallens ist bei allen HBen die Skala zum diffusen
Horen ausgenommen, die sowohl bei hohem als auch niedrigem Gefallen fiir ein
Musikstiick keine signifikanten Unterschiede aufweist. Ob eine Musik im
Hintergrund gehort werden kann, ist also weitgehend unabhingig von der
Priferenz fiir diese erklingende Musik.

Aufgrund der Ergebnisse eciner Personenclusteranalyse der Grundmessung
wurden drei ausgewéhlte Gruppen von Hérern untersucht (s. Abb. 4): der grofite
Cluster (Cluster A) der Stichprobe mit 121 Personen unter Einbezichung der bis
zum Homogenititsniveau 0.45 nicht gruppierten 22 Versuchspersonen, des wei-
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teren ein Cluster aus 11 Personen (Cluster B) sowie eine Gruppe mit 8 Personen
(Cluster C). Signifikante Unterschiede zwischen den Gruppen in Hinblick auf
Geschlecht, oder musikalische Vorkenntnisse sind statistisch nicht nachweisbar.
Die drei Cluster zeichnen sich jedoch durch unterschiedlich intensive habituelle
Rezeptionsweisen aus (quantitativer Unterschied), wobei Cluster C am intensivsten
und Cluster B am wenigsten intensiv hort. Die Cluster A und B unterscheiden sich
lediglich auf drei der fiinfzehn Skalen signifikant: Der Cluster B setzt

Ablehnung Schénberg Zustimmung
1 2 3 4 S
Ausdruck
Kompensation/Eskapismus / / '++
Motorischer Mitvollzug / , )
Szruktur e e -
Identifikation == H
Ruhe/Entspannung / / ::
Sentimentalitat \ %
Emotion/Laune \ T~ .
Sensualismus . 4%
Regression ] "
Auffuhrungsaspekte = —— 42
Background/diffus [— o
Zeitempfinden 1% ’
Aktivation/vegetativ \ "
Coping ach,
niedriges Gefallen hohes Gefallen
(¥ = 21) (¥ = 22)

Abb. 3:  Rezeptionsprofile der Priaferenzgruppen (hohes vs. niedriges Gefallen
fiir das Horbeispiel von Schonberg)
+) signifikanter Unterschied p < .05
++) signifikanter Unterschied p < .01
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Musik weniger zur Bewiltigung von Problemen ein, hort sie etwas weniger
emotional und klangsinnlich, dafiir aber tendenziell stirker diffus als Cluster A.
Eine schliissige Erklarung fiir die unterschiedlichen Rezeptionsmuster der drei
Cluster kann im Moment nicht gegeben werden. Auf den Skalen AUSDRUCK,
STRUKTUR und SENTIMENTALITAT bestehen im Hinblick auf die habitua-
lisierten Rezeptionsweisen keine signifikanten Unterschiede zwischen den drei
Hoérergruppen. Dieser Befund ldBt sich zum Teil auf die homogene Zusammen-
setzung der Cluster in Bezug auf die Vorbildung zuriickfiihren, da bei einer De-
tailanalyse offenkundig wird, daB die Musiker der Stichprobe auf der Skala
STRUKTUR, die Nicht-Musiker auf der Skala SENTIMENTALITAT signifikant
hohere Werte aufweisen, Wihrend die Intensitit des musikalischen Erlebens als
iibergeordnete Variable anzusehen ist, die als quantitativer Unterschied zwischen
verschiedenen Hoérern differenziert, ergeben sich die qualitativen Aspekte aus der
unterschiedlichen Gewichtung der einzelnen Rezeptionsaspekte bei den drei
Horerclustern.

Um zu untersuchen, ob sich die Profile der habituellen von denen der situativen
Rezeptionsweise unterscheiden, wurde fiir jede Skala die Differenz zwischen
Grund- und Musikbedingung berechnet und die Werte der drei Gruppen
anschlieBend miteinander verglichen (multipler Mittelwertsvergleich nach Duncan;
s. Abb. 4). Das MaB} der Abweichung zwischen Grund- und Musikmessung ist als
Indiz dafiir anzusehen, wie stark die Horer eines Clusters versuchen, die
erklingende Musik mit ihrer habituellen Rezeptionsweise zu héren. Im Falle einer
identischen Rezeption miifiten die Werte iibereinstimmen (keine Abweichung);
wird die erklingende Musik jedoch stirker bzw. weniger positiv erlebt, so weichen
die Werte voneinander ab. Die bereits angefiihrten Ergebnisse belegen zwar einen
Intensitatsverlust fiir die Gesamtstichprobe, nun wird jedoch eine Differenzierung
nach Horerclustern vorgenommen. An den Mittelwertsvergleichen wird erkennbar,
daB es der Cluster C ist, der die meisten signifikanten Mittelwertsdifferenzen zu
den anderen Gruppen aufweist. Zwischen den Clustern A und B gibt es lediglich
auf den Skalen EMOTION/LAUNE, und SENSUALISMUS  signifikante
Unterschiede. Bei der Betrachtung der gemittelten Abweichungen zwischen Grund-
und Musikmessung fiir alle drei Gruppen zeigt sich, daB die Gruppe mit der
hochsten generellen Zustimmung (Cluster C) auch mit X = 1.35 die hochste mittlere
Abweichung der Musikmessung von der Grundmessung aufweist. Darauf folgt mit
einer mittleren Abweichung von x = .69 der Cluster A vor dem Cluster B mit X =
.41 (alle Unterschiede sind signifikant; F(2,139) = 7.12, p = .001). Je weniger
intensiv das habituelle Rezeptionsmuster ausfillt (s Cluster B), desto geringer sind
die nachfolgenden Abweichungen von diesem Muster, wihrend bei einem
besonders intensiven Hoérmuster (s. Cluster C) die Schwankungen zwischen
habituellem und situativem Horverhalten erheblich werden. Obwohl die Diskrepanz
zwischen habituellem
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und situativem Rezeptionsverhalten bei Cluster C groBer ist als bei den anderen
beiden Clustern, werden selbst bei weniger priferierten HBen gegeniiber den
anderen Gruppen signifikant hohere Werte erreicht. Horer mit einem intensiven

Ablehnung Zusu’mmuni
1 2 3 4 s
Kompensation/Eskapismus /Q’ o
Motorischer Mitvolizug \ b,e
Struktur ==

Identifikation

Sentimentalitat

7
Emotion/Laune ( a,b,c,d
\ \ c,d,e,f
o 5 b,c,e,f
S
b,c,e,f
AN
Y b
Zeltempfmden I M Ibse, eyt
Aktivation/vegetativ. Z | b,c,e,f
Coping 0 / BREE
B A c
jeweils ps.05

a) stgnmkante Unterschiede zwischen Cluster_A und Cluster _B bei dem HB
von Calchakis

b) signifikante 'Unterschiede zwischen Cluster_B und Cluster_C bei
Calchakis
<(::) Isgnlflkame Unterschiede zwischen Cluster_A und Cluster_C bei

ac akis

ignifikante Unterschlede zwischen Cluster_A und Cluster _B bei dem HB

von chénberg
e) sxgnmkame Unterschlede zwischen Cluster_B und Cluster_C bei Schén-

2 signiﬁkante Unterschiede zwischen Cluster_A und Cluster_C bei Schon-
i

a) signifikame Unterschiede zwischen Cluster_A und Cluster _B bei dem HB
von Grieg;

h) slgnmkante Unterschiede zwischen Cluster_B und Cluster_C bei Grieg
i) signifikante Unterschiede zwischen Cluster_A und Cluster_C bei Grieg

Abb. 4: Habituelle Rezeptionsweisen der drei Horcluster
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Hormuster sind also anfilliger fiir Effekte, die durch ein konkretes, nichtprife-
riertes HB hervorgerufen werden. Die generelle Intensitit des Erlebens bleibt
jedoch weitgehend erhalten. Dagegen sind Horer mit weniger intensivem habi-
tuellem Rezeptionsmuster in ihrem Erleben durch die Wirkung der Musik in einer
konkreten Horsituation weniger beeinflufibar.

Die Problematik der qualitativen Vergleichbarkeit von habituellem und situa-
tivem Horverhalten ldBt sich an der Gewichtung der einzelnen Rezeptionsaspekte
untersuchen, denn mdoglicherweise ist trotz unterschiedlicher Intensitit die
Rangfolge der 15 Skalen bei Grund- und Musikmessung vergleichbar. Um dieser
Frage nachzugehen wurden Rangkorrelationen (rs) zwischen der Grundmessung
und den einzelnen Musikmessungen fiir Untergruppen der Stichprobe berechnet.
Bei den Musikern der Stichprobe (N = 77), die in der Mehrzahl eine
kunstmusikalisch orientierte Priferenz angeben, liegt die Rangkorrelation zwischen
Grundmessung und dem HB von Grieg bei rs(15) = .90 (p < .001), bei den Nicht-
Musikern (N = 63), die eher popularmusikalisch interessiert sind, lediglich bei
rs(15) = .57 (p < .05). Dieser Unterschied ist signifikant (p < .05). Fiir das HB von
Calchakis weisen die Musiker eine Rangkorrelation mit ihrer habituellen
Rezeptionsweise von rs(15) = .73 (p < .05) auf, wihrend sie bei den Nicht-
Musikern bei rs(I 5) = .80 (p < .001) liegt. Obwohl die letzten beiden Kor-
relationen nicht berzufillig voneinander abweichen wird dennoch deutlich, da3
die Ahnlichkeit des H13s mit der priferierten Musik den Einsatz der habituellen
Rezeptionsweise begiinstigt: Je dhnlicher ein konkretes Musikstiick der priferierten
Musik ist, desto intensiver wird es erlebt und die gewohnten Erlebensstrategien
konnen effektiver eingesetzt werden. Die Rangkorrelation zwischen den
Vorbildungsgruppen betrigt rs(15) = .88 (p > .001). Trotz einer hohen Uber-
einstimmung der habituellen Rezeptionsmuster haben die beiden Gruppen unter-
schiedliche Prioritdten beim Horen, was z.B. bei den Rangunterschieden auf den
Skalen KOMPENSATION (bei Musikern Rang 7 — bei Nicht-Musikern Rang 11),
STRUKTUR (9 — 14), AKTIVATION (12 — 9) oder BACKGROUND (13 — 7)
deutlich wird. Die Musiker haben eine stirker kompensatorische, gleichzeitig aber
auch ecine strukturellere Rezeptionsweise als die Nicht-Musiker, die cher von
Musik angeregt werden mochten und etwas diffuser horen.

V. Abschliefiende Betrachtung

Habituelle Rezeptionsmuster sind als tiberdauernde Verhaltensmerkmale an-
zusehen, die in einer konkreten Horsituation modifiziert werden konnen (--> si-
tuative Rezeptionsweise), wobei eine Tendenz des Hoérers zu seinem gewohn-
heitsmédBigen Verhalten besteht. Mit dem Ziel, Musik immer wieder gleich erle-
ben zu kénnen, versucht der Horer, sie in dhnlicher Weise zu rezipieren. Erle-
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ben und Priferenz sind untrennbar miteinander verbunden, da man in der Prife-
renzentscheidung nicht nur eine Bewertung des klingenden Objektes sondern auch
eine Evaluation des Horprozesses selbst sehen kann. In Abhéngigkeit von der
dargebotenen Musik gelingt es dem Horer unterschiedlich gut, sein habituelles
Horverhalten auf die Musik anzuwenden: Je mehr ein Stiick dem Hoérer gefallt,
desto leichter koénnen gewohnte Verhaltensintentionen, Wahrnehmungs- und
Wirkungserwartungen auf die Musik bezogen werden, und desto intensiver wird sie
dann auf fast allen Dimensionen der Rezeption erlebt. Bei nicht-priferierter Musik
kommt es konsequenterweise zu einer weniger intensiven Horerfahrung
(quantitative Verdnderung der Rezeption). Horer mit einem intensiven Hormuster
zeigen in einer konkreten Horsituation groBere Abweichungen von ihrer
habituellen Rezeptionsweise als Versuchspersonen mit weniger ausgeprigtem
Musikerleben. Die von den Befragten cingeschitzte Intensitdt der habituellen
Rezeption liegt generell iiber der des situativ modifizierten Horverhaltens. Die
vorliegende Studie 1Bt keine Aussage dariiber zu, ob der Intensitdtsverlust auf
geringeres Gefallen oder eine schwichere Wirkung der Musik in der expe-
rimentellen Horsituation zuriickgeht. Das Horen erscheint als ProzeB, der zu
Beginn eine andere, moglicherweise objektivere Horweise erfordert als nach einem
»Einhéren". Durch den Einsatz einer kognitiveren Horstrategie treten jedoch
bestimmte affektive sowie psychomotorische Rezeptionsaspekte in den
Hintergrund (qualitative Verdnderung der Rezeption). Dies fiihrt zu einer nega-
tiveren Bewertung des Erlebens und damit auch der Musik, da musikalisches
Erleben kausal mit dem klingenden Objekt in Verbindung gebracht wird. Habi-
tuelle Rezeptions- oder Umgangsweisen sind als erworbene, iiberdauernde Pro-
totypen des musikalischen Erlebens anzusehen, die zur Evaluation des Horpro-
zesses herangezogen werden konnen und daher auch eine Rolle bei der Prife-
renzentstehung und -verdnderung spielen.

Sollte oder konnte es ein Ziel musikpddagogischen Bemiihens sein, aktiv oder
passiv zu einer Modifizierung der Rezeptionsweisen und damit zu einer Verdn-
derung des musikalischen Erlebens beizutragen? Zunichst miifite die Frage gestellt
werden, wie der Horer mit einer — wie auch immer gearteten — Musik umgeht
oder umgehen mochte, wie er sie erlebt, welche Wirkungen er ihr zuschreibt bzw.
sich von ihr erhofft. Die unterschiedlichen musikalischen Vorlieben und
Ausdrucksformen verschiedener Horergruppen und Musikkulturen sind ein
Anzeichen dafiir, daB verschiedene Musik durchaus zu einem gleichen Erleben
fiihren kann bzw. gleiche Funktionen erfiillt. Fir einen Ansatz, der die Re-
zeptionsweisen beriicksichtigt ist die Priferenz sekundir bzw. lediglich im Zu-
sammenhang mit dem spezifischen Horverhalten zu sehen. Die Bezichung zwi-
schen Priferenz und Rezeptionsweise ist nicht kausal in dem Sinne, daB eine
bestimmte Priferenz zu einer bestimmten Erlebensweise fithrt. Vielleicht wire es
sinnvoll, dem Hérer verschiedene Arten von Musik zugénglich zu machen,
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indem man sie gegeniiber seinen Bediirfnissen und Erwartungen, mithin seiner
Rezeptionsweise, 6ffnet. Der durchschnittliche Horer erlebt Musik in seinem
alltdglichen Leben immer funktional, nie vollig zweckfrei. Dieser wichtige Zugang
sollte kein musikpddagogisches Tabu sein, das aus einem falsch verstandenen
Autonomieanspruch des Kunstwerks abgeleitet wird. Wie die Unterschiedlichen
Rezeptionsmuster von Musikern und Nicht-Musikern zeigen, ist zumindest
musikalische Vorbildung eine Variable, die einen Einflul auf das Horverhalten hat,
Somit scheint eine Verdnderung des Rezeptionsmusters durch Musikunterricht
moglich. Ob mit einer Verinderung des Horverhaltens auch eine Steigerung des
Erlebens und damit verbunden eine grofere Wertschdtzung fir sonst nicht-
priferierte Musik einhergeht, bedarf einer weitergehenden Untersuchung.

Literatur

ADORNO, Th. W.: Einleitung in die Musiksoziologie. Frankfurt a.M.: (Suhrkamp) 1962,
7. Aufl. 1989

ALT, Michael: Eine Darstellung der Typen des musikalischen GenieBens und Wertens
beim Jugendlichen und ihrer pidagogischen Bedeutung. Diss., Leipzig 1935

BAPPERT, Werner: Integrationsgrad und Musikerlebnis. Diss., Bonn 1951 BEIINE,
Klaus-Ernst: Horertypologien. Regensburg: (Bosse) 1986

BEHNE, Klaus-Ernst: Urteile und Vorurteile: Die Alltagstheorien jugendlicher Hérer. In
H. DE LA MOTTE-HABER (Hrsg.), Handbuch der Musikpiddagogik Bd. 4. Kassel:
(Birenreiter) 1987, S. 221-272

ENDRUWEIT 0. & TROMMSDORFF, G.: Worterbuch der Soziologie. Stuttgart: (dtv/Enke)
1989

FISHBEIN, M. & AJZEN, Belief, Attitude, Intention and Behavior. An Introduction to
Theory and Research. London: (Addison-Wesley) 1975

FISHBEIN, M. & AMEN, 1.: Understanding Attitudes and Predicting Social Behavior.
Englewood Cliffs, NJ: (Prentice Hall) 1980

G&I Forschungsgemeinschaft — GFK Verbraucherforschung: MC-Studie 7/1990.
Niirnberg 1990

GABRIELSSON, Alf: Intense Emotional Experiences Mediated by Music. Vortrag anliBl.
der 8. Jahrestagung der Deutschen Gesellschaft fiir Musikpsychologie, Karlsruhe,
18-20 September 1992

HEDDEN, St. K.: Listeners' Responses to Music in Relation to Autochthonous and
Experimental Factors. JRME (21) 1973/3, S. 225-238

KLEINEN, Giinther: Funktionen der Musik und implizite dsthetische Theorien der Horer.
Musikpsychologie (3) 1986, S. 73-90

91



KUNDIG, ALICE: Das Musikerlebnis in psychologischer und psychotherapeutischer Sicht
unter besonderer Beriicksichtigung seiner kompensatorischen Funktion.
Winterthur: (Keller) 1961

MADSEN, Cl. & GERINGER, J.M.: Differential Patterns of Music Listening: Focus of
Attention of Musicians versus Nonmusicians. BCRME (105) 1990, S. 45-57
MORGUET, Monika &  MOSER-HAUCK, Jutta: Beurteilung von  Musik.

Musikpidagogische Forschung 12. Essen 1991, S. 189-199
MULLER-FREIENFELLS, Richard: Psychologie der Musik. Berlin-Lichterfelde 1936
MUHLACK, Bernhard: Die musikalische Erlebnisweise der Konstitutionstypen. Diss.,

Marburg 1947
ROE, Keith: Swedish Youth und Music - Listening Patterns and Motivations.

Communication Research (12) 1985/3, S. 353-362
SCHAUB, Stefan: Untersuct zum I; zwischen Grundstimmung und

Musikerleben unter klinisch-psychologischem Aspekt. Zs f. klinische Psychologie

und Psychotherapie (28) 1980/2, S.134-142

SLOBODA, John: Music Structure and Emotional Response: Some Empirical Findings,
Psychology of Music (19) 1991/2, S. 110-120

SRG: Musik und Publikum (Deutsche Schweiz). Forschungsdienst der Schweizerischen
Rundfunk Gesellschaft. Bern 1979

STRUNZ, Kurt: Das Problem der Personlichkeitstypen. In LERSCH & SANDER &
THOMAS (Hrsg.), Handbuch der Psychologie, Bd. 4: Personlichkeitsforschung und
Personlichkeitstheorie, Kap. 5. Géttingen 1960

Dr. Andreas C. Lehmann
Danziger Str. 11
49593 Bersenbriick

92



