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Benjamin Jorissen, Lisa Birnbaum, Franz Kramer,
Friederike Schmiedl, Stephan Kroner
Einleitung

Was ist spezifisch fur kulturelle Praktiken in (post-)digitalen Gesellschaften und was
folgt daraus fr Forschung und Praxis im Feld der kulturellen Bildung? Schon im Zuge
derIndustrialisierung und mit der Entwicklung von Massenmedien haben sich Wahr-
nehmungsgewohnheiten sowie Auffassungen von Kultur und Asthetik grundlegend
gewandelt. Als darauf aufsetzende Kultur- und Gesellschaftstransformation hat die
Digitalisierung diese Prozesse nochmals dramatisch beschleunigt.

Bislang hat in der 6ffentlichen Wahrnehmung der Digitalisierung ebenso wie in
der darauf bezogenen Forschungsférderung der Fokus tberwiegend auf technolo-
gischen Aspekten gelegen (vgl. Altenrath et al., 2020). Die ubiquitaren, wenngleich
heterogenen Effekte von Digitalisierung auf kulturelle, asthetische und mediale Bil-
dungskontexte waren bislang dagegen wenig beforscht. Insofern geht mit Forschung
zur Digitalisierung in der kulturellen Bildung (DiKuBi) die Chance einher, diesen zu
engen Blickwinkel um wesentliche Perspektiven zu erweitern. Hier schliefitauch der
indiesem Bandinihren Ergebnissen thematisierte, gleichnamige Forschungsschwer-
punkt des Bundesministeriums fiir Bildung und Forschung (BMBF) an.

In diesem Forschungsschwerpunkt wird eine Perspektive auf die Digitalisierung
in der kulturellen Bildung eingenommen, die weit iber eine Betrachtung technologi-
scher Aspekte hinausgeht: Ziel des Forschungsschwerpunkts war es, ein besseres
Verstandnis flr die Veranderungenin der gelebten Alltagskultur und von padagogischen
Adressatengruppen zu erlangen. Ebenfalls galt es, Veranderungsprozesse in Bezug
auf padagogische Organisationen und professionelle Haltungen einschliefllich ihrer
Chancen und Bedingungen zu untersuchen. Dementsprechend haben sich die For-
schenden verschiedenen Gegenstandsbereichen kultureller Bildung (bildende Kunst,
Musik, Literatur, Tanz, Ausstellungen und digitaler Alitagskultur] gendhert und hierfr
vielfaltige methodische und theoretische Zugange gewahlt. Diese erlauben es, etab-
lierte Begriffe und Perspektiven vor dem Hintergrund erheblicher soziotechnischerund
kultureller Transformationsprozesse auf den Priifstand zu stellen, um Bedarfe zur Wei-
terentwicklung der Forschung zurkulturellen Bildung und des Praxisfeldes auszuloten.

Uber einen Zeitraum von drei bis fiinf Jahren — 2017 bis 2022 — haben 14 For-
schungsprojekte mit Beteiligten aus etwa 25 vorwiegend deutschen Universitaten
und Forschungseinrichtungen sich im Rahmen der durch das BMBF geférderten
DiKuBi-Forschungsschwerpunkt exklusiv und interdisziplindr zwei grundsatzlichen
Fragen gewidmet. Erstens: Auf welche Weise und in welchen Hinsichten muss
Digitalisierung als Herausforderung des breiten und heterogenen Praxisfeldes der
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kulturellen Bildung verstanden werden und welches Potential geht damit einher,
wenn diese Herausforderung angenommen wird? Zweitens: Wie kann kulturelle
Bildung in der Praxis zukunftsorientiert gestaltet werden und welche Impulse kann
die Forschung dazu beitragen? Ziel des Forschungsschwerpunkts war es vor diesem
Hintergrundinsbesondere, vorabidentifizierte Liickenin der Forschung zur kulturellen
Bildung zu schlieflen (vgl. Liebau et al., 2014 ) und damit die Handlungsfahigkeit von
Praxisakteuren zu starken sowie weitere Forschung zu Fragen der Digitalisierung,
der postdigitalen Kultur und der Transformation asthetischer Praktiken anzuregen.

Im Rahmen des DiKuBi-Forschungsschwerpunkts wurde erstmals ein Metavorhaben
geférdert, welches die Forderprojekte Uber die gesamte Dauer begleitet und in zwei
Teilprojekten, neben Vernetzungs-und Offentlichkeitsarbeit, die Erkenntnisse innerhalb
des Forschungsschwerpunkts analysiert, aggregiert und systematisiert (Teilprojekt
1) sowie diese in aufwéndig recherchierten internationalen Forschungsdiskursen
kontextualisiert hat (Teilprojekt 2)* . Vor dem Hintergrund mehrerer Tausend gesich-
teter, potentiell relevanter internationaler Forschungsbeitrage wie auch zahlreicher
Erfahrungen auf, vor Covid-19 physisch, danach virtuell besuchten, internationalen
Konferenzen in Beijing, Bogota, Dubrovnik, Melbourne, Seoul, Shanghai und Winnipeg
erscheint es nicht Gibertrieben, diesen Forschungsschwerpunkt als auch international
im Feld der Arts Education einzigartig zu bezeichnen: Erist ein Gliicksfall fr die kulturelle
Bildung, weil kaum je in dieser Dichte ein gemeinsam auf die Frage der Digitalisierung
fokussierter,durchgangig vernetzter Forschungszusammenhangbestanden hat. Neben
denzahlreichen Forschungsergebnissenaus den einzelnen Projekten, Teilprojekten und
dort entstandenen Publikationen und Dissertationen sind auch und gerade aus dem
Metavorhaben Arbeiten erschienen, welche die Erkenntnisse des Forschungsschwer-
punkts aus tbergreifender Perspektive zueinanderin Bezug setzen und fiir Forschung
und Praxis nutzbar machen (Jérissen et al., 2022; Kréner et al., 2021).

Im Anschluss an die erste aus dem Forschungsschwerpunkt hervorgegangene Pub-
likation, die vor allem Fragestellungen und Forschungszugénge vorgestellt hat (J6rissen
etal,, 2019), verfolgt der hier vorgelegte Sammelband das Ziel, die Ergebnisse allerin dem
Forschungsschwerpunkt gefdrderten Projekte in einer komprimierten Gesamtiibersicht
zuganglich zu machen. Fiinfzehn Projekt-Steckbriefe, die die verfolgten Fragestellungen
kurz rekapitulieren sowie zentrale Ergebnisse in fiinf Dimensionen beschreiben und
Anknupfungspunkte fir Forschung und Praxis aufzeigen, werden dabei durch vier Projekt-
beitrage erganzt. Die vertiefenden Einblicke widmen sichzum einen der Relationalitat von
Kunstphanomenenund Bildungsprozessen, zum anderen dem Ausloten der Méglichkeiten
und Grenzenvonim Forschungsfeld neuen empirischen Zugangsweisen anhand exempla-
rischer, thematischer und methodischer Aspekte der (post-)digitalen kulturellen Bildung:

1 Firdie engagierte Mitarbeit im Teilprojekt 1 danken wir Eva-Maria Kallnischkies, Dilara Karadeniz,
Lisa Feldmann, Elke Mdller, Verena Mdiller und Lisa Unterberg sehr herzlich. In Teilprojekt 2 haben
Alexander Christ, Elena Hauenstein, Patricia Kiihnlein, Maximilian Malter, Marcus Penthin und
Gerlinde Steinbinder tatkraftig mitgewirkt, auch hierfir einen ganz herzlichen Dank!
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Emergente und avantgardistische Kunstphdnomene und Kreativpraktiken besit-
zen Anregungspotenzial furr die Erforschung der Frage, woran sich eine dsthetische
Bildung orientieren kann und soll, welche die (post-]digitale Beschaffenheit unserer
Gegenwart prinzipiell anerkennt. In ihrem Beitrag Radikal relational: Kunst und ds-
thetische Medienbildung nach der Post-Internet Art schlagen Kristin Klein, Torsten
Meyer und Manuel Zahn im Ruckgriff auf jingere dkologische Sichtweisen und im
Kontrast zu kunstwissenschaftlichen Werkanalysen und biographischen Studien
am Beispiel der Post-Internet-Art vor, Kunstphanomene und dsthetische Bildung
alsrelational verfasst zu begreifen —mit der Konsequenz, dass sich die vermeintlich
klare Trennung zwischen menschlichem Subjekt und nicht-menschlichem Objektim
asthetischen Bildungsprozess konzeptionell auflést.

Der Beitrag von Nick Bohnke, Beobachtung und Reflexion — Instagram-Perfor-
mances als Objekte einer (post-)digitalen kulturellen Bildung, widmet sich ebenfalls,
gleichwohl weniger radikal, einer Untersuchung der Relationalitat von Kunstphano-
menen. Er nimmt hierfiir exemplarisch Social-Media-Performances zweier junger
Kinstler:innen in den Blick, die er der Strémung der Neuen Dokumentarismen bzw.
Neuen Realismen zuordnet. Mit bild- und medientheoretischen und theaterwissen-
schaftlichen Bezligen arbeitet Bohnke das Potenzial der Performances heraus, Gber
Zeigeprozesse sowohl zu einem handlungslosen Entziicken als auch zur Reflexion der
Verwobenheit kiinstlerischer Medienpraxis wie auch dem Phdnomen der &sthetischen
Normalisierung anzuregen (vgl. Reckwitz, 2012).

Der Beitrag von Christina Reithmeier und Detlef Kanwischer, Herausforderungen und
Potentiale von Hashtaganalysen im Kontext von Sozialrdumen und kultureller Bildung:
Ein Fallbeispiel zu Lieblings- und Meidungsorten von Jugendlichen, speist sich aus dem
Projekt Virale #Raumkonstruktionen in kulturellen Bildungsprozessen, das unter human-
geographischer Perspektive die Mechanismen der Konstruktion hybrider Sozialrdume bei
Jugendlichen beleuchtete, um darauf aufbauend Ankniipfungspunkte flr einen Einbezug
dersozialrdumlichen Perspektive in gegenwartige Prozesse der kulturellen Bildung zuiden-
tifizieren. Im Beitrag werden methodische Fragen einerinhaltsanalytisch orientierten ma-
nuellen Hashtaganalyse erdrtert. lhr —hiererfolgter —Einsatz zur Analyse vonjugendlichen
Raumkonstruktionspraxenin den sozialen Medien birgt gegeniiber starkerautomatisierten
Methoden den Vorteil, die fir hybride Rdume unter Bedingungen der Digitalitat typische
Verwobenheit unterschiedlicher Zeichenformen starker berlicksichtigen zu kdnnen.

Im zweiten methodischen Beitrag, Methoden fiir die Textanalyse: Rezensive Texte
in Literatur und Bildender Kunst multimethodisch untersucht, stellen David Walter,
Ralf Knackstedt, Ulrich Heid und Guido Graf dar, wie computerlinguistische Verfahren
in Kombination mit qualitativen Ansatzen genutzt werden kénnen, um die kulturelle
Praxis des Online-Rezensierens kultureller, insbesondere literarischer und bildlicher
Inhalte zu untersuchen. Der Beitrag entstammt dem Projekt Analyse der Digitali-
sierung von Rezensionsprozessen in Literatur und Bildender Kunst als Bestandteil
kultureller Lern- und Bildungsprozesse, das u.a. die Fragen verfolgte, wie kulturelle
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Bildung sich im Kontext digitaler Rezeptions- und Produktionsprozesse vollziehtund
wie Menschen zu Akteuren kultureller Praxis werden. Besonderes Augenmerk wird
hier auf die Mdglichkeiten von Netzwerkanalysen gelegt.

Die Projekt-Steckbriefe und Vertiefungen werden durch Beitrage aus dem Metavor-
haben gerahmt: Zum einen prasentieren wir im Anschluss an die Einleitung Ergebnisse
unserer qualitativen Analysen, die entlang der identifizierten Ergebnisschwerpunkte der
Projekte Ubergreifende Zusammenhange herausarbeiten. Zum anderen ordnen wirnach
denviervertiefenden Aufsatzen aus den Férderprojekten die Themen derVorhaben in die
internationale Forschungein. Danach schliefit das Buch mit einem Ausblick: Das Metavor-
haben des Férderschwerpunkts Digitalisierung in der kulturellen Bildung war an der FAU
zugleich Keimzelle fiir eine Uber die Projektdauer hinaus angelegte Forschungsstruktur:
das Forschungsfeld Digital Cultural Spaces. Leopold Klepacki als Mitglied dieses For-
schungsfeldes hat sich als Koautor des Beitrags in Kapitel sechs eingebracht. Basierend
auflangjahriger, gemeinsamer Forschungim Feld der kulturellen Bildung schlagen wir vor,
den Blick auf kulturelle Bildung mafigeblich zu erweitern —in der Praxis wie auch in den
Forschungsperspektiven. Insbesondere gilt es, das Verstandnis der Gegenstandsbereiche
kultureller Bildung Gber die Kiinste im engeren Sinne hinaus zu weiten und das Potenzial
eines vielfaltigen forschungsmethodischen Zugangs in der Forschung zur kulturellen
Bildung noch starker als bislang zu nutzen.
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Franz Kramer, Friederike Schmiedl, Benjamin Jorissen
Digitalisierung in der kulturellen Bildung
Ertrage gegenwartiger Forschung in qualitativ-metatheoretischer Perspektive

1 Einleitung

Ein zentrales Ziel des qualitativen Teilprojekts des Metavorhabens war es, die Frage-
stellungen und Ergebnisse des DiKuBi-Férderschwerpunkts im Rahmen einer theo-
riebildenden Kontextualisierung, die vor allem auf medien- und bildungstheoretische
Erkenntnisse aufsetzt, zueinander in Beziehung zu setzen. Durch die Kombination
des Ergebnismonitorings der beteiligten Projekte einerseits und Recherchen zu
nationalen und internationalen Bezugsdiskursen andererseits war es vor diesem
Hintergrund méglich, zu einem Uberblick Gber den Stand der Forschung im Feld der
digitalen kulturellen Bildung zu gelangen. Das Ziel des vorliegenden Beitrags ist es,
jene Innovationen sichtbarzu machen und metaperspektivisch einzuordnen, die aus
der Forschung im Forderschwerpunkt hervorgegangen sind.

Dazu greift der Beitrag auf die Resultate des qualitativen Ergebnismonitorings
zurlick. Das zugrunde liegende Material umfasste Projektpublikationen, angefertigte
Vortragsmitschriften sowie Zwischenberichte der Férderprojekte an den Projekttra-
ger. Es beinhaltete weiterhin Antworten der Projekte auf schriftliche Befragungen
durch das Metavorhaben mittels offener, standardisierter Fragen und teils auch
digital-materielle Artefakte, die in den Projekten entwickelt wurden, z. B. eine tanz-
padagogische App. Fiir die Auswertung wurden die Forschungsergebnisse auf der
Inhaltsebene unter Anwendung einer Codierlogik, die an jene der Grounded Theory
angelehntist, in Codes gefasstund zueinander theoriebildend in Bezug gesetzt (vgl.
Timmermans & Tavory, 2012; Charmaz, 2014; Clarke, 2019).

Im Ergebnis wurden — neben einigen spannenden und vielversprechenden For-
schungsdesiderata wie kiinstliche Intelligenz (KI] und Kreativitat, digitale kulturelle
Bildung und Benachteiligung sowie Design als Gestaltungsprinzip der kulturellen
Bildungspraxis — flinf Erkenntnisschwerpunkte des Forderschwerpunkts sichtbar.
Die Steckbriefe im Band gliedern sich jeweils anhand dessen; zuséatzlich zeigen
sie Anknlpfungspunkte und Impulse fir kiinftige Forschung und das Praxisfeld
auf. In diesem Beitrag geben wir einen Uberblick tiber Innovationen innerhalb der
Schwerpunkte. Wir beziehen uns dabei erstens auf paradigmatische, theoretische,
konzeptionelle sowie methodisch-methodologische Innovationen (Abschnitt 2],
zweitens auf feldbezogene medientheoretisch-informatische Erkenntnisse (Ab-
schnitt 3), drittens auf Erkenntnisse zu (post-)digitalen Transformationen &stheti-
scher, kreativer und kiinstlerischer Praxen und viertens, damit in Zusammenhang,
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auf Ergebnisse zu Bedlrfnissen und Bedingungen digitaler kultureller Bildung auf
Teilnehmendenseite (Abschnitt 4) sowie fiinftens auf Erkenntnisse zur Auseinan-
dersetzung von padagogischen Fachkraften und Institutionen mit Digitalisierung
und Digitalitat (Abschnitt 5). Danach betrachten wir die Forschungsergebnisse des
Férderschwerpunkts in einer Transferperspektive (Abschnitt 6], anschliefiend ziehen
wir ein kurzes Fazit (Abschnitt 7).

2 Relationslogiken digitaler kultureller Bildung paradigmatisch-theoretische Ent-
wicklungen

Projektiibergreifend istan vielen Stellen derVersuch erkennbar, Praktiken und Formen
kulturellerund asthetischer Bildung unter Bezugnahme auf relationslogisch verfasste
paradigmatische, theoretische und konzeptionelle Perspektiven als Prozesszusam-
menhang von Elementen zu beschreiben, die in Handlungsablaufe eingreifen konnen.
Der diskursive Fokus verschiebt sich so von der Konstruktion von feststehenden
Beobachtungsobjekten (und der empirischen Beschreibung ihrer Eigenschaften,
Funktionen oder Handlungsweisen) hin zur Spezifikation der Relationshaftigkeit des
Beobachteten (und der empirischen Beschreibung von Relationen]). Diese Verschie-
bung steht in Bezug zu sozial-, kultur- und techniktheoretischen Anséatzen, die ihre
Gegenstande — mit unterschiedlichen Akzentuierungen und Graden ontologischer
Radikalitat—inihrer gegenseitigen Bezogenheit konstruieren, bspw. Praxistheorien
(vgl. Horning, 2001; Reckwitz, 2003) und Netzwerktheorien (vgl. Latour, 2007).
Wahrend im Foérderschwerpunkt interdisziplindr mit Bezug auf mehrals Dutzend
unterschiedliche Disziplinen und Subdisziplinen* sowie diverse Gegenstandsbereiche
geforschtwurde, lag mit flinf Projekten bzw. Teilprojekten dennoch ein Schwerpunkt
im Bereich Musik. Insbesondere in diesem musikpadagogischen Strang des DiKuBi-
Forderschwerpunkts sowie im Bereich der Erforschung von Social-Media-Praktiken
konzentrierten sich einige Projekte darauf, relationale Betrachtungsweisen kultureller
oder kreativer Artikulationen grundlegend zu explorieren und einzufiihren. Es geht
hier um neue Beschreibungsweisen von Mensch-Technik-Verwicklungen, die auch
teilweise empirisch riickgebunden werden. Exemplarisch ist hier das musikpada-
gogische Projekt MuBiTec LEA? zu nennen, in dem mobile Praktiken des Appmusik-
Machens untersucht wurden. Als Referenzpunkt der eigenen Untersuchungen gilt den
Forschenden derinterdisziplinare Forschungsbereich der Mobile Music Studies. Fir
diesen ist u.a. die Annahme einer wechselseitigen Bezogenheit von Menschlichem
und Nicht-Menschlichem (im Projektkontext auftretend als Technisches, konkret als

1 Beteiligt waren Forschende aus Musikpadagogik, Tanzpadagogik, Sozialpadagogik, Computer-
linguistik, Wirtschaftsinformatik, Literaturwissenschaft, Kunstpadagogik, Museumspadagogik,
Medienpadagogik, Erwachsenenbildung, Allgemeiner Erziehungswissenschaft, Sonderpadagogik,
Medienwissenschaft, Kultur- und Humangeographie, Sportwissenschaft sowie aus dem Bereich
der Mensch-Maschine-Interaktion.

2 Lernprozesse und dsthetische Erfahrungen in der Appmusikpraxis.
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Musikapps) sowie des Raumlich-Traversalen und des 6rtlich Definierten zentral (vgl.
Gopinath & Stanyek, 2014, S. 5). Appmusik wird dementsprechend im Projektkontext
als asthetische Praxis verstanden, die auf Artefakte, Orte und Communities of Practi-
ce bezogen ist (vgl. Eusterbrock et al., 2021, S. 158) und in dieser wechselseitigen
Bezogenheit selbsttechnologische Aspekte ausbilden kann (vgl. ebd., S. 168 f.).

Im ebenfalls musikpadagogisch angelegten Projekt MIDAKuK?® widmeten sich
die Forschenden mittels Praxis- und Strukturanalysen von MusikmachDingen (vgl.
Ismaiel-Wendt, 2016, S. 3 f.) der Untersuchung der padagogischen Bedeutung neu-
artigerdigitaler Musikinstrumente. Als wesentliches Ergebnis derrelationslogischen
Begriffshildung kann hier der Terminus des ,interface-as-relation” (Wernicke, 2022,
S. 239)an artefact analysis was conducted to examine the conditions that prevent
their contextual embedding into professional music practices. This requires more than
justaclarification of what interfaces are. We must also clarify what makes interfaces
musical and how they can then function as social operators. Finally, their role as
metaphors to be adopted within musical processes must also be addressed. How
these metaphors can then become disruptive will first be shown using a non-musical
example, the graphical userinterface (GUl angesehen werden. Dieser grenzt sichvom
Begriff des Nutzer-Interfaces ab: Letzterer ist zwar weit verbreitet, aber wegen des
implizierten dichotomischen Subjekt-Objekt-Modells der Nutzung fir die Erforschung
des Musikmachens mit digital-materiellen Dingen, die selbst als Kreativakteure
auftreten kénnen, weniger gut geeignet. [I]nterface-as-relation” (ebd.) meint keine
Oberflache eines Artefakts, sondern sowohl einen historisch gewordenen Prozess
der Symbiose von Mensch und Artefakt, als auch die symbiosebedingte Definition,
Distinktion und Augmentation von Menschen und Artefakten als Entitaten [vgl. ebd.,
S. 241 ff.), die im Zusammenspiel Sound hervorbringen (vgl. ebd., S. 232 f.].

Die im Projekt MIDAKuK spezifisch fir den Bereich des Musikmachens untersuchte
Verwicklung von Mensch und Technik wurde innerhalb des DiKuBi-Férderschwer-
punkts zudem im Kontext der Erforschung von Social-Media-Praktiken thematisch.
Im Férderprojekt DiKuBi-on?, in dem Social Media als Bildungsraum partizipativ un-
tersucht wurden, wurde gefragt, wie sich die Verwobenheit von ,algorithmische[n]
Strukturen, Daten und Interfaces im praktischen Gebrauch® (Richter et al., 2020,
S. 8; Anm. d. Autor:innen), deren prinzipielle Wichtigkeit fiir Subjektivierungs- und
Bildungsprozesse in jingeren Diskursbeitragen anerkannt werde, systematisch
beschreiben lasst (vgl. ebd.). Es wird vorgeschlagen, digitale Technologien tech-
niktheoretisch als ,autooperationale Formen® (vgl. Richter & Allert, 2020, S. 19]) zu
fassen, um technische Operationen von menschlichem Handeln unterscheiden und
das Hervorgehen von Operationen aus Handeln mit Blick auf die historisch-kulturelle
Bedingtheit technischer Operationen erklaren zu kénnen (vgl. ebd., S. 18). Anhand
der Diskussion einer Software-Technologie, die die asthetische Qualitat von Fotogra-

3 Musikalische Interface-Designs: Augmentierte Kreativitat und Konnektivitat.
4 Onlinelabor fur Digitale Kulturelle Bildung.
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fien automatisiert bewertet und im Rahmen einer Foto-Sharing-App das Teilen und
Verkaufen von Fotografien erméglicht, zeigen Richter und Allert auf, inwiefern diese
Software unter dem Aspekt ihrer Autooperationalitat ,ein normatives Modell der &s-
thetischen Urteilsfindung® (ebd., S. 26) etabliert, das auf ,markt- beziehungsweise
aufmerksamkeitsokonomische Ideen rekurriert (ebd., S. 25). Digitale Technologien
beziehen sich mithin qua Design auf lebensweltliche Milieus; sie determinieren diese
nicht etwa, aber sie informatisieren ihren Gegenstandsbereich (vgl. ebd.,S. 22). Damit
produzieren sie auch Ausschllsse dessen, was sichim Rahmen der hybriden Verflech-
tungen von Kultur, Subjekt und Technologie einer ,operationalen Rekonstruktion®
entzieht (ebd., S. 24). Digitale Technologien determinieren Praxisvollzige demnach
nicht, aber sie setzen den Rahmen, indem sie vorgeben, ,wie der praktische Vollzug
zu gestalten ist, damit die in der Technologie spezifizierten Ergebnisse eintreten
kénnen (siehe Floyd 2002}, und tragen auf diese Weise zu einer Stabilisierung oder
Transformation etablierter Praktiken bei“ (ebd., S. 22).

Als substanzielle Neuerung sind weiterhin Bezugnahmen auf die kulturhistorische
Diagnose der Post-Digitalitat zu werten, die wiederum auf die kunstwissenschaftliche
Beobachtung des Phanomens der Post-Internet Art (vgl. Olson, 2011] rekurriert®.
Die Projekte PIAER® und PKKB” gehen davon aus, dass kiinstlerische und kulturelle
Praktiken unter post-digitalen Bedingungen vollzogen werden. Die Internet-Euphorie
seiabgeklungen, das Digitale unsichtbarer Alltag geworden (vgl. Ackermann & Egger,
2021, S.6) und habe neue Machtstrukturen hervorgebracht (vgl. Meyeretal., 2019,
S. 161). Aus den Veranderungen resultierende Verschiebungen im Verhaltnis der
Produktion, Rezeption und Distribution von Kunst dufiern sich in Verquickungen von
Medienkulturen im Alltag und Medienkunst (vgl. ebd.): Die Forschenden von PIAER
nahmeninsbesondere Phanomene der Post-Internet Artin den Blick. Hier verzeichne-
tensie neue Arten der,Kollaboration, der Wertschopfung und Institutionalisierung, die
wiederum untrennbarverwoben sind mit neuen Entwiirfen des (Kunstlerin-)Subjekts,
deskinstlerischen Schaffensprozesses asthetischer Erfahrung und Kritik, mit neuen
Vorstellungen von Partizipation sowie veranderten Orientierungen im Umgang mit ge-
sellschaftlicher Kontrolle“ (ebd.). Diese neuere Sichtweise kontrastiertinsbesondere
Perspektiven, die (digitale] Kulturund [digitale] kulturelle Bildung unter Rckgriff auf
Konzepte prinzipiell autonomiefahiger Subjekte und fir sich stehender, abgeschlos-
sener Kunst- oder Kreativwerke als Produkt von Schaffensprozessen konstruieren.

Einerelationslogisch orientierte Diagnose aktueller kultureller Gegebenheiten und
Transformationen zieht in diesem Kontext nach sich, die prinzipielle Méglichkeit und
die Verfasstheit des Subjekts kulturellerund dsthetischer Bildung neu zu bestimmen.

5 Zueinerausfiihrlichen Begriffsdifferenzierung s. Klein, 2021. Zu einer ausfiihrlichen Begriffsdiffe-
renzierung s. Klein, 2021.

6 Post-Internet Art(s) Education Research: Phanomenologie und Methodologie kunstpadagogischer
und performativer Bildungsforschung unter Bedingungen postdigitaler Kultur und Asthetik.

7 Postdigitale Kunstpraktiken in der Kulturellen Bildung — Asthetische Begegnungen zwischen An-
eignung, Produktion und Vermittlung.
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Mitimpliziert sind — neben methodisch-methodologischen Innovationen, z. B. topo-
logischen Ansatzen (vgl. Klein & Klein, 2021), — padagogische und bildungstheore-
tische Neukonzeptionen. Im Projekt PKKB etwa wurde deutlich, dass das hierin den
Fokus genommene Kuratieren unter der Bedingung der zunehmenden Verquickung
der ,Produktions-, Kurations- und Vermittlungsebene* [vgl. Ackermannetal,, 2021,
S. 123] im postdigital orientierten Kunstfeld mit einem expliziten Bedarf an spezi-
fisch teilhabebezogenen Vermittlungsstrategien und prozessen einhergeht. Fur die
Konzeption solcher Prozesse wird eine entsprechende Akzentuierung des Begriffs
Edu-Curating vorgeschlagen. Post-digitales Kuratieren orientiere sich dann sowohl
an nicht-hierarchischer Kollaboration als auch an der Verflechtung von physischen
und virtuellen Ebenen (vgl. ebd., S. 126).

Manuel Zahn wiederum widmet sich im PIAER-Projektkontext der bildungsthe-
oretischen Frage, inwiefern das kritische Moment asthetischer Praxis angesichts
ihrer Situiertheit in nicht-anthropozentrisch gedachten Mediendkologien begrifflich
gefasst werden kann (vgl. Zahn, 2020). Er nimmt hierzu Bezug auf Baduras Begriff
des dsthetischen Dispositivs (vgl. ebd., S. 222), den er kunstanalytisch am Beispiel
derVideokunstvon Ryan Trecartin zur Anwendung bringt. Mit dem Begriff des dstheti-
schen Dispositivs werde sichtbar, dass Faktoren, dieim Zusammenspiel asthetische
Erfahrungsprozesse unterstitzen, oft widerspriichlich und vage aufeinander bezo-
gen sind. Hierin liege auch das bildungstheoretische Potenzial des Begriffs: Mit ihm
lief3e sich Kunst daraufhin untersuchen, inwiefern sie, ,weit entfernt davon, blofle
Abbildung oder Affirmation sozialer, medienkultureller Wirklichkeit zu sein, kritische
Praxis zeigen und gleichsam andere Méglichkeiten des Wahrnehmens, Denkens und
Handelns eréffnen kann“ (ebd., S. 224).

Gleichfallsim Rahmen der PIAER-Forschung schlagt Torsten Meyer (2021] vor, das
Subjekt der dsthetischen Bildung topologisch zu fassen und schlief3t dafiir an Lacans
Konzeption des Psychischen als eine Borromaische Verknotung an. Verknotet sind
hier drei Strange: das Reale (d.h. das Kontinuierliche, Totale, nicht Verfugbare], das
Imaginare (d.h. die individuelle Identitat und bildliche Vorstellung) und das Symbolische
(d.h. das sprachliche System). Meyer fasst das Subjekt als dasjenige, ,was entsteht,
wenn das individuelle Imaginare mit dem System der Sprache oder des Symbolischen
strukturell verkoppelt wird“ (ebd., S. 90). Unter dieser Pramisse stellt er die Frage, als
was neuere ,Werkzeug[e] des Symbolischen® (ebd., S. 93; Anm. d. Autor:innen) wie die
Suchmaschine Google gelten kénnen, deren Imaginares menschlichen Akteuren nicht
zuganglich ist und die sich menschlicher Kontrolle weitgehend entziehen (vgl. ebd.,
92f.). Meyer schlagt vor, Werkzeugen des Symbolischen, die inzwischen ,wesentliche
Komponente der kiinstlerischen Funktionsnetze® (ebd., 96) geworden sind, den Status
von Quasi-Objekten oder Quasi-Subjekten zuzuschreiben (vgl. ebd., 94) —sofern sie an
der netzwerkformigen Produktion asthetischer Erfahrung erkennbar mitwirken (vgl.
ebd., 86, 94). Er beschreibt das Subjekt der dsthetischen Bildung und gleichzeitig ihr
Resultat in Abgrenzung zu einem dualistischen Subjekt-Objekt-Modell dsthetischer
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Erfahrung, die voninharenten Eigenschaften von Objekten, z.B. Kunstwerken, angeregt
werden kann. Das Bildungssubjekt als ein ,Sujet* (ebd., S. 86], das begrifflich auf das
Subjektund den kiinstlerischen Stoff Bezug nimmt, sei vielmehr zu betrachten als ein
,Gesamtarrangement der an solchen Prozessen beteiligten menschlichen und nicht-
menschlichen Entititen, also das, was alles zusammenhalt“ (ebd., S. 86).

3 Medien- und materialitatstheoretische Aspekte

Digitalitatistals Ineinandergreifen unterschiedlicher Strukturbereiche zu verstehen,
die auf unterschiedliche Weise einzeln oder in der Interaktion soziale und individu-
elle (mithin auch bildungstheoretische und pddagogische Sachverhalte) betreffen,
und die forschungsseitig hochgradig interdisziplinare Perspektiven einfordern. Wir
unterscheiden auf Basis unserer projektbegleitenden Theorieentwicklung hierbei

* materielle Momente, die nicht nur Basis fir informatische und symbolische Pro-
zesse, sondern strukturelles Moment derselben sind (vgl. Mersch, 2002; Jérissen,
2014; Cubitt, 2016; Dourish, 2017];

= formative Momente wie insbesondere Datenformate und Protokolle, auf deren
Basis u.a. sinnesbezogene und relationale Prozesse ermdglicht werden (vgl.
Sterne, 2012; Galloway, 2006; Hyland & Lewis, 2022);

* relationale Momente, d.h.technische und soziotechnische Netzwerkbildungen, die
mitunterschiedlichen Formen von Sozialitatund Selbstverhaltnissen einhergehen
[vgl. Barkhoff et al., 2004; Clemens, 2015; Jorissen, 2016];

= geddchtnisbezogene Momente — Daten als Effekt sozialer Konstruktionspraxen
(vgl. Manovich, 1999; Drucker, 2010) —, die historiographisch als digitales Archiv
[vgl. Ernst, 2013; Leopoldseder, 2013; L'Internationale Online, 2016; Carlin &
Vaughan, 2016, kuratorischals performative Praxis [vgl. Sellar, 2014;Ackermann
etal., 2020; Meyer, 2020; Selke, 2020) und schliefllich technisch als aggregierte
Big Data wirksam werden [vgl. Iske et al., 2020; Dixon-Roman & Parisi, 2020;
Jarke & Macgilchrist, 2021; Dahlgren et al., 2021)2021; Dahlgrenetal., 2021;

= kommunikationale Momente, die wir als Grenz- und Ubersetzungsphanomene von
Interfaces auf unterschiedlichen, miteinander interagierenden Ebenen —nonhu-
man, human-nonhuman, human-human —im Sinne von “Postdigital Assemblages”
(Macgilchrist, 2021] verstehen (vgl. Galloway, 2012; Hookway, 2014);

= schliefilich das exekutive Moment Software, dessen spezifisch rigide Performa-
tivitat den Charakter digitaler Konstellationen und Vollziige zutiefst pragt (vgl.
Chun, 2011; Kitchin & Dodge, 2011; Parisi, 2013; Manovich, 2013; Jérissen &
Verstandig, 2016).

Der Material Turn in den Sozial- und Kulturwissenschaften hat dabei auch das
Nachdenken Gber Digitalitdt erweitert — von einer entkérperten, etwa informati-
onsphilosophisch (Floridi, 2013] oder an der Virtualitat (vorgeblich) reiner Online-
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Kommunikation ausgerichteten Perspektive hin zu materialisierten Phdnomenen und
Konfigurationen von Digitalitat. Hierbei treffen materialitatstheoretische, medien-
theoretische und — insofern in digitalen Kontexten jedes Prozessmoment in Form
von Softwares, Datenformaten und Interfaces definiert werden muss — designtheo-
retische Perspektiven aufeinander [vgl. Ehn, 2013; Jérissen, 2015). Einige Projekte
des Forderschwerpunkts haben es unternommen, kunst- und kulturpadagogisch
nutzbare Mediendinge selbst zu entwickeln [vgl. Zihlke & Steinberg, 2020; Henze
etal,, 2019).Andere haben sich der Analyse von neuartigen Musikinstrumenten und
-technologien gewidmet (vgl. Krebs, 2019; Eusterbrock et al., 2021; Rolle, 2021]),
wieder andere haben in einem partizipativen Laborformat an Social Media geforscht
(vgl. Béhnke et al., 2022).

Die Forschungsergebnisse in diesem Schwerpunkt machen das Potenzial solcher
Artefakte sichtbar, genuin asthetische Erfahrungen zu erméglichen (z. B. in Form
kreativer, spielerischer oder selbstzweckhafter Praxis). Sie lassen auch Aussagen
darlber zu, welche Voraussetzungen erflllt sein missen, damit sich das padagogi-
sche Potenzial eingesetzter Mediendinge in der kulturellen Bildung entfalten kann:
Die eingesetzten Mediendinge mussen individuell anpassbarund kreativumdeutbar
sein. Im Fall von Musikinstrumenten sollten diese beispielsweise die Schnittstellen
traditioneller Musikinstrumente (z. B. Saiten, Klaviatur] besser nicht nachahmen,
da dies den kreativen Prozess zu irritieren scheint [vgl. Neuhausen et al.,, 2021;
Wernicke, 2022)an artefact analysis was conducted to examine the conditions that
prevent their contextual embedding into professional music practices. This requires
more than justa clarification of whatinterfaces are. We must also clarify what makes
interfaces musical and how they can then function as social operators. Finally, their
role as metaphors to be adopted within musical processes must also be addressed.
How these metaphors can then become disruptive will first be shown using a non-
musical example, the graphical user interface [GUI.

Padagogisch muss ins Kalkil gezogen werden, dass Digitalmarkte, in denen
Mediendinge angeboten werden, sich schnell verdndern und dass Apps und Gerate
inihrem Design normative Annahmen Gberideale Nutzer:innen und Nutzungsweisen
enthalten, die der Reflexion bedurfen. Ebenso muss beachtet werden, dass jede App
und jedes Gerat Realitat auf eigene Weise vermittelt und dabei verandert (z.B.indem
in VR-Umgebungen physikalische Gesetze irrelevant werden und so Méglichkeiten
entstehen, die padagogisch genutzt werden kénnen). In einer raumtheoretischen
Perspektive beforschte das Projekt ,Gestaltungsrichtlinien fir virtuelle Lernrdume zur
kulturellen Bildung“ (Henze et al., 2019, S. 93) digitale Ubersetzung- und Hybridisie-
rungsphanomene. Dabei geht es zum einen um Bedingungen und Auswirkungen der
digitalen Ubersetzung nicht nurvon (Museums-) Artefakten, sondern auch sinnliche
Erfahrungsmdéglichkeiten leiblicher Koprasenz in virtuellen Umgebungen. Virtuelle
Raume werden dabei nicht als blof3 abbildhafte, hyperreale Simulation materieller
(Museums-) Rdume beforscht, die von einer ,gréBtmaéglichen Immersion und mo-
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dalen Uberwi3ltigung des Betrachters begleitet wird (ebd., S. 96), sondern vielmehr
im Hinblick auf erweiterte kollaborativen Handlungsmadglichkeiten der Verfremdung,
Pluralisierung (durch Auffacherung alternativer Objektkonfigurationen) oder der
gestaltlichen Metamorphose (vgl. ebd., S. 101).

Die Erkenntnisse in diesem Ergebnisschwerpunkt detaillieren ebenfalls das
teils grofie Vermégen von digitalen Mediendingen, in den Handlungsablauf der
Kreativakteur:innen unvorhersehbar einzugreifen und so neue Formen asthetischer,
kreativer und kiinstlerischer Praxis zu schaffen. Dies zeigt sich exemplarischim (Unter-)
Projekt MuBiTec LINKED?® in Bezug auf ein kaum sichtbares und scheinbar ephemeres
Phanomen, namlich digitale Protokolle zur Steuerung und Vernetzung von Musiktech-
nologien. Die Frage nach der potenziellen Bedeutung einzelner digitaler Protokolle fir
Subjektivations- und Gemeinschaftshildungsprozesse — die ebenfalls als ,autoope-
rationale Formen® (s.o.; Richter & Allert, 2020) verstanden werden kénnen — ist im
Rahmen empirischer Forschungsdesigns aufgrund der Vielzahl mit- und aufeinander
reagierender soziotechnischer Aktanten nicht leicht fokussierbar. Settings, in denen
einzelne digitale Elemente im Hinblick auf relativisolierte Praxisformen von Bedeutung
sind, bieten daher besonders interessante Forschungszugange. Ein solches Setting
ist digital verbundenes Musikmachen und Musikproduzieren. Seit dem Jahr 1982
existiert der (oben bereits erwahnte) ,Musical Instrument Digital Interface” Standard
(MIDI) (Manning, 2013, S. 267). Dieser erlaubt es, musikalische Information an per
Kabel miteinander (in Serie) verbundene elektronische Gerate quasi in Echtzeit wei-
terzuleiten, sodass komplexe musikalische Arrangements in synchronisierter Taktung
an digital kontrollierte Instrumente, Steuerkonsolen usw. Gbermittelt werden kénnen
(vgl. ebd.). Musikmachen und -produzieren in MIDI-Umgebungen folgt der etablierten,
hierarchischen Idee des zentralen Taktgebers. Im musikalischen wie im technischen
Sinn kann immer nur von einem Gerdt aus das gesamte technische — im Fall kolla-
borativen Live-Musizierens soziotechnische — Ensemble gesteuert werden. Diesem
globalen Industriestandard gegeniiber steht das konkurrente Protokoll , Link®, das von
der Berliner Firma ,Ableton” zur Verfiigung gestellt wird. Nicht nur stellt Link als Open
Source eine dem proprietaren, von global agierenden Industriekonsortien getragenen
MIDI-Standard software-politisch entgegengesetzte Alternative dar. Korrespondierend
dazu ist das Grundprinzip von ,Link" betont nicht-hierarchisch, insofern ,das Tempo
nicht zentral verwaltet (master/host und slave/client], sondern [...] von allen betei-
ligten Geraten gleichberechtigt anderbar” ist (Godau et al., 2019, S. 131; Auslass. d.
Autor:innen). Betrachtet man gemeinsames Musizieren als soziales Ritual (Wulf et al.,
2001), so werden in der Differenz beider Protokolle nicht nur musikalisch-asthetische
Unterschiede sichtbar, sondern insbesondere solche der Anordnung und Verteilung

8 DasProjekt MuBiTec fragte nach dem besonderen Bildungspotential, das sich aus der Mediamorpho-
se kiinstlerisch-musikalischer Praxis im Kontext digitaler Mobiltechnologien ergibt. Die Teilstudie
LINKED untersuchte musikalische Bildungsprozesse unter den Bedingungen digital vernetzter
Mobiltechnologien.
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von Positionalitatenimrituellen Setting. ,Link“ermdglicht Sozialitat und erzwingt dabei
zugleich—indem es qua Design keine hierarchische Position kenntund diese dezentrale
Form qua Software alternativios wirksam werden lasst —Aushandlungsprozesse. Diese
gleichsam technisch festgeschriebene Form urspriinglicher Gleichheit spannt damit
eine andere Grundkonstellation im Hinblick auf Subjektivations- und Vergemeinschaf-
tungsprozesse aufals siein hierarchisierten technischen, sozialen oder padagogischen
Settings gangig ist. Etwa in musikpadagogischen Situationen kann sie bewirken, dass
dissensuelle Ereignisse — buchstablich im Sinne einer alternativen Unterteilung der
Zeiten und Raume (Hilbrich & Ricken, 2019, S. 59]) — wie etwa Aushandeln und Streiten
tber die musikalische Gestaltung (vgl. Godau & Weidner, 2020) maglich werden.

4 (Post-)digitale Praxistransformationen und Bediirfnisse auf Teilnehmendenseite

Die genannten neueren Praxisformen wurden im Férderschwerpunkt als (post-)
digitale asthetische, kreative und kiinstlerische Praktiken untersucht. Charakteris-
tisch fur solche (post-)digitalen Praktiken sind nach den vorliegenden Ergebnissen
informell konstituierte und hybride Formen von Kreativitat. Die Hybridisierung von
kreativen Prozessen insbesondere in Jugendkulturen war bereits im (ebenfalls
BMBF-geférderten) Projekt ,(Post-) Digitale Kulturelle Jugendwelten* (2016 bis
2019) deutlich geworden [vgl. Flasche & Carnap, 2021; Jorissen et al., 2022; Keu-
chel & Riske, 2020). Hybride Kreativitat dufiert sich bspw. darin, dass Akteur:innen
ein in seinen Auswirkungen unvorhersehbares Eingreifen von Mediendingen wie
Musik-Apps in den Handlungsablauf akzeptieren und aufnehmen (vgl. Krebs, 2019,
S. 276 f.) oder dass Making und Sharing, also eher produktive und eher rezeptive
Praxisaspekte, sich zunehmend verflechten oder zumindest ahnlich relevant fur die
kreativ tatigen Akteur:innen werden. Kennzeichnend fir (post-)digitale dsthetische,
kreative und kiinstlerische Praktiken sind auerdem Vernetztheit und Mobilitat (vgl.
Eusterbrock et al., 2021), die auf die konstitutive Funktion von Entitdten wie Netz-
werkplattformen oder Smartphones verweisen, sowie Ludizitat und Prozesshaftigkeit
(vgl.Krebs, 2019,S.275 ff.). Der Gewinn der Ergebnisse in diesem Schwerpunkt liegt
darin, dass avantgardistische asthetische, kreative und kiinstlerische Praktiken in
ihrem Orientierungswert fir Prozesse digitaler Kultivierung sichtbar gemacht werden.
Hierdurch entstehen Aufschlisse fir kunst- und kulturpadagogische Bezugnahmen
im institutionellen Bildungsbereich.

Diese sind deswegen bedeutsam, weil sich in den Forschungsergebnissen des
Foérderschwerpunkts ebenfalls deutlich zeigte, dass das Digitale als fester Alltagsbe-
standteiljugendlicher Lebenswelten anzusehenist; Befunde friiherer bzw. paralleler
Jugendkulturstudien [vgl. Albert et al., 2019; Calmbach et al., 2020; Feierabend et
al., 2019) werden damit zum einen bestatigt und zum anderen in Bezug auf &stheti-
sche und kreative jugendkulturelle Praktiken mafigeblich differenziert. Interessant
erscheint in diesem Licht etwa die Beobachtung, dass Jugendliche auf digitale
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Lernsettings im formalen Bildungsbereich unter bestimmten Bedingungen auch mit
Skepsis und Vorbehalten reagieren (Steinberg et al., 2019, S. 59]. Die Befunde aus
dem Férderschwerpunkt illustrieren zudem, dass Jugendliche {auch dies ist eine
Konsolidierung vorhandener Ergebnisse] ohnehin Gber ein Medialitatsbewusstsein
verfligen, d.h. sie besitzen eine Vorstellung von der Ausschnitthaftigkeit digitaler
Reprasentationen, z.B. wenn sie sich in eher bildbasierten sozialen Netzwerken
wie Instagram bewegen (vgl. Flasche, 2020). Insgesamt dokumentiert sich in den
Befunden eine ambivalente jugendkulturelle Haltung zu Digitalitat. Dies spiegelt sich
in einem weiteren auf Jugendliche und auch Erwachsene bezogenen Befund wider:
Mit der Teilnahme an digitaler kultureller Bildung geht das Bedurfnis einher, Gber
die eigene mediale Visibilitat verfiigen zu kénnen (vgl. Krieter et al., 2020, S. 194).
Gleichwohl wird dieses Beddirfnis unter bestimmten Bedingungen kompromisshaft
beiseite gestellt wird, z. B. wenn die Teilnahme am Bildungsangebot wie im Projekt-
setting von musicalytics® von Datenspenden abhéangt (vgl. ebd). Insgesamt stellt
eine projektibergreifend beobachtete Ablehnung panoptisch wahrgenommener
Mediendinge — die wohl insbesondere Assoziationen an panoptische Aspekte der
Schule hervorrufen mag (Grabau & Rieger-Ladich, 2014) — ein potenzielles Erfolgs-
hindernis fir padagogisches Gelingen in der digitalen kulturellen Bildung dar. Als
solches sollte es in Praxis- und Forschungskontexten adressiert werden. Bei der
Konzeption von Angeboten digitaler kultureller Bildung und von kunst- und kulturpa-
dagogisch einzusetzenden Artefakten sind die ambivalenten medialen Habitus der
Adressat:innen und ihre Ablehnung von Uberwachung (bspw. via Partizipation oder
bewusster Datensparsamkeit) zu berlicksichtigen.

5 Abwehrend bis integrativ, nicht post-digital professionelle und institutionelle
Positionen

Ergebnisse des Férderschwerpunkts wie diese schaffen eine Grundlage dafur, kon-
krete padagogische Ziele und Vorgehensweisen anhand der Bedarfe und Eigenlogiken
der Praxen der Adressat:innen formulieren und begriinden zu kénnen. Dies kann im
Rahmen von Transferprozessen zur Entstehung von professionellem und instituti-
onellem Orientierungswissen (vgl. MittelstraB, 1989, S. 19) beitragen. Angesichts
der obigen Befunde stellt sich die Frage, wie es um die digitalitdtsbezogene Profes-
sionalitat padagogischer Fachkrafte in der kulturellen Bildung und den Stand der
institutionellen Auseinandersetzung mit Digitalisierung und Digitalitat bestelltist. Die
Ergebnisse des Forderschwerpunkts kénnen hierausschnittsweise Auskunft geben.

Die padagogische Auseinandersetzung mit dem Digitalen (auch als Folge der
pandemiebezogenen Digitalisierungsentwicklungen] wird im Praxisfeld als wichtig
erachtet. Dies |asst sich aus dem Vorhandensein von Bildungsangeboten sowie

9  Musikalisches nonformal situiertes Lernen in digitalen Lernumgebungen.
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Expert:innenperspektiven ableiten. Im Forderprojekt AKJDI'® wurden Angebotsstruk-
turen auBBerschulischer digitaler kultureller Bildung, Positionen von entsprechenden
Bildungstragern zu Digitalitat sowie digitale jugendkulturelle Praxen und Positionen
zu den Bildungsangeboten untersucht. Anhand einer quantitativen Angebotsanalyse
konstatieren Forschende des Projekts, dass das Digitale hier vielfach eine Rolle spielt
(vgl. Pfeifer &Beiser, 2021, Fol. 4 f.) undinfolge der bildungsbezogenen Pandemiepolitik
nochmals verstarkt Bedeutung erlangt hat (vgl. ebd., Fol. 11]. Unterschiede zwischen
den Angebotsstrukturen in der Stadt und auf dem Land seien nicht feststellbar, wohl
aberregional unterschiedliche Herangehensweisen [ng.ThoIe &Ziichner, 2021, Fol.4).
Die befragten Expert:innen aus dem Kreis der Bildungsanbieter und -trager sehen die
digitale Durchdringung von Angeboten der auf3erschulischen jugendkulturellen Bildung
als einen sukzessive ablaufenden, derzeit unabgeschlossenen Prozess (vgl. Rohde,
2021, Fol. 9). Als Herausforderungen dessen werden von den befragten Expert:innen
zum einen Wissen und Kénnen und zum zweiten finanzielle, zeitliche und personelle
Ressourcen (Pfeifer & Beiser, 2021, Fol. 11; Rohde, 2021, Fol. 9] genannt.

Die Beobachtungen der Forschenden des Projekts AKJDI wie auch der Férder-
projekte FuBi-DiKuBi'!, das erwachsenenbildungswissenschaftlich forschte, und
be smart*?,in dem Praxen mit Musikapps aus der Perspektive inklusiver Musikp&da-
gogik untersuchtwurden, legen nahe, dass die vorhandene padagogische Digitalitats-
Expertise im Praxisfeld Licken aufweist. Auf der Angebotsebene zeigt sich das im
aufierschulischen Bereich kultureller Bildung darin, dass digitalen Technologien der
Status eines Besonderen zugewiesen wird (vgl. Thole & Zuchner, 2021, Fol. 4 ff.). Im
Kontext der Forschung von FuBi-DiKuBi, die u. a. mittels einer Programmanalyse der
Frage nach der digitalen Durchdringung von Volkshochschulprogrammen gewidmet
war, stellt Robak fest, dass Digitalitat in der Angebotsentwicklung diskursiv lediglich
als ,Einsatz von Medien“ (Robak, 2020, S. 48] eine Rolle spielt. Die tatséchliche
Programmplanungspraxis zeigt sich hier aber digital durchdrungener, insofern sie
bspw. digitalisierungsbedingte kulturelle Transformationen reflexivzum Thema macht
(vgl. Robak, Kiihn und Fleige im Band]. Gleichwohl wird deutlich, dass (post-)digitale
Transformationen kreativer und kiinstlerischer Praxen kaum in den Programmen
berticksichtigt werden (vgl. ebd]).

In der auflerschulischen kulturellen Bildung mangelt es an der professionellen
Anerkennung dessen, dass das Leben von Jugendlichen unter post-digitalen Bedin-
gungen stattfindet und damit dessen, dass das Digitale essentiell fir jugendliche
Identitatsbildungs- und Artikulationsprozesse ist [vgl. Thole & Zichner, 2021, Fol.
7). Die padagogischen Angebots- und Programmplanungspraxen hinken der (post-)
digitalen Lebenswelt (Jugendlicher] hinterher; padagogische Potenziale bleiben

10 Angebote in Handlungsrdumen der kulturellen Jugendbildung im Prozess der Digitalisierung.

11 Funktionen und Bildungsziele der Digitalisierung in der Kulturellen Bildung.

12 Bedeutung spezifischer Musik-Apps fiir die Teilhabe von Jugendlichen und jungen Erwachsenen
mit komplexen Behinderungen an Kultureller Bildung.
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so unausgeschopft. Hinderlich sind in diesem Zusammenhang auch Haltungen der
Distanzierung und Abwehr gegeniiber dem Digitalen bei padagogischen Fachkraften.
Forschende im Projekt be smart, die solches beobachten konnten, verweisen darauf,
dass es problematisch sei, dass abwehrende Haltungen Selbstbestatigungen ana-
log orientierter Bildungspraxis bedingen (vgl. Niediek et al.,, 2020, S. 125 f.). Solche
Haltungen sind teils mit werkorientierten (vs. prozessorientierten) Sichtweisen auf
kulturelle Bildung assoziiert (vgl. ebd.). Insofern sie praxisleitend sind, erschweren
sie es, die (post)digitale Verfasstheit jugendlicher Lebenswelten und den Charakter
(post-)digitaler dsthetischer, kreativer und kiinstlerischer Praktiken als spielerisch
und prozessorientiertangemessen zu berlicksichtigen. Abwehrende und distanzierte
Haltungen stehen auch im Zusammenhang mit einer von den Fachkraften wahrge-
nommenen Unlbersichtlichkeit des Digitalmarktes (vgl. ebd.) und einer unzureichen-
den digitalen Allgemeinbildung (vgl.ebd.,S. 127]. Insgesamt kénnen wechselseitige
Verstarkungen und resultierende Beharrungseffekte vermutet werden. Eine Her-
ausforderung fir die Entwicklung von digitalitatsbezogener Professionalitat zeigen
auch Befunde zu unterrichtsbezogenen Transformationen an, die sich gleichsam im
internationalen und nationalen DiKuBi-Diskurs wiederfinden [vgl. Lee et al,, 2021;
Holz, 2020]focused on service and interaction design. It presents and discusses
research from a student survey focused on evaluating the usefulness of the online
collaborative software (OCS, und die auf die Notwendigkeit der Transformation der
Lehrenden-Rolle verweisen. So erscheint es ratsam, Strategien des Umgehens mit
den Dissonanzen zu entwickeln, die sich zwischen neuen und traditionellen Formen
des Lehrens und Lernens zeigen (vgl. Steinberg et al., 2020, S. 97). Gleiches gilt
fir die Transgression von Grenzen des Unterrichts durch den Einbezug von bspw.
Smartphones (vgl. Zihlke et al.,, 2020, S. 74 f.).

Die sich aus dieser Problemstellung ergebende Frage nach Zielen, Bedingun-
gen und geeigneten Formen digitalitdtsbezogener Professionalitdtsentwicklung
sowie organisationaler und institutioneller Weiterentwicklung bildet weiterhin ein
Forschungsdesiderat. In Anbetracht der Erkenntnisse des Forderschwerpunkts zu
digitalen Praxen und Teilnehmendenbedirfnissen lasst sich in Bezug auf Ziele der
Weiterentwicklung von Professionalitdt zumindest ein Vorschlag formulieren. Dieser
schliefit an den Grundgedanken eines Modells von Puentedura (vgl. Puentedura,
2013]) an, das vier Stufen der padagogischen Integration digitaler Medien in den Un-
terricht differenziert. Substitution und Augmentation werden hierbei von zwei Stufen
einertiefgreifenderen Transformation unterschieden (Modification, Redefinition) (vgl.
Puentedura, 2013): Eine digitalititsbezogene padagogische Professionalitt sollte
demnach beinhalten, digitale Medien keineswegs blof3 substituierend oder funktions-
verbessernd einzusetzen. Stattdessen kann ihre je spezifische Medialitat (z. B. vgl.
PietraB, 2020) dazu dienen, grundlegend andere padagogische Herangehensweisen
zuerprobenundverfolgen, indenen bestehende Lernformen substanziell redefiniert
werden. Mediendidaktisches Wissen und Kdnnen sowie Medienkompetenzmodelle
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konnen hier einen Anhalt bieten, greifen aber vor dem Hintergrund der Bedeutung des
medialen Habitus von Fachkréften fiir die medienpadagogische Professionalisierung
(vgl. Bolten-Buhler,2021) in Bezug auf die Entwicklung eines notigen Rahmenmodells
derdigitalitdtsbezogenen Professionalitatsentwicklungin derkulturellen Bildung zu
kurz. In dem Zusammenhang wére zu untersuchen, wie unterschiedliches Kénnen
sowie heterogene Wissensbestande, Diskurspositionen und Haltungen zueinander
ins Verhaltnis gesetzt werden konnen. Wenn man heterogen ausgestaltete Beschafti-
gungsverhaltnisse und heterogene (berufliche) Herkiinfte voraussetzt, stellt sich die
Frage, wie Habitustransformationen (vgl. Rosenberg von, 2011) angestof3en werden
konnen, die sichaufden professionellen Zugang zu Medialitat und Digitalitat beziehen.
Ebenso giltes auszuloten, wie relationale Bildungsprozesse angeregt werden kdnnen,
die menschliche individuelle und kollektive Praxisakteur:innen, Bildungsorganisatio-
nen oder materiale Entitdten wie Dinge und Raume einbeziehen [vgl. Jorissen, 2018,
S.54ff.). Inwiefern kénnen solche Bildungskonzepte theoretisch auf Professionalitat
sowie Begriffe organisationalerund institutioneller digitaler Transformation bezogen
werden? Digitale Medien mit den ihnen eigenen Struktureffekten sowie der von Di-
gitalmarkten (und Digitalpolitiken) ausgehende Innovationsdruck greifen nicht nur
aufLehrenund Lernen aus, sondern auch auf die organisationale und institutionelle
Ebene. Es kann also in der Praxisfeldentwicklung nicht lediglich um Fragen adaqua-
ter, digitalitdtsorientierter Programm- und Angebotsgestaltung gehen, sondern es
stellt sich auch die Frage der nach digitalen Reife padagogischer Organisationen (vgl.
Ifenthaler & Egloffstein, 2020) in der kulturellen Bildung, insofern Digitalisierung als
Kulturtransformation alle Organisationsbereiche betrifft (vgl. Dorner & Rundel, 2021,
S. 62]either from the members of the organization or from the environment, force
the organization to handle it. The chapter proposes four different ways, how organi-
zations cope with digital transformation. Within the first two types, previous action
routines terminate and organizational learning takes place. (1, insbesondere auch
Infrastrukturen, Modi des (Zusammen-)Arbeitens und des organisationalen Lernens.

6 Forschung zur Digitalisierung in der kulturellen Bildung —
eine relationale Transferperspektive

Forschungserkenntnisse sollen einen Mehrwert nicht nur fiir die Scientific Commu-
nity besitzen. Ein gesellschaftlicher Nutzen gilt zunehmend als wiinschenswert,
insbesondere seit der Bewegung weg ,von einer epistemisch gepragten, disziplinar
organisierten und hierarchisch strukturierten Wissenschaftim ,Modus 1‘hin zu einer
starkeraufieruniversitarverorteten Wissenschaft mit verstarktem Anwendungs-und
Praxisbezugim ,Modus 2 (Stosi¢, 2017, S. 26). Der Férderschwerpunkt konzentrierte
sichim Kern auf Grundlagenforschung zur Digitalisierung in der kulturellen Bildung.
Die oben referierten Ergebnisse unterstreichen durchweg den Befund einer hohen
Komplexitat des Digitalen, dies wird insbesondere an relationslogisch verfassten
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Perspektiven auf (post-)digitale Praxen und digitale kulturelle Bildung deutlich. Aus
metatheoretischerSichtldsst das auch Riickschlisse tber die Grundlagen der Gestal-
tungvon Innovationim Feld zu: Neuerungen entfalten sich praktisch und performativ,
etwa bezogen auf bestimmte Handlungsfelder oder Organisationen. Angemessen er-
scheinen daher partizipative Herangehensweisen an die Feldentwicklung; zukiinftige
Forschungsvorhaben kénnten dies noch starker beriicksichtigen.

Im DiKuBi-Forderschwerpunkt oblag dem Metavorhaben die Sicherstellung von
Transfer als ,adressatengerechte Aufbereitung projektiibergreifender Ansatze und
Ergebnisse zur Veréffentlichunginsbesondere in praxisorientierten Publikationen, auf
Veranstaltungen, die eine breitere Fachbéffentlichkeit erreichen” [vgl. BMBF Bundesmi-
nisterium fiir Bildung und Forschung, 2017]). In der Forderlogik ist damit zunachst ein
substanzialistisch und linear gedachtes Transferkonzept angelegt. In diesem fungiert
Transfer als ,strukturelle Schnittstelle” (Schaffter, 2017, S. 222) zwischen den subs-
tanziellvoneinander getrennten Relata, der Wissenschaft als ,Anlehnungssystem“und
der Praxis als ,Anwendungssystem” (ebd., S. 225; Hervorh. i. 0.). Demnach werden die
Forschungsbefunde disziplinseitig generiert und durch einen nachtraglich eingesetzten
Transfer potenziellen Interessent:innen mittels klassischer Disseminationsformate
wie Publikationen oder Vortrage zur Verfligung gestellt. Dies ist nicht zuletzt auf die
Fokussierung des Férderschwerpunkts auf Grundlagenforschung zuriickzufiihren.

Gleichwohl vereint der Férderschwerpunkt eine Vielfalt an Forschungsansatzen
und Forschungslogiken, sodass sich neben substanzialistisch angelegten Trans-
ferkonzepten Ansatze identifizieren lie8en, die spezifische ,Hinsichten* (ebd., S.
228) der Praxisakteuer:innen auf Ergebnisse kultureller Bildungsforschung in ihrer
Forschung berlcksichtigt haben (vgl. Schmiedl| & Kramer, 2023). Insbesondere in
partizipativen Designs (u.a. in den Projekten DiKuBi-On, #digitanz*3, MIDAKuK und
musicalgtics] erscheint das Verhaltnis von Wissenschaft und Praxis ,relationsthe-
oretisch als produktive Wechselwirkung* (Schaffter, 2017, S. 226). Ein relations-
theoretisch konzeptualisierter Transfer'* berticksichtigt eine disziplinare wie auch
praxisfeldbezogene Gegenstandsbestimmung gleichermaBen (vgl. ebd.,S.229]) und
zeigt sich in diesem Sinne als Beziehungsfeld ko-produktiver Wissensgenerierung.

Insbesondere in Bereichen, in denen bereits Grundlagenforschung geleistet
wurde, ist es vor diesem Hintergrund zu wiinschen, dass sich die disziplinare Wis-
sensproduktion starker 6ffnet in Richtung einer ,beidseitig sowohl von disziplinarer
Theorie als auch praxisfeldbasierter Expertise getragene[n] ,Produktion von Wissen™
(ebd., S. 230; Hervorh. i. 0.; Anm. d. Autor:innen), ohne dass dabei Wissenschafts-
freiheit einem verordneten Nitzlichkeitsdiktat geopfert wird: Dies gelingt dann,
wenn nicht administrativ vorgegebene Innovationsziele, sondern das Einlassen auf
unterschiedliche Wissens- und Erfahrungsformen von Wissenschaft und Praxis ins

13 Digitalitat und Tanz in der Kulturellen Bildung.
14 Vgl. hierzu den Beitrag von Schmiedl 2022 ,Von der Einbahnstrafle zum Beziehungsraum. Relati-
onstheoretische Uberlegungen zum Forschungs-Praxis-Transfer.”
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Zentrum gestellt werden. Transferkonzepte, die in diesem Sinne einen transdiszi-
plindren Ansatz verfolgen und die Praxis von Beginn an in den Forschungsprozess
eindenken, werden zunehmend auch von férderpolitischer Seite unterstitzt, z.B. in
derAusschreibung des BMBF zur Férderung von Forschungsprojekten zum ,Wissen-
stransfer” (vgl. BMBF Bundesministerium fiir Bildung und Forschung, 2020) oder der
Bekanntmachungder Richtlinie zur Férderung von Forschungsprojekten zur kulturel-
len Bildung in gesellschaftlichen Transformationen (vgl. BMBF Bundesministerium
fur Bildung und Forschung, 2022]. Hier bieten sich Anschliisse fur eine bislang noch
wenig entwickelte transferbezogene Metaforschung.

? Fazit

Erkenntnisse der Forderprojekte wie die in den Abschnitten 2 bis 5 referierten besitzen
eine hohe bildungs- und fachpolitische Relevanz. Denn sie ermdglichen es, neben der
dezidiert wissenschaftlichen Weiterentwicklung struktursensible und die relationale
Grundstruktur des Digitalen beriicksichtigende Anstéfle fir die Feldentwicklung zu ge-
ben. Dies geschieht, indem sie bestehende und gegenwartig emergierende alltags- und
jugendkulturelle, asthetische, kreative und kiinstlerische Formen und Bedingungen der
Auseinandersetzung mitdem Digitalen aufgreifen und inihren Besonderheiten sichtbar
machen. Die gewonnenen Erkenntnisse dienen zum einenaals Vergleichshorizont fireine
Analyse des Status Quo in der kulturellen Bildung, zum anderen kénnen sie als Orientie-
rungsanhalt genutzt werden, um ber Richtungen der nétigen professionellen und ins-
titutionellen Weiterentwicklung und (relationale) Transferkonzepte nachzudenken. Aus
disziplinarerund fachpolitischer Sicht férdernswert erscheint die besondere Perspektive
einer Bildungsforschung, die Bildungskontexte ausgehend von deren asthetisch und
kulturellbildendem Potenzial betrachtetund nichtzu einer Gelegenheitinstrumentellen
und als zweckrational erachteten Lernens als Anpassung und Kapitalbildung (vgl. Simons
& Masschelein, 2008, S. 411] reduziert. Dementsprechend setzen sich Forderprojekte
unter medien- und materialitdtsanalytischen Perspektiven mit padagogisch relevant
erscheinenden Strukturen von Artefakten und Technologien auseinander, etwa ihrem
Angebots- und Aufforderungscharakter gegeniiber den Teilnehmenden, die mit ihnen
agieren. Im Gegensatz zu einem (nicht nur gegenwartig) hegemonialen Ansatz, in dem
Technologie padagogische Vor- und Herangehensweisen bestimmt und zu einem wis-
senschaftlich zu erschlieflenden Allheilmittel wird [vgl. Ferster,2014,S.80ff.vgl.Klebl,
2007,S.2;Kramer, 2018, S. 73], werden hier Medialititen und Materialitdten untersucht,
um herauszufinden, wasin einer digitalitatsorientierten kulturellen Bildung padagogisch
winschbar und mdglich ist. Es geht darum, mit Hilfe des Vermdgens komplexer digita-
ler Technologie, padagogische Prozesse und Praxis zu strukturieren, pddagogisch zu
innovieren — stets auch in Anbetracht dessen, dass Innovationsprozesse oft anderes
hervorbringen als das, was anfanglich gesucht worden war (vgl. Ahrens, 2011, S. 22 ff.).
Ein solcher Ansatz schliefit solutionistische Perspektiven auf Digitalisierung ebenso
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aus — und ist hierin als post-digital zu bezeichnen (Jandri¢ et al.,, 2018, S. 895) — wie
errein instrumentellen Perspektiven auf kulturelle Bildung*® kritisch gegentibersteht.
Dartiber hinaus wurden im Férderschwerpunkt —seinem Charakterals Unternehmen
derGrundlagenforschung entsprechend —heterogene Forschungsbedarfe hinsichtlich
der Genres, gegenwartiger gesellschaftlicher Innovationsbereiche, Kontexte und Me-
thodenssichtbar. Die beforschten Genres digitaler kultureller Bildung betreffend zeigten
die Forschenden des Teilprojekts 2 des Metavorhabens auf, dass insbesondere Games
und Social Media als Hot Topics gegenwartiger quantitativ ausgerichteter Forschung be-
zeichnetwerdenkonnen, dieinanderen Forschungsfeldern mit Bezug zu Bildungsfragen
bearbeitetwerden (vgl. Christetal.,2021,S.836). Dies jedoch spiegelt sich nichtin der
digitalitatsorientierten kulturellen Bildungsforschung wider; damit korrespondierend
wird Gamedesign als kiinstlerisches Praxisfeld innerhalb der kulturellen Bildung kaum
berlicksichtigt. Allgemeiner gilt dies flr Design sowie Making als Gegenstandsfelder
digitalerkultureller Bildung, und auchim Bereich postdigitaler Theaterpadagogik besteht
Forschungsbedarf. Es waren zudem gegenwartige gesellschaftspolitisch relevante
Transformationen aufzugreifen, z. B. jene, die mit der rasanten Weiterentwicklung
von Anwendungen kinstlicher Intelligenz (KI) zusammenhangt oder jene, die mit
der erkannten Erfordernis sozialer, kultureller und dkologischer Nachhaltigkeit und
Formen ihrer gouvernementalen Behandlung einhergeht: Fir die kulturelle Bildung
stellen sich hier Fragen nach der Rolle von Klinnerhalb von Kreativitdtsprozessen oder
danach, was es fir die kulturelle Bildung Gberhaupt bedeuten und bewirken kénnte,
sichvermehrtan Nachhaltigkeit zu orientieren. Insbesondere der letzte Punkt verweist,

15 Eine solche instrumentelle oder rein pragmatisch orientierte Herangehensweise zeigt sich am Beispiel
des ,Computerized Kinetic Chain Assessment and Learning System®, das an der Education University of
Hong Kong zur Schulung von Tanzpadagog:innen mit dem Ziel der Wiedereinfiihrung der Kantonoperals
Lehrgegenstand an Hongkonger Schulen eingesetzt wird, im Aspekt der Selektivitat von Datenformaten
(vgl. Leung, 2013])Cantonese opera has been incorporated into different school subjects such as Chinese
Language, General Studies, and Music. Extra-curricular classes in Cantonese opera have been conducted
bothinside and outside of schools. However, the transmission of Cantonese opera has been considered
atrisk since masterartists have faded out from the stage, with the new generation struggling to continue
the craft. Furthermore, few youngindividuals have been observed demonstrating support and apprecia-
tion for the genre by attending performances. Recognized as an “intangible cultural heritage” initiated
by the Hong Kong government, Cantonese opera has implanted its cultural and artistic position since
the early twentieth century. This chapter addresses four issues related to the transmission and trans-
formation of Cantonese opera in Hong Kong: (1. Das System basiert auf der umfassenden biometrisch-
videografischen Erfassung von Bewegungsmustern von Meistern, die mit entsprechender Technologie
von den Schiilerinnen nachvollzogen werden. Dabei gibt das System automatisierte Riickmeldungen,
indem die — quantitativ Uber Winkel- und Lagedaten automatisiert erfassten — Bewegungen der Meister
mit den Live-Daten der Bewegungen der Schiiler:innen algorithmisch abgeglichen werden. Dabei wird
erstens die historisch-praxeologische Zeitlinie konsekutiver Schiiler-Meister-Verhaltnisse, die immer
auch mitVeranderungen in den Stilen der Kantonoper einhergeht, technisch auf unabsehbare Zeit fest-
geschrieben; zweitens werden die komplexen mimetischen Prozesse, in die ein solches immaterielles
Kulturerbe eingelagert ist, von mimetisch-interaktionalen Aushandlungsprozessen auf biometrisch-
instruktionale Kopierprozesse umgestellt. Man I6st damit ein pragmatisches Ausbildungsproblem mit
digitalen Mitteln, doch der digital konstruierte und dann kdrperlich imitierte Gegenstand ist lediglich ein
statisches, visuell-biometrisches Datenbank-Abbild der zugrundeliegenden historisch-materiellen Praxis.
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sofern Nachhaltigkeit umfassend verstanden wird, auch auf einen Forschungsbedarf
zu Kontexten digitaler kultureller Bildung (z. B. milieubezogene Bildungsungleichheit,
Gender, Migration). Nicht zuletzt ergeben sich auch methodisch-methodologische
Forschungsbedarfe. Insbesondere generative, aberauch analyseorientierte Kls greifen
nicht nurin Kreativitatsprozesse in erstaunlichen Weisen ein, sondern gleichsam in Voll-
zuge wissenschaftlicher Praxis; diese Eingriffe und ihre Konsequenzen sollten auchin
der Forschung zur (Digitalisierungin der) kulturellen Bildung exploriert werden. Dies ist
umso mehr der Fall, wenn zukiinftig starker transdisziplinar gearbeitet wird (vgl. BMBF
Bundesministerium fur Bildung und Forschung, 2022), wenn sich also Gelegenheiten
auftun, die feldspezifische Auseinandersetzung mit gesellschaftspolitisch wichtigen
Digitalisierungsentwicklungen partizipativ und responsiv zusammen mit der Praxis
sowie Akteur:innen aus zentralen Bezugsfeldern der kulturellen Bildung zu gestalten.
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Lisa Birnbaum, Franz Kramer
Steckbriefe zu den Ergebnissen der geforderten Projekte

Im Férderschwerpunkt Forschung zur Digitalisierung in der kulturellen Bildung wurde
mit verschiedenen Ansatzen zu vielfaltigen Fragestellungen der Digitalisierung in
der kulturellen Bildung geforscht. Insgesamt sind weit mehr als 200 Publikationen
entstanden, die tber die Forschungsergebnisse detailliert und genrespezifisch
Auskunft geben (s. einzelne Steckbriefe). Mit diesem gemeinsamen Band des Forder-
schwerpunkts strebenwiran, neben der Darstellung einiger vertiefter exemplarischer
Auseinandersetzungen (s. Langbeitrige in Kapitel vier) einen Uberblick tber die
Forschungsergebnisse des Forderschwerpunkts zu ermdglichen. Dementsprechend
enthalt dieses Kapitel kurzgefasste Steckbriefe zu allen geforderten Projekten. Die-
se erlauben es, viele der wesentlichen Projektergebnisse innerhalb von je maximal
flnf Erkenntnisschwerpunkten in verkirzter Form auf einen Blick zu erfassen. Die
Erkenntnisschwerpunkte wurden durch das Teilprojekt 1 des Metavorhabensim Zuge
des Ergebnismonitorings der Erkenntnisse des Forderschwerpunkts herausgearbei-
tet (hierzu ausfuhrlich Kapitel zwei). Sie sind innerhalb der Steckbriefe jeweils mit
einem Piktogramm markiert. Sie umfassen:

$ $ Theoretisch-konzeptionelle und methodische Innovationen

Dies umfasst Ergebnisse von Projekten, die wissenschaftliche

Weiterentwicklungen paradigmatischer, theoretischer, begrifflicher,

konzeptioneller und methodisch-methodologischer Art darstellen.
Diese Ergebnisse weisen einen ausgepragten Grundlagenforschungscharakter auf.
Hierin ermdglichen sie es, das Feld der kulturellen Bildung forschungsbezogen fir
Ansatze einerkulturellen Medienpadagogik aufzuschlieflen, die dariiber hinausgehen,
digitale Medien lediglich als passive Tools zu verwenden. Es werden Antworten auf
Fragen wie die folgenden gegeben: Wie lasst sich das Verhaltnis zwischen digitalen
Technologien und den damit agierenden Akteur:innen in kultur- und medientheoreti-
schersowie bildungstheoretischer Perspektive unter Berlicksichtigung der Komple-
xitat des Digitalen konzipieren? Und: Zu welchen Fragen wurden mit feldbezogenen
neuen Forschungsansatzen und Designs Erkenntnisse zur Digitalisierung im Feld
der kulturellen Bildung gewonnen? Wo liegen mit Blick auf die Spezifik des Feldes
Starken und Schwachen solcher Ansétze und Verfahren?
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Feldbezogene medientheoretisch-informatische Erkenntnisse
Die Erkenntnisse in diesem Schwerpunkt buchstabieren das teils
grofle Vermdgen von digitalen Mediendingen aus, in den Hand-
lungsablauf von Kreativakteur:innen unvorhersehbar einzugreifen
und damit neue Formen asthetischer, kreativer und kiinstlerischer
Praxis zu schaffen. Exemplarische Fragen, zu denen hier Ergebnisse
dargestellt werden, umfassen: Wie [asst sich das Potenzial von Artefakten wie Tanz-
Apps, Musik-Apps und neuartigen Musikinstrumenten fiir dsthetische Erfahrungen
entfalten? Wie kann dabei beriicksichtigt werden, dass Apps und Gerate in ihrem
Design normative Annahmen (ber ideale Nutzer:innen enthalten und dass jede App
und jedes Geréat Realitat auf eigene Weise vermittelt und dabei verandert?

Erkenntnisse zu (post-)digitalen Transformationen dsthetischer,
&3%)’ kreativer und kiinstlerischer Praxen

T2 o Ergebnisse in diesem Schwerpunkt machen asthetische, kreative
4 © und kiinstlerische Praktiken inihrem Orientierungswert fiir Prozesse
digitaler Kultivierung sichtbar und schliefien sie so fir kunst- und
kulturpadagogische Bezlge im institutionellen Bildungsbereich
auf. Hier werden Fragen wie die folgenden beantwortet: Welche Merkmale weisen
(post-)digitale dsthetische, kreative und kiinstlerische Praktiken wie Creative Coding,
digitales Kuratieren oder mobiles Musikmachen auf? Inwiefern kénnen Praktiken wie

diese Anregungen fir die Gestaltung digitaler kultureller Bildung bieten?

Erkenntnisse zu Bediirfnissen auf Teilnehmendenseite

und Bedingungen digitaler kultureller Bildung

Indiesem Schwerpunktwurden fiir den Abschlussband Erkenntnisse
gebilindelt, die es erlauben, einen Eindruck von der Bedeutung des
Digitaleninsbesondere fir jugendliche Lebenswelten zu gewinnen
und tber die Sichtweisen und Anforderungen derer Auskunft zu geben, die an digitaler
kultureller Bildung teilnehmen. Hier werden Antworten auf Fragen wie die nachste-
henden gegeben: Welche jugendkulturellen Haltungen zu Digitalitat zeigen sich? Wie
sind digitale Settings in der kulturellen Bildung zu gestalten (z. B.im Hinblick auf die
Ablehnung von digitaler Uberwachung), um padagogisches Gelingen zu erreichen?
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Erkenntnisse zu Professionalitdten und Institutionen
H B B und ihr Verhéltnis zu Digitalisierung und Digitalitat

i Qg Die Ergebnisse in diesem Schwerpunkt halten den Status Quo
der professionellen und institutionellen Auseinandersetzung mit
Digitalitat im Praxisfeld fest und eignen sich als Orientierungshilfe
fir zukinftige Praxisentwicklungen. Weitere Forschung erscheint
insbesondere im Hinblick auf mégliche Ziele und Bedingungen habitueller und in-
stitutioneller Transformation sinnvoll. Hier werden etwa Antworten auf die Fragen
gegeben, wie sich die Auseinandersetzung von padagogischen Fachkraften und
Institutionen mit dem Digitalen (auch als Folge der pandemiebezogenen Digitalisie-
rungsentwicklungen) duBert und welche Bedarfe sich zeigen, z. B. im Hinblick auf
Angebotsentwicklung, Rollentransformationen und Weiterbildung.

Daruber hinaus kénnen die Steckbriefe eine Sektion Ankniipfungs-
punkte und Impulse fiir kiinftige Forschung und die Praxis im Be-
reich der Digitalisierung der kulturellen Bildung enthalten.






Jens Knigge, Daniel Fiedler
Musikalische Bildung mit mobilen Digitaltechnologien
Kompetenzentwicklung und Kompetenzstrukturen

Das Verbund-Projekt MuBiTec hat die Konsequenzen der
Digitalisierungim Bereich musikbezogener Bildungspraxis an-
hand digitaler Mobiltechnologien erforscht. Damit ermdglichte
das Projekt Erkenntnisse zur Bedeutung von Digitalisierung fir
Bildungs-und Lehr-Lernprozesse in derkulturellen Bildung, in
Bildungspolitik sowie im gesamtgesellschaftlichen Kontext.
Im MuBiTec-Teilprojekt AppKOM wurde untersucht, wie sich
inmusikalischen Kollektiven am Beispiel von Songwriting-AGs
im schulischen Bereich musikbezogene Kompetenzen und
besonders kompetenzrelevante Konstrukte entwickeln, wie
musikalisches Selbstkonzept, musikbezogene Motivation
und musikbezogenes Kompetenzerleben. Unter Einsatz von
Kompetenztests (Hasselhorn, 2015; Jordan et al., 2012)
und verschiedener Selbstbericht-Inventare (u. a. Carmichael
& Harnischmacher, 2015; Fiedler & Spychiger, 2017; Millen-
siefen et al.,, 2014) wurden einerseits die auf die Treatments
zurickzufihrenden Effekte nachvollzogen, andererseits
die Spezifika unterschiedlicher Technologien (Tablets vs.
Bandinstrumente] fir die Entwicklungen musikbezogener
Kompetenzen und verwandter Konstrukte untersucht.

Die Erkenntnisse

¢ ¢ Theoretisch-konzeptionelle und
6% methodische Innovationen

Sowohlin der musikpadagogischen Forschung als
auch dermusikbezogenen kulturellen Bildungsforschung sind
quasi-experimentelle Langsschnittdesigns bislang dufierst
selten. Der Grund hierflr kann vor allem in der herausfor-
dernden Durchflihrung solcher Studien gesehen werden, was
insbesondere mitdem hohen Ressourcenbedarfund der kom-
plexen Organisation zusammenhangen diirfte. Beides hat sich
auchin derAppKOM-Studie erneutals anspruchsvoll erwiesen.
Eine wichtige Erfahrung des ersten AppKOM-Projektjahres

s MuBiTec
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war es daher, dass die hohen Anforderungen an eine méglichst standardisierte und
kontrollierte Interventionsdurchfiihrung nur bedingt vereinbar sind mit der freiwilli-
gen Teilnahme von Anbieter:innen kultureller Bildungsangebote. Die grofie Varianz,
die sich aufgrund unterschiedlicher Realisierungen und Kontextbedingungen der
zundchst gewonnenen Kooperationspartner:innen an Berliner Schulen zeigte, war
letztlich aus forschungsmethodischer Sicht fir das quasi-experimentelle Design
nicht akzeptabel, sodass Organisation und Durchfiihrung der Interventionen ab der
zweiten Halfte des ersten Projektjahres entsprechend angepasst werden mussten.
Als wichtige Erkenntnis kann hierbei festgehalten werden, dass es fiir zukinftige
ahnliche Studien dringend anzuraten ist, Praxis-Kooperationspartner:innen schon vor
der Antragstellung mit einzubeziehen, sodass einerseits potentiell konfundierende
Faktoren bereits in der Studienplanung beriicksichtigt, andererseits Ressourcen
(bspw. fur die Honorierung der Kooperationspartner:innen) bereitgestellt und ver-
bindliche und langerfristige Kooperationsvereinbarungen getroffen werden kénnen.
Eine weitere Méglichkeit besteht darin, dass die zu untersuchenden Interventionen
selbstvonseitendes Forschungsprojekts durchgefiihrt werden: eine Méglichkeit, die
letztlich im AppKOM-Projekt gewahlt wurde. Diese Alternative hatinsbesondere den
Vorteil, dass der Grad der Standardisierung und die Kontrolle der verschiedenen (kon-
fundierenden) Faktoren vom Projekt selbst verantwortet werden kénnen. Nachteile
sind hierbei zweifellos in der geringeren Validitat der Studienergebnisse zu sehen:
Es handelt sich dann nicht mehrum ,natirliche Praxisinterventionen, die beforscht
werden, sondern um von ,auf3en®an das Praxisfeld herangetragene Mafinahmen. Zu
berticksichtigenist auch der dadurch deutlich héhere organisatorische und kommu-
nikative Aufwand, denn das Forschungsprojektist bei dieserAlternative wchentlich
in Schulen ,zu Gast“ und hat dort die volle Verantwortung fir die Organisation und
Durchfihrung der betreffenden AG-Angebote, wahrend die Schulen hauptsachlich
den Zugang zu den Jugendlichen erméglichen.

Bediirfnisse und Bedingungen digitaler kultureller Bildung

auf Teilnehmendenseite

Als zentrales inhaltliches Forschungsergebnis ist festzuhalten, dass wir
hypothesenkontrar keine signifikanten Interaktionseffekte zwischen
dem Faktor ,Zeit" und dem Zwischensubjektfaktor ,Treatment” finden konnten. Es
stellt sich somit die Frage, wie es zu erklaren ist, dass innerhalb der Interventionen
keine Kompetenzentwicklungen stattgefunden haben. Hierflr gibt es aus unserer
Sicht mindestens zwei Erklarungsansatze:

Die Durchfiihrung der Interventionen erfolgte einmal wéchentlich und war ins-
gesamt auf 12—14 Wochen pro Kohorte beschrankt. Eine Interpretation unserer
Ergebnisse konnte somit lauten, dass die Entwicklung von musikbezogenen Kom-
petenzen (und darauf bezogener Konstrukte wie Motivation oder Kompetenzer-
leben) einer ,starkeren®, also intensiveren oder langeren Intervention bedarf, um
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tatsachlich substanzielle Entwicklungen zu erméglichen. Vor dem Hintergrund des
von uns verwendeten Angebots-Nutzungs-Modells (u. a. Helmke, 2010]) lasst sich
also annehmen, dass die Angebotsseite des kulturellen Bildungsangebots justiert
werden miisste, um Lernprozesse zu ermdglichen, deren Ergebnisse als Kompeten-
zentwicklung sichtbar werden.

Mit Bezug auf das Modell von Helmke (2010) Iasst sich aber auch ein anderer
Aspekt vor dem Hintergrund unserer Ergebnisse fokussieren: die Nutzungsseite.
Denkbarist ebenso, dass die an den AGs teilnehmenden Jugendlichen die kulturellen
Bildungsangebote nicht in der intendierten Weise nutzen konnten. Diese Argumen-
tation wird durch unsere Ergebnisse gestitzt, die zeigen, dass es sich bei unserer
Stichprobe um Jugendliche handelt, die ihre musikalische Expertise (gemessen durch
den Gold-MS|; Millensiefen et al., 2014) als duf3ert schwach ausgepréagt einschatzten
(verglichen mit den Normwerten aus der Studie von Millensiefen et al., 2014). Den
Jugendlichen mangelte es evtl. an grundlegenden musikalischen Erfahrungen und
Kompetenzen, die Voraussetzung fiir eine optimale Nutzung des Bildungsangebots
waren. Hierdurch kommt wiederum die Angebotsseite in den Blick, denn aus didakti-
scher Sicht waren die Interventionen so konzeptioniert, dass die Jugendlichen mog-
lichsteigenverantwortlich und selbststandig arbeiteten (,informal music Iearning“],
wobei die AG-Leitenden explizit nicht in einer klassischen” Lehrer:innen-Rolle agieren
sollten, sondern vielmehr als ,Facilitator”. Basierend auf dieser Argumentation ist
als vorlaufiges Ergebnis der AppKOM-Studie festzuhalten, dass die ausbleibende
Kompetenzentwicklung vermutlich durch ein unglinstiges Passungsverhaltnis von
didaktischem Angebot (AGs, die auf selbstandige Erarbeitung von Songs setzen] und
Nutzungsmaglichkeiten (Jugendliche mit relativ gering ausgepragten musikalischen
Erfahrungen und Kompetenzen; ggf. auch aufgrund fehlender metakognitiver Kompe-
tenzen, Weyel & Lehmann-Wermser, 202 1) erklart werden kann. Vertiefte Analysen
werden zu diesem Themenkomplex in zukinftigen Publikationen vorgelegt werden.

Projektbezogene Publikationen

Fiedler, D. &Knigge, J. (eingereicht). Datensétze der AppKOM-Studie. Verbund Forschungsdaten Bildung,
DIPF, Frankfurt.

Godau, M., Eusterbrock, L., Haenisch, M., Hasselhorn, J., Knigge, J., Krebs, M., Rolle, C., Stenzel, M., &
Weidner, V. (2019). MuBiTec — Musikalische Bildung mit mobilen Digitaltechnologien. In B. Jéris-
sen, S. Kréner, & L. Unterberg (Hrsg.), Forschung zur Digitalisierung in der Kulturellen Bildung (S.
129-148). kopaed.

Jorissen, B., Schmiedl, F., Méller, E., Unterberg, L., Godau, M., Eusterbrock, L., Fiedler, D., Haenisch,
M., Hasselhorn, J., Knigge, J., Krebs, M., Nagel, M., Rolle, C., Stenzel, M., & Weidner, V. (2019). Di-
gitalization and arts education — New empirical approaches. In Rat fiir Kulturelle Bildung (Hrsg.),
Contemporary Research Topics on Arts Education. German-Dutch Perspectives (S. 22—-29). Rat fir
Kulturelle Bildunge. V.



46 Digitalisierung in der kulturellen Bildung. Interdisziplinare Perspektiven

Knigge, J., Ehninger, J. & Fiedler, D. (2022). Skalenhandbuch und Codebook der AppKOM-Studie. Open
Science Framework (0SF), https://doi.org/10.17605/0SF.I0/5KSZ6

Rolle, C., Eusterbrock, L., Fiedler, D., Friedmann, S., Godau, M., Haenisch, M., Hasselhorn, J., Krebs, M.,
Knigge, J., Stenzel, M., Weidner, V. & Lehmann-Wermser, A. (2021). Forschungsansétze im Dialog.
ZumVerhaltnis unterschiedlichertheoretischerund methodischer Zugange zu musikalischer Bildung
mit Digitaltechnologien. Symposiumsbericht. In V. Krupp-Schleussner & Niessen, Anne & Weidner,
Verena (Hrsg.), Musikpddagogische Forschung, Bd. 42. Waxmann.

Literatur

Carmichael, M. & Harnischmacher, C. (2015). Ich weif3, was ich kann! Eine empirische Studie zum Einfluss
des musikbezogenen Kompetenzerlebens und der Motivation von Schiilerinnen und Schiilern auf
deren Einstellung zum Musikunterricht. In A. Niessen & J. Knigge (Hrsg.), Theoretische Rahmung
und Theoriebildung in der musikpédagogischen Forschung (S. 177—-198). Waxmann.

Fiedler, D. & Spychiger, M. (2017). Measuring “Musical Self-Concept” throughout the years of adole-
scence with MUSCI youth: Validation and adjustment of the Musical Self-Concept Inquiry (MUSCI)
by investigating samples of students at secondary education schools. Psychomusicology: Music,
Mind, and Brain, 27(3), 167-179. http://dx.doi.org/10.1037/pmu0000180

Hasselhorn, J. (2015). Messbarkeit musikpraktischer Kompetenzen von Schiilerinnen und Schiilern.
Entwicklung und empirische Validierung eines Kompetenzmodells. Waxmann.

Helmke, A. (2010). Unterrichtsqualitdt und Lehrerprofessionalitét. Diagnose, Evaluation und Verbes-
serung des Unterrichts. Klett.

Jordan, A.-K., Knigge, J., Lehmann, A. C, Niessen, A. & Lehmann-Wermser, A. (2012). Entwicklung und
Validierung eines Kompetenzmodells im Fach Musik — Wahrnehmen und Kontextualisieren von
Musik. Zeitschrift fir Padagogik, 58(4), 500-521. https://doi.org/10.25656/01:10392

Mllensiefen, D., Gingras, B., Musil, J., & Stewart, L. (2014). The musicality of non-musicians: An index
for assessing musical sophistication in the general population. PLoS ONE, 9(2), e89642. https://
doi.org/10.1371/journal.pone.0089642

Weuyel, B. & Lehmann-Wermser, A. (2021]. Lernprozesse von Musik in digitalen Lernumgebungen
verstehen. In E. Pirgstaller, S. Konietzko, & N. Neuber (Hrsg.), Kulturelle Bildungsforschung (S.
55-70). Springer.



Christian Rolle, Linus Eusterbrock, Marc Godau,
Matthias Haenisch, Matthias Krebs
Lernprozesse und dsthetische Erfahrungen

in der Appmusikpraxis

Das Verbundvorhaben MuBiTec [Musikalische Bildung mit
mobilen Digitaltechnologien) fragte nach der Mediamorphose
kinstlerisch-musikalischer Praxis mit Tablets, Smartphones
und Laptops und bestand aus den drei Teilstudien MuBiTec Ap-
pKOM, MuBiTec LINKED und MuBiTec LEA.

Die Teilstudie LEA (Lernprozesse und &sthetische Er-
fahrungen in der Appmusikpraxis) interessierte sich fur die
Spezifika der asthetischen Wahrnehmung, die besonderen
Erfahrungsmoglichkeiten und Urteilskriterien, die fir die
unterschiedlichen Formen des Musikmachens mit Tablets
und Smartphones kennzeichnend sind. Untersucht wurde die
musikalische Praxis von Laien und professionell arbeitenden
Musiker*innen jenseits von padagogischen Praxen in der
Annahme, dass dsthetische Bildung auch informell stattfin-
det. Die Frage war, wie musikalische Produktionsprozesse in
Communities von Appmusiker*innen ablaufen, welche Bedeu-
tung diese Praxis fiir die Betreffenden hat, wie dsthetische
Entscheidungen getroffen werden und wie gelernt wird.

Es wurde ein qualitatives Forschungsdesign entwickelt, bei
dem 14 Musiker*innen Uber einen langeren Zeitraum begleitet
wurden. Die Datenerhebung geschah in einer Mischung aus In-
terviews, teilnehmender Beobachtungund Videografie. Die Ergeb-
nisse zeigen, dass mobile digitale Musikmedien mit besonderen
FormenasthetischerWahrnehmungeinhergehenund Erfahrungs-
moglichkeiten erdffnen, die sich von musikalischen Erfahrungen
bei herkémmlichen Arten des Musizierens unterscheiden.

Die Erkenntnisse

qi%)— (Post-]digitale Transformationen asthetischer,

o\ . . .

Y2 o Kreativerund kinstlerischer Praxen
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Musik entsteht oder weiterbearbeitet wird. Appmusiker*innen besitzen ein Repertoire
an Strategien, um Stimmungen zu erzeugen und diese flr ihre Musikpraxis zu nutzen
(vgl. Eusterbrock et al. 2021a). Sie musizieren etwa an inspirierenden Orten wie einem
Flussufer, um sich vom Anblick des vorbeiflielenden Wassers anregen zu lassen, sie
machen ihre Wohnzimmercouch zum Safe Space des Musikmachens oder tauchen
beim Beatmaking - also der Produktion von Beats mit geeigneten Apps - in der Bahn
in eine Atmosphdre des Unterwegsseins ein. Die Mobilitat des digitalen Instruments
erlaubt es, virtuelle und nicht-virtuelle, urbane oder landliche Rdume miteinander zu
verbinden (Eusterbrock 2019; 2020).

In der Untersuchung wird deutlich, dass das Musikmachen mit Apps oft einen
spielerischen Charakter besitzt (Eusterbrock et al. 2021b), der als spontan und
selbstzweckhaft erlebt wird. Dabei zeigen sich zwei verschiedene Formen spieleri-
schen Musikmachens mit Apps: auf der einen Seite ein improvisierendes Entdecken
derGestaltungsmdéglichkeiten einertechnologischen Umgebung und auf deranderen
Seite ein Skizzieren (wenn etwa erste Ideen fur eine mégliche spatere Produktion
festgehalten werden) oder kurzes Jammen zwischendurch (wenn spontan und zum
Vergniigen improvisiert wird, alleine oder mit anderen zusammen]), ohne besonderen
Anspruch, eherzurZerstreuung. Beide Formen findet man auch beim herkémmlichen
Musikmachen mitInstrumenten, aberin der Appmusikpraxis gewinnt das spielerische
Moment an Bedeutung. Es kann als Ausdruck einer allgemeineren Tendenz zu einer
spielerischen Haltung in der digitalen Kultur verstanden werden.

Eines der bestimmenden Merkmale vieler Musikapps ist ihre Zuganglichkeit fir
Anfanger*innen, die durch Presets und andere vorgestaltete Elemente entsteht. Das
sind z.B. vom Anbieter der App vorgenommene Voreinstellungen von Klangen oder
vorproduzierte Rhythmen, auf die Nutzer*innen als fertige Bausteine zuriickgreifen
konnen. Leichte Zuganglichkeitistin vielen Fallen Teil der Vermarktungsstrategie und
gleichzeitig ein (oft iberzogenes) padagogisches Versprechen. Es ist richtig, dass
Menschen, die sonstwenig Gelegenheit haben ein Musikinstrument zu erlernen, durch
Apps eine Mdglichkeit bekommen Musik zu machen. Dabeiistjedoch zu bedenken, dass
Presets und Automatisierung kreative Gestaltungsmdglichkeiten einschranken, da viele
musikalische Merkmale bereits vorgegeben sind. Die Ergebnisse von LEA zeigen, dass
Appmusiker*innen offene Gestaltungsspielraume brauchen und suchen, um die Musik
am Ende als selbst gemacht und nicht als von der App produziert zu erleben.

Ankniipfungspunkte und Impulse fir kiinftige Forschung und die

Praxis im Bereich der Digitalisierung der kulturellen Bildung:

Die Studie LEA zeigt, welche besonderen und neuen musikalischen

Erfahrungsmdéglichkeiten sich beim Musikmachen mit mobilen digita-
len Technologien eréffnen. Die Studie zielte zwar nicht primar auf die padagogische
AnwendungihrerErgebnisse, doch ergeben sich verschiedene Impulse fir die Praxis
der Kulturellen Bildung. Ein Punkt betrifft die Méglichkeiten, die die Mobilitat der Ge-
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rate fur die Raumwahrnehmung bietet. Die raumbezogenen dsthetischen Praktiken
der Teilnehmenden kdnnen als Anregung bei der Inszenierung von asthetischen
Erfahrungsraumen in der kulturellen Bildungspraxis dienen.

In methodischer Hinsicht bietet sich eine Adaption des ethnografischen Untersu-
chungsdesigns flr Studien in formalen und non-formalen Bildungssettings an. Auch
im Kontext von Workshops oder schulischem Musikunterricht konnen so dsthetische
Erfahrungen undinformelle Formen des Lernens beforscht werden, die flr die Appmu-
sikpraxis charakteristisch sind und wodurch sich auflerdem Gelegenheiten fiir Verglei-
che ergeben. InAnschlussforschungen misste der Einfluss von sozialen Faktoren auf
die musikalischen Praktiken und dsthetischen Erfahrungen mit Musiktechnologien
genauerin den Blick genommen werden. Die Daten der LEA-Studie lassen vermuten,
dass Variablen wie Gender oder der musikkulturelle Hintergrund der Musiker*innen
von grofler Bedeutung sind fir die Produktions- und Wahrnehmungspraxis.
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Verena Weidner, Marc Godau, Matthias Haenisch,
Maurice Stenzel
Musikalische Bildung in postdigitalen Gemeinschaften

Die Teilstudie LINKED hat musikalische Bildungsprozesse unter
den Bedingungen digital vernetzter Mobiltechnologien unter-
sucht. Ausgangspunkt bildete die Technologie Ableton Link, mit
dersichjegliche Mobiltechnologie in nicht-hierarchische WLAN-
Netzwerke einbinden lasst. Ermdglicht wird dadurch kollektives
Improvisieren mit digitalen Technologien. Im Fokus stand die
Frage, wie und unter welchen Bedingungen sich musikalische
Subjektivierungsprozesse im Kontext digital vernetzter Verge-
meinschaftung gestalten. Ziele der Teilstudie waren folglich (a)
die Rekonstruktion der Konzepte von Subjekt, Gemeinschaft,
Musik und Instrument (Technologie) innerhalb der digitalen
Praxis ebenso wie (b) die Untersuchung der situationalen Be-
dingungen postdigitaler Netzwerke sowie der darinanlaufenden
diskursiven Konstruktion menschlicherund nicht-menschlicher
Akteure. Auflerdem wurden (c] dafiir relevante Formen der
Selbstverstandigunginnerhalb der Link-Community analysiert.
LINKEDistdiesen Frageninnerhalb des Verbundprojekts Mu-
BiTec — Musikalische Bildung mit mobilen Digitaltechnologien
nachgegangenund hatdamitinsgesamt dazu beigetragen, das
besondere Bildungspotential zu adressieren, das sich aus der
Mediamorphose kiinstlerisch-musikalischer Praxis im Kontext
digitaler Mobiltechnologien ergibt. Methodologisch verfolgte
LINKED einen (cyber-Jethnographischen Forschungsansatz,
bei dem sowohl die online- als auch die offline-Kontexte der
Technologie Ableton Link in den Blick genommen wurden.

Die Erkenntnisse
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(/);" Die Erforschung musikalischer Subjektivationin

der Link-Community hat zwei gegenlaufige Teil-

prozesse offengelegt, die sich konstitutionslogisch erganzen.
Zum einen wird die Community durch eine dem digitalen Arte-
fakteingeschriebene Befreiungs-, Vergemeinschaftungs-und
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Demokratisierungssemantik adressiert. Diese Semantik spiegelt sich in Pressemate-
rialien der FirmaAbleton und darauf bezogenen Blogartikeln u.a.in einerldealisierung
des Bandmusizierens wider. Anders als das mit der MIDI-Technologie der Fall sei,
habe man durch Link die Méglichkeit auf einfache und naturliche Weise synchron
zusammen Musik zu machen, ohne mit technischen Hiirden oder hierarchisierenden
Vorentscheidungen konfrontiertzu sein. Zugleich sei diese Form kollektiven Musikma-
chens eine fortschrittliche Rickkehr' zum bereits friiher bestehenden Ideal der Band.
Einerseitsalso ein Anschluss an analoge/pradigitale Musikpraktiken und andererseits
eine Uberschreitung technologischer Beschrénkungen in digitaler / elektronischer
Musikpraxis. Erweitert wird diese Erzahlung um eine ebenfalls doppelt gerichtete
Bildasthetik, die moderne Smarttechnologien mit Retro-Elementen kombiniert sowie
eine dem Programmcode eingeschriebene ,Gummiband-Mechanik'. Sie sorgt dafiir,
dass bei Tempoanderungen die Reaktionsgeschwindigkeit des eigenen Gerates
priorisiert wird —zum Preis einer kurzzeitigen Latenz dem Ensemble gegeniber und
analog dem Spiel auf klassischen‘ Bandinstrumenten. Wahrend das eigene Gerat
also unmittelbar auf die Tempoanderung reagiert, passt sich das Gbrige Ensemble
erst etwas spater an.

Im Kontrast zu diesen technologieseitig beférderten Adressierungssemantiken,
die Ableton Link als postdigitale Innovation auszeichnen, stehen die in lokalen
Facebook-Gruppen zu beobachtenden Readressierungen der Link-Community. Wah-
rend Ableton Link eine freiere, egalitare und natdrlichere Musikpraxis skizziert, die
u.a. dadurch charakterisiert ist, dass man spontan zu einer Link-Jam Session dazu
stoflen kdnne, wann und womit man wolle, setzt die Community zugleich auf Disziplin
und Kontrolle. Zu Sessions habe man piinktlich und gut vorbereitet zu erscheinen,
und es seizu akzeptieren, dass die Session-Leitung (,Conductor’) UberTempo, Genre
und Abmischung bestimme.

Erklaren lassen sich diese gegenlaufigen Strategien im Verweis auf das je unter-
schiedliche Bezugsproblem. Hangt der Erfolg von Ableton Link einerseits davon ab,
dass solitare Studiomusiker*innen zu kollektiv vernetzten Instrumentalist*innen
transformieren, ist die Community andererseits mit damit einhergehenden Unsi-
cherheiten konfrontiert. Etwa sind beim Aufeinandertreffen mehrerer DAWs (Digital
Audio Workstations) anlasslich einer Link-Jam Session weder Besetzung noch Im-
provisationsstil unmittelbar geklart. Wahrend es flrAbleton Link als Innovation also
funktional ist, ihre Attraktivitat im Rekurs auf Befreiungsrhetoriken zu steigern, ist
es aus Sicht der Community ebenso sinnvoll, durch den Rickgriff auf Disziplin- und
Kontrollpraktiken das Gelingen der improvisatorischen Praxis sicherzustellen.
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Ankniipfungspunkte und Impulse fir kiinftige Forschung und die

Praxis im Bereich der Digitalisierung der kulturellen Bildung

Ableton Link wird in der musik- und kulturpadagogischen Literatur

bislang nurausnahmsweise thematisiert und scheint, anders als etwa
Ableton Push, in (non-)formalen padagogischen Praxen vergleichsweise wenig aufge-
griffen zu werden. Offen ist bislang die Frage, woraus diese verhaltenen Reaktionen
resultieren und unter welchen Bedingungen sich Ableton Link gewinnbringend zur
Gestaltung genuin padagogischer Praxen eignet. Insbesondere bietet sich die Chance,
Link in solchen musikalischen Bildungsprojekten zu erforschen, die den Ansatz des
Bring-Your-Own-Device (BYOD]) verfolgen. Da digitaltechnologische Bildungsprojekte
bislang auf einzelne Devices (z.B. von Apple] beschrankt bleiben, Link hingegen fiir
Soft-und Hardware diverser Systeme zur Verfligung steht, wiirde damit ein musik- wie
medienpadagogisches Forschungsdesiderat aufgegriffen.

Damit gelangt auflerdem die Rolle 6konomischer Akteur:innen wie z. B. Apple
Education oder Ableton Education in den Blick, die trotz ihrer Mitwirkung an Bildung
sowohl in Musikpadagogik als auch Kultureller Bildung nach wie vor ein Desiderat
empirischer Forschung darstellt.
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Michael Ahlers, Benjamin Jorissen, Carsten Wernicke,
Martin Donner

Musikalische Interface-Designs

Augmentierte Kreativitat und Konnektivitat

Wie professionelle Musiker:innen und Musikpadagog:innen
und ihre (potenzielle) Klientel — vor allem junge Menschen
— Musik machen, hat sich unter den Bedingungen materiell-
digitaler Transformationsprozesse grundlegend verandert.
Dies betrifft nicht nur die eingesetzten MusikmachDinge
(Instrumente, Software etc.), sondern auch die Beziehungen
zwischen kdrperlichen, sinnlichen, dsthetischen, sozialen und
kulturellen Bedingungen und Formen asthetischer Praxis. Auch
die Relationen zwischen menschlichen und nichtmenschlichen
Akteuren im Gesamtsetting des Musikmachens werden neu
verhandelt. Profis finden somit neue Grundbedingungen fir
ihre eigene musikalische und musikpadagogische Arbeit vor,
die vor dem Hintergrund eines professionellen Habitus sowie
eines hochgradig sensibilisierten kérperlich-praktischen Wahr-
nehmens in Bezug auf Musizieren und Produzieren einerseits
und neuer digital-materieller musikalischer MusikmachDinge
anderseits berufsspezifisch reflektiert werden. Amateure sind
mit einer zunehmenden Vielfalt digital eréffneter Moglichkei-
ten und Dingwelten konfrontiert, die in Form entsprechender
Angebotsmarkte, Konsumangebote und Vermarktungskanale
(insbesondere auf Youtube), aber auch in vielfachen Formen
neuer musikalischer Praktiken lebensweltlich relevant werden.

Digital-materielle MusikmachDinge in professionellen
Kontexten und allgemeinpadagogischer Perspektive

Im Lineburger Teilprojekt wurde ausgehend vom Diskurs
um die Expertisierung darauf fokussiert, inwiefern eine
musikalische Auseinandersetzung mit digital-materiellen
MusikmachDingen das Spiel- und Selbstkonzept von professi-
onellen Musiker:innen oder Musikpadagog:innen beeinflusst.
Erforscht wurden auf diesem Wege auch musikpadagogische
Chancen sowie professionsbedingte Widerstande, deren
Konsequenzen und Potenziale.
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Zentrale Fragestellungen betrafen

= die Veranderung asthetischer Erfahrung und neue Moglichkeiten musikalisch-
kreativer Ausdruckspotentiale in individueller wie kollektiver Perspektive,

= Konsequenzen, Potenziale und Anforderungen fiir professionelles musikpadago-
gisches Handeln unter Bedingungen (post-)digitaler Kultur sowie

= Affirmation, Skepsis und Strategien professioneller Musiker:innen und
Musikpadagog:innen sowie nicht-professioneller junger Musikinteressierter im
Umgang mit musikalischen Interfaces und Technologien.

Das Erlanger Teilprojekt untersuchte post-)digitale musikalisch-asthetische Prak-
tiken von Jugendlichen und jungen Erwachsenen im Alter von 13-25 Jahren aus
allgemeinpadagogischer Perspektive als exemplarisches, aus strukturellen Griinden
besonders gut geeignetes Feld zur Erforschung von post-digitalen Materialitdtenim
Hinblick auf neuartige dsthetische Praktiken und Erfahrungen sowie dabei entste-
hender Formen von digitaler Literalitat und Kreativitat.
Zentrale Fragestellungen betrafen
= dieFrage nachderspezifischen Bedeutung post-digitaler hybrider Materialitaten fir
asthetische, kreative und kiinstlerische Praktiken gegenwartiger Jugendkulturen,
= diedahinterstehende Frage nach der generellen padagogisch-anthropologischen
und bildungstheoretischen Bedeutung dieser Dinge, sowie
= die Frage nach empirischen Zugangen zur grundsatzlichen Transformation von
Selbst- und Weltverhaltnissen durch post-digitale Materialitaten.

A4 % Theoretisch-konzeptionelle und methodische Innovationen
6% Im Kontext des Llnebtrger Teilprojekts wurde die Artefaktanalyse im
Anschluss an Manfred Luegerund Ulrike Froschauer als methodologischer
Rahmen eingesetzt. Im Anschluss an die hermeneutische Wissenssoziologie schlagen
die Autor:innen ein mehrstufiges Forschungsprogramm vor, das zuerst das Artefakt
—also das MusikmachDing — selbst in den Blick nimmt, es dann in den Kontext seines
Gebrauchs setzt, um es nachfolgend mit anderen ahnlichen Artefakten vergleichen zu
kénnen (Lueger & Froschauer, 2018). Im Gegensatz zu einigen post-humanistischen
Theorien hat das zugrunde liegende Artefaktverstandnis keine vitalistischen Beziige.
Artefakte sind dennoch nicht als rein passiv zu verstehen. Sie bené&tigen aber jeweils
eine (Be-JNutzung und Bedeutungszuschreibung durch humane Entitaten. lhre je-
weilige Angebots-Struktur fir diese Prozesse wird unter anderem durch das Konzept
der Affordanz (Gibson, 1979] sowie der Instruktion der Technik (Nancy, 2011) sowohl
individuell als auch relational in Netzwerken von Akteuren differenziert beschreibbar —
auch in Anbindung an die Science and Technology Studies (Hennion & Levaux, 2021).
In der konkreten methodischen Umsetzung wurden unterschiedliche Ansatze der
Datenerhebung genutzt: Deskriptives Material zu den Existenzbedingungen und Kon-
texten der MusikmachDinge wurde tber Expert:innen-Interviews sowie Gruppeninter-
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views nach explorativen Start-Workshops erhoben. Daten zu der alltagskontextuellen
Sinneinbettung wurden (ber Selbstdokumentationsvideos der Teilnehmenden der
Hauptstudien gesammelt. Hierzu erhielten diese Video-Equipment und einsatzbereite
Setsaus MusikmachDingen mit ggf. benétigter Computer- und Tontechnik. Distanziert-
strukturierte sowie komparative Analysen wurden durch weitere Gruppeninterviews,
teils unterstiitzt durch Video-Stimulated Recalls (Teilprojekt Liineburg], bzw. durch
Einzelinterviews mit jungen Amateur:innen (Teilprojekt Erlangen], erhoben.

Die um praxeologische Perspektiven erganzte Methodologie hat sich als sehr ge-
eignet firdie Beantwortungzentraler Fragen des Projektes erwiesen. Fernerkonnten
innerhalb der Hauptstudien sowohl Forschungs- und Praxis-Subjektzuschreibungen
nivelliert werden, wodurch die Erkenntnisprozesse von einer vorwiegend akademi-
schen Interpretation hin zu einem (gemeinschaftlichen) Verstehen fihrten (Bohn-
sack, 2010). Das relationale Forschungsdesign fihrte zu Netzwerkbildungen auf
Ebene derTeilnehmenden und veranderte deren Habitus, welche zwischen Musiker:in,
Forscher:in oder Produzent:in changierten.

Das (parallel zum LUneburger Teilprojekt) sowohl auf Dinganalysen als auch auf Prak-
tiken angelegten Forschungsdesign des allgemeinpadagogischen Erlanger Teilprojekts
analysiert einerseits das Design der MusikmachDinge in design- und medientheoretischer
Perspektive und nimmt andererseits die damit entstehenden dsthetischen Praktiken in
den Blick, um beides in Folge miteinander zu kontrastieren und Rickschlisse auf die
Wechselwirkung zwischen spezifischen Designs, asthetischen Praktiken und damit
verbundenen Subjektivationsprozessen zu ziehen. Im Rahmen dessen waren im Pro-
jektverlaufauch Forschungsmethoden und -perspektiven zu entwickeln, die in mdglichst
umfassenderWeise das Feld jugendlicher Praktiken mit MusikmachDingen aufschliefien
und beobachtbarmachen sowie derbesonderen Komplexitat des Gegenstands und dem
Verstandnis der damit einhergehenden asthetischen Praxen gerecht werden. Die Erhe-
bungen umfassten Expert:innen-Workshops mit Musikschulleitenden, historiographische
Analysen von Medien-Praxis-Kulturen mit MusikmachDingen, bildungstheoretische
Strukturanalysen der MusikmachDinge, Autovideographien der Proband:innen (inkl. Ab-
schlussinterviews ) sowie flankierende Expert:innen-Interviews zu den MusikmachDingen.

Im Ergebnis erwiesen sich MusikmachDinge sowohl in historischer als auch in
empirischer Perspektive als zentrale Akteure der (post-)digitalen gesellschaftlichen
Transformation. Sie stellen insbesondere ein Experimentierfeld fir Formen verkér-
perter Interaktivitat dar, aus denen neue Mensch-Maschine-Verhaltnisse emergieren.
Dabei kénnen, wie unsere Analysen zeigen, digitale MusikmachDinge aufgrund einer
Marktgebundenheit, die auf spezifische Consumersegmente abzielt, fir das immer
schon die nachste Gerategeneration designt und immer neue Software-Updates be-
reitgestellt werden, nicht als herkdmmliche ,statische’ Objekte verstanden werden.
Sie stellen in epistemologischer Hinsicht vielmehr diffraktionale Streuungen (Barad
2007] verschiedener Designansatze und (Versions-)Reihen in designerischen Pla-
nungsprozessen sowie Nutzungs- und Umnutzungspraktiken dar, die an musik- und
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medienkulturelle Semantiken anknipfen, in die bestandig Marktanalysen und User
Experiences zurlickgekoppelt werden. Zu den designanalytischen Aspekten gehéren
daheretwa auch distanzierte bzw. reflexiv gebrochene (vgl. etwa Weber 2008, S. 43 ff.)
Markt'-undVermarktungsanalysen. Jedes MusikmachDing istin dieser Hinsicht ein epi-
stemischer Akteur, insofern es Manifestation komplexer Design-Wissenprozesseist. Es
verkdrpert qua Designprozess bestimmte Annahmen Uber spezifische Einsatzgebiete,
Nutzungsweisenund musikalische und soziale Kontexte, denenimmerauch Annahmen
dartiberzugrunde liegen, was eine musikalische Praxis auszeichnet, was als Musik gilt,
und was musikalische Kreativitat ausmacht. Diese komplexe Dingkonstellation trifft,
wie die Auswertung der autovideographischen Videos ergibt, auf sehr unterschied-
liche Haltungen und mit ihnen einhergehende Praferenz- und Orientierungsmuster.
Grob lassen sich dabei biographisch-zentrierte (projektférmige), situativ-emergente
(erlebnisorientierte, experientielle) sowie (musik-) produktionsorientierte Haltungen
(prozessformig, ergebnisorientiert) unterscheiden.

Qe (Post-]digitale Transformationen dsthetischer,

?\ ~o kreativerund kinstlerischer Praxen

6&/1" In der Diskussion zwischen dem Erlanger (Friedrich-Alexander-Univer-
sitat Erlangen-Nirnberg) und dem Lineburger (Leuphana) Teilprojekt
konnten dichte Beschreibungen der asthetischen Praxis sowie auch der

Aneignungsprozesse und Selbstbilder der Teilnehmenden erstellt werden. Hierbei

wurden die Habitus einerseits differenziert beschrieben (Donner & Jorissen, 2022),

dieauchin padagogischen Kontexten fir Anschlusstiberlegungen fruchtbar gemacht

werden kdnnen. Weiterhin wurde ein empirisch fundiertes Modell entwickelt (Werni-

cke & Ahlers, 2022), welches innerhalb der Musikpadagogik neue Perspektiven auf

Aneignungsprozesse in digitalen Domanen anbietet.

Ankniipfungspunkte und Impulse fir kiinftige Forschung und die

Praxis im Bereich der Digitalisierung der kulturellen Bildung:

Aus Sicht des Lineburger Teilprojekts haben sich professionelle

Instrumental-Padagog:innen als eine spannende, bisher noch wenig
beforschte padagogische wie kiinstlerische Klientel erwiesen. |hre eigene Exper-
tise weist sie einerseits als erfahrene Lehrkrafte und professionell konzertierende
Personen aus, andererseits waren die subjektiven Nutzungsszenarien von digitalen
Medien bis zu Beginn der Covid19-Pandemie eher auf eigene kiinstlerische Aktivitaten
bezogen. Es fanden in dieser Phase wenige ganzlich neu angelegte Vermittlungsan-
gebote statt und der Grof3teil der Lehrkrafte hielt an etablierten Unterrichtsformaten
und Inhalten fest. Neue Ans&tze der kollaborativen Kreativitat (Burnard & Dragovic,
2015]) sollten vor dem Hintergrund der jingeren Entwicklungen auch in Deutschland
evaluiert, sowie um aktuelle soziotechnische Konfigurationen, wie MusikmachDinge
oder Low-Latency-Musiknetzwerke fiir gemeinsames Musizieren (Smith, Moir, Fer-
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guson, & Davies, 2020) ergénzt werden. Die Uberwindung von Hirden in Prozessen
der Aneignung und Nutzung verspricht neue Daten, die auch im Kontext kultureller
Bildung fruchtbar sein werden.

Neben dieser Evaluation und Anschlussforschung liegt ein weiteres Potenzial
der aktiven Nutzung kiinstlerischer Expertise (vgl. Crispin, 2015] in der Aneignung,
Nutzung und dem Design digital-materieller MusikmachDinge. Die Habitus von
Kinstler:innen sowie ihre experimentellen Herangehensweisen und spezifischen
Frustrationserlebnisse und Toleranzen erméglichen transdisziplinare Studien, welche
qualitativ hochwertige Daten und Erkenntnisse versprechen.

Und schliefllich sollten die Erkenntnisse der Teilstudien auch mit Entwickler:innen
und Firmen diskutiert werden, um so kiinftig noch verstandlichere Interface-Meta-
phern, beliebte Materialien, kompatible Algorithmen und Protokolle oder diversitats-
orientierte Imaginationen der Nutzer:innen einarbeiten und anbieten zu kdnnen.

Die im Teilprojekt Erlangen zusammen mit 32 jungen Menschen im Alter von 13
bis 25 Jahren (und einer kleinen Kontrollgruppe von Teilnehmenden tiber 40 Jahren)
durchgeflihrte Forschungim Kontext der—besonders fiirjunge Menschen —teilweise
technisch sehr komplexen MusikmachDinge brachte ein breites Spektrum von Hal-
tungen zum Vorschein. Diese hdngen sehr eng mit spezifischen Konstruktionsweisen
digitalerMusikmachDinge zusammen, werden von diesen jedoch auch—insbesondere
auch bedingt durch kulturelle Entwicklungsprozesse, etwa entsprechende elektroni-
sche Musikszenen und ihre Praxiskontexte —mit hervorgebracht. Die Frage, inwiefern
die epistemologisch und asthetisch teilweise sehr machtigen digitalen Gerate qua
Design Lern-und Bildungsprozess anregen — oder diese durch Augmentierung mog-
licherweise auch uberbriicken —, muss vor diesem Hintergrund starker als bisher
ublich differenziert behandelt werden: MusikmachDinge kénnen als neue Form von
Instrumenten, aber auch als Akteure in kiinstlerischen Biographieentwiirfen, als
affektgeladene und affektiv relevante Sinnesdinge, als Produktionstools fiir musika-
lische Projekte oderauch als Teil eines sozio-technologischen Performancekollektivs
(in Live-Settings) sowohl bestimmte Spektren von Nutzungsformen adressieren —und
damit bestimmte musikalisch-asthetische Subjektivationsprozesse —befordern; sie
begegnenaberauchinnerhalb solcher Entwirfe unterschiedlich gelagerten, teilweise
eheraffirmativen, teilweise deutlich widerstandigen Praktiken. Damit bestehen erste
empirische Ansatze, die subjektivierenden Aspekte digitaler Designs (Jérissen 2015)
am Beispiel musikalischer Praxis differenzierend zu beurteilen.

Wenn man die Perspektiven beider Teilprojekte zusammenfiigt, zeigen sich die
beforschten digitalen (Musikmach-) Dinge als sowohl bildungstheoretisch wie auch
praktisch-padagogisch relevante Akteure: Sie eréffnen zum einen neue Wege fir die
Musikpadagogik (und darin auch exemplarische Entwicklungswegen fur die kulturelle
Bildung), zum anderen erméglicht ihre Beforschung generalisierbare Aufschliisse
des postdigitalen Lebens mit ubiquitarisierten digitalen Dingwelten, die auch in
allgemeiner Bildungsperspektive relevant sind.
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Imke Niediek, Juliane Gerland

Bedeutung spezifischer Musik-Apps fiir die Teilhabe von
Jugendlichen und jungen Erwachsenen mit komplexen
Behinderungen an Kultureller Bildung

DasVorhaben fokussierte das subjektive Erleben von jugendli-
chen Musiker:innen mitkomplexen Behinderungen, sowie die
Herausforderungen und Potenziale, die Musikpadagog:innen
in digitalen Musiziermedien (dMM)] fir ihre Arbeit sehen. Das
Projekt sollte zudem Interaktions- und Aneignungsprozesse
in der musikpadagogischen Praxis mit digitalen Musikinst-
rumenten untersuchen und so herausarbeiten, wie sich die
Nutzung von dMM interaktional vollzieht und welche Zuschrei-
bungsprozesse involviert sind.

Im Anschluss an telefonische Experteninterviews wurden
jugendliche Musiknutzer:innen und-produzent:innen mitkom-
plexen Behinderungen zuihren Erfahrungen mit dMM befragt.
Drittens diskutierten Gruppen von Musikpadagog:innen aus
unterschiedlichen Vermittlungskontexten (Schule, Musik-
schule, Erwachsenenbildung) ihre Erfahrungen mit dMM. Die
padagogische Nutzung von dMMin unterschiedlichen Settings
solltenim vierten Arbeitsschritt beobachtet und dokumentiert
werden. Aufgrund der corona-bedingten Schulschlieflungen
und Restriktionenin 2020 und 2021 konnte diese Phase nur
inabgewandelter Formrealisiert werden. Interaktionsordnun-
gen und Aneignungsprozesse im Umgang mit dMM wurden
nun in 1:1 Situationen von (a] jungen Erwachsenen mit und
ohne Behinderungserfahrung und (b} von Jugendlichen mit
so genannter geistiger Behinderung und musikinteressierten
Studierenden des Lehramts fiir Sonderpadagogik untersucht.
Analysiert wurden hier u.a. die Bedingungen, die interaktive
und gemeinsame Prozesse des Improvisierens erméglichen.
Die Analyse des Datenmaterials wird auch nach Projektende
fortgesetzt.
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Die Erkenntnisse

qt%)— (Post-)digitale Transformationen &sthetischer,
?\ ~o Kreativerund kinstlerischer Praxen
é{lb DMM kdnnen die Zurechenbarkeit von Klangen zu einem Endgerat bzw.
zu eine:r Musiker:in erschweren. Dadurch besitzen sie das Potential,
musikalische Rdume zu etablieren, in denen Erfahrungsraume konstitutiver Ange-
wiesenheit moglich werden. Es sind Momente des gemeinsamen, synchronisierten
Musizierens, in denen einerseits &sthetische Klangwelten (z.B. in rhythmischer bzw.
harmonischer Hinsicht) aus der Interaktion von Menschen und Dingen emergieren
oderdie durch den gestischen und mimischen Ausdruck der Beteiligten einen gemein-
samen Aufmerksamkeitsrahmen fiir die musikalische Interaktion beobachtbar wer-
denlassen.So kdnnen Mdglichkeitsraume fir musikalische Erfahrungen entstehen,
in denen der Konflikt von Individualitat und Kollektivitat zumindest fiir den Moment
irrelevant erscheint und ableistische Regime (Goodley, 2017) keine Wirksamkeit
entfalten. Dis-ability und die individualisierte Zuschreibung musikalischer Kompetenz
stellen dann keine relevanten Differenzen (s.a. Hirschauer, 2014) dar.

Bedirfnisse und Bedingungen digitaler kultureller Bildung auf Teilnehmendenseite
Nurin Einzelfallen hatten die Teilnehmenden derzweiten Phase Erfahrungen mit dMM.
Fastalle hatten aber grof3es Interesse daran, die angebotenen dMM auszuprobieren
und mit ihnen zu improvisieren. Musikrezeption war ein weiteres wichtiges Thema.
In allen Fallen wurde eine hohe Nutzungskompetenz im Umgang mit Tablets und
digitalen Medien allgemein deutlich, die den Teilnehmenden teilweise hoch indivi-
dualisierte Aneignungs- und Nutzungsstrategien erméglichten.

Dennochwurden auch Barrieren sichtbar. Um ein Tablet zu einem dMM zu machen,
waren spezifische Anpassungsschritte (im Projekt als Herstellungsarbeit bezeichnet)
erforderlich, die sich an den Bedarfen der jeweiligen Person orientieren.

Padagogische Fachkrafte und Institutionen

Aus den Befragungen von Musikpadagog:innenin der ersten und dritten Projektphase

lassen sich im Wesentlichen zwei Bedeutungen von dMM rekonstruieren:

= (Uberwiegend werden dMM als kompensatorischer (schlechterer) Ersatz oder
Substitut von konventionellen Instrumenten verstanden. Damit wird oft ein Ver-
standnis von Behinderung als vermindertem musikalischem Potential verkniipft.
Die kompensatorische Funktion von dMM steht auch dort im Vordergrund, wo
die Behinderungen weniger in den individuellen Dispositionen der Lernenden,
als vielmehrin einem musikpadagogischen Setting gesucht werden. Das Setting
soll dann voraussetzungslose Teilhabe und gehaltvolles Erleben musikalischer
Praxis ermdglichen. Dabei gerat aber die Frage der Ermdglichung von Bildung oft
in den Hintergrund.
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= Seltenerwerden dMMals eigene Klasse von Musikinstrumenten eingefiihrt, die auch
eine eigene musikalische Gattung digitaler Musik’sowie spezifische Spielweisen und
asthetische Erfahrungen ermdglichen. Diese Bedeutung zeigt sichinsbesonderein
Verbindung mit der Zuschreibung von Behinderung als Daseinsaspekt mit eigener
Ausdrucksqualitat. Hierwerden Besonderungen’zwar positiv gerahmt, beschreiben
aber dennoch eine Differenzlinie und ein Phdanomen des Othering.

Ankniipfungspunkte und Impulse fir kiinftige Forschung und die

Praxis im Bereich der Digitalisierung der kulturellen Bildung:

Die Ergebnisse des Projektes erweisen sich anschlussfahig an allge-

meine Spannungsfelder inklusiver Bildung. Im ersten Spannungsfeld
wird die Frage verhandelt, inwiefern es unter inklusiven Vorzeichen vertretbar ist,
Behinderung im Sinne eines Otherings, das durchaus auch positiv, also dsthetisch
wertvoll intendiert sein kann, explizit sichtbar, bzw. horbar zu machen. Im zweiten
Spannungsfeld stehen sich die Konstruktion von ,musikalischem Talent’ und die
Forderung nach ,voraussetzungsloser Teilhabe‘gegentiber. Individuelle Bildungspro-
zesse und gemeinsames Musizieren bilden die Pole des dritten Spannungsfelds. Das
vierte und letzte Spannungsfeld beschreibt den Raum zwischen Inputorientierung
(als Orientierung auf die Férderung individueller Bildungsprozesse] und Output- bzw.
Produktorientierung (z.B. als Erwartung von dsthetisch ansprechenden Ergebnissen).

Musik-Lernen und Musikalische Bildung als soziale Praxis des gemeinsamen
Musizierens kann andere Teilhabeformen er6ffnen als andere Bildungssettings, in
deneni.d.R. eine Orientierung vorrangig an sprachlicher Interaktion zu finden ist.

DMM ermdglichen dabeiinklusive Bildungsprozesse in dem Sinn, dass die von den
Beteiligten angenommenen Differenzen von individuellen musikalischen Potenzialen
als Ausgangsbasis fiir das kollektive Musiziergeschehen sich (vorribergehend] als
irrelevant erweisen. Im Zusammenhang von dis-ability und dMM verweisen die Pro-
jektergebnisse daherauf das Potential von dMM, die beteiligten Subjekte zuirritieren
und neue Erfahrungen zu ermdglichen, die im Sinne transformatorischer Bildung die
Passung von Selbst und Welt perturbieren kénnen. Idealerweise werden so Adjus-
tierungsprozesse ausgeldst, die zu Transformationen des gesamten Selbst fihren.

Ein solcher Ansatz steht allerdings auch im Konflikt zu einem Verstandnis musi-
kalischer Bildung, dass sich eher an der Reproduktion normativ gepragter Musikver-
standnisse unserer Gesellschaft orientiert.

Fir inklusionsorientierte musikalische Bildungssettings ergibt sich daraus
die Herausforderung und Gelegenheit, individuelles und gemeinsames Lernen zu
balancieren und musikalisch-fachliche Ziele mit tberfachlichen individuellen oder
gruppenbezogenen Zielen zu verknipfen. Dieser Befund lasst sichin vier Inhaltsbe-
reichen konkretisieren: Umgang mit dMM, konventionelle und digitale Auseinander-
setzungsweisen mit Musik, Reflexion eigener Erfahrungen und musikspezifischer
Orientierungen sowie die Erprobung und Anwendung in der padagogischen Praxis.
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Gerland, J. &Niediek, |. (2019). Echte Instrumente, echte Inklusion? In G.Ricken &S. Degenhardt (Hrsg.), Ver-
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Andreas Lehmann-Wermser, Andreas Breiter, Benjamin
Weyel, Michael Viertel, Philipp Krieter

Musikalisches non-formal situiertes Lernen in digitalen
Lernumgebungen

Das Projekt musicalytics hat das Lernverhalten bei der An-
eignung musikbezogenerInhalte in nicht linear organisierten
digitalen Lernumgebungen untersucht. Dabei geht es um spe-
zifische Lernzugange und Lernstrategien in non-formalen Set-
tings, die Merkmale informellen Lernens tragen. Im Rahmen
eines innerhalb des Projektes vorbereiteten und angebotenen
Kurses an zwei Musikschulen waren von den Teilnehmenden
Aufgaben unterschiedlicher Art zu bearbeiten. Wie diese Auf-
gaben unter Einbeziehung welchen Materials gel6st wurden,
wurde durch qualitative und quantitative Erhebungsmethoden
(Videografie und Logdaten) aufgezeichnet und sowohl mit
Hilfe von learning analytics als auch unter fachdidaktischer
Perspektive qualitativ ausgewertet. Durch die interdiszip-
linare Zusammenarbeit zwischen Musikdidaktiker*innen
und Informatiker*innen entstand dabei die Méglichkeit, auf
jeweils avanciertem Niveau neue Ldsungen fir notwendige
Anpassungen zu finden, umfassend Daten zu erheben und
die dabeientstehenden groflen Datenmengen zu analysieren.

Das Projekt hatte zum Ziel, Lernwege und Lernstrategien
vonMenschenzu erforschen, die sichin non-formalen Settings
musikalische Fahigkeiten und Fertigkeiten aneignen wollen.
Dafiir sollten datengenerierende Lernangebote bereitgestellt
werden, die eine Auseinandersetzung mit Inhalten und Pro-
blemstellungen rezeptiv wie produktiv méglich machen. Um
diese Wege bzw. digitalen Spuren sichtbarzumachen, wurden
Methoden aus der Informatik eingesetzt und kombiniert,
sodass Lernprozesse und -pfade automatisiert protokolliert
und ausgewertet werden konnten.
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Die Erkenntnisse

¢ ¢ Theoretisch-konzeptionelle und methodische Innovationen

Derim Projekt entwickelte Methodenansatz wurden im Kontext musik-

padagogischer Forschung bisher kaum beachtet. Obwohl deren Bedeu-
tungin Hinsicht auf die eingangs genannten beiden Aspekte allgemein fir Bildungs-
kontexte als hoch eingestuft wurde (Tuomi, 2018, sind bisher im deutschsprachigen
Raum keine musikpadagogischen Auseinandersetzungen zu diesem Thema erfolgt.
Innerhalb des Forschungsbereichs, der sich mit kiinstlerisch-asthetischer Bildung
auseinandersetzt, stellt die Musikpadagogik damit keine Ausnahme dar, auch hier
finden sich aktuell keine Arbeiten zu diesem Thema; dies gilt fiir die Musikpadagogik
auch international, wie ein Blick in das einschlagige Handbuch zeigt (Ruthman &
Mantie, 2017] . In den Nachbardisziplinen aus den Musikwissenschaften sind indes
Publikationen mit KI-Bezug erschienen (etwainAhlersetal., 2018). Diese betrachten
etwa die musikékonomischen Verwertungsméglichkeiten von Kl bei der Auswertung
grof3er Datenmengen der Konsument*innen. Dabei kdnnte die musikpadagogische
Forschung von den Mdglichkeiten ebenso profitieren wie andere Wissenschaften.
Beispielsweise sind grofie Mengen an Lerndaten, wie sie auch in der musikpadago-
gischen Forschung anfallen kénnen, kaum handisch auswertbar. Log-Daten, etwa
von Lernendenaktivitatenin einem Learning Management System, oder Videodaten
erreichen schnell eine Gréflenordnung, die nicht mehr handisch analysierbarist. Hier
konnen Kl-Methoden helfen, nach relevanten Mustern in den Daten zu suchen und
somiteine Vorauswahl zur weiteren Analyse bereitzustellen. Hier waren vergleichbare
Ansatze zu anderen Unterrichtsfachern denkbar.

Ankniipfungspunkte und Impulse fir kiinftige Forschung und die

Praxis im Bereich der Digitalisierung der kulturellen Bildung:

Nach wie vor gibt es keine anderen so detaillierten fachdidaktischen

Analysendes Lernensindigitalen Lernwelten. Daherist das Interessein
der,,community“grof. Die u. g. Liste der Vortrage und Publikationen mag das belegen.
Unter den Pandemiebedingungen ist allerdings einstweilen die Nachfrage nach ra-
schenunddirekt Gibertragharen Anwendungen fiir den Musikunterrichtinden Schulen
vorrangig geworden. Die Weiterentwicklung in unterrichtsnahe Settings wird daher
etwas Zeit bendtigen. Auch aus Informatikperspektive zeichnet sich ein klarer Nutzen
und weitere Verwendbarkeit der im Projekt entwickelten Open Source Software zu
mobilen Trackingverfahren ab. Durch zahlreiche Publikationen und Vortrage konnten
die Projektergebnisse bereits wahrend der Projektlaufzeit erfolgreich der Forschungs-
gemeinschaft zuganglich gemacht werden. Durch Lehrer*innenfortbildungen konnte
die Arbeit im Projekt auflerdem einer weiteren wichtigen Zielgruppe nahergebracht
werden.
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Heidrun Allert, Nick Bohnke, Martina Ide, Christoph Richter,
Christoph Schroder
Onlinelabor fiir Digitale Kulturelle Bildung'

Unter dem Motto ,Zeige Deine Welt. Entdecke Vielfalt. Gestal-
te Digitale Kultur!“ ndherte sich das Onlinelabor fiir Digitale
Kulturelle Bildung den Formen der Interaktion und Teilhabe
in Sozialen Medien an und erprobte neue Methoden der
forschenden Auseinandersetzung mit sich wandelnden me-
dialen Praktiken. Im Rahmen regionaler und Gberregionaler
Forschungswerkstatten wurden Radume flir den gemeinsamen
Austausch lber neue und spezifische Ausdrucksformen in
den Handlungs- und Erfahrungshorizonten von Instagram,
YouTube, Facebook und Co. eréffnet.

Gemeinsam schufen die Teilnehmenden Raume, in denen
sie sich durch das Dokumentieren von und Experimentieren
mit digitalen Ausdruckspraktiken selbst und gegenlber an-
deren verorten konnten. Der im Onlinelabor entwickelte und
angewandte methodische Ansatz arbeitet mit Formen des
Beobachtens und einander Gegenlberstellens. Weil sich in
Sozialen Medien eine komplexe Gemengelage unterschied-
lichster und zugleich aufeinander bezogener digitaler Medi-
ennutzungspraktiken manifestiert und Orientierung durch
Reduktion auf eine wieder handhabbare Ordnung gestiftet
wird, spielen Normierungen durch prafigurierte Ordnungen
eine entscheidende Rolle. Diese kdnnen an anderen Teil-
nehmenden beobachtet werden, wahrend deren Reaktionen
auf ihr Beobachtetwerden wiederum auf die Beobachtenden
zurlickwirkt. Kulturelle Bildung vollzieht sich hier durch Irri-
tationen, die in Selbstbeobachtung und Reflexion produktiv
gemacht werden.

1 Projektbeteiligte sind Heidrun Allert, Nick Bohnke, Martina Ide, Christoph
Richter, Christoph Schrdder, Sabrina Thiele, Wolfgang Berns, Helena
Hintz, Kevin Ebsen, Ann-Kathrin Hoyer, Martha-Lotta Korber, Arvid Lepsi-
en, LauraZell, Lena Merker, Jawwad Sarfraz sowie alle Teilnehmer:innen
der Forschungswerkstatten.
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Die Erkenntnisse

¢ < Theoretisch-konzeptionelle und methodische Innovationen:

Im Rahmen des Onlinelabors ist ein methodischer Ansatz entwickelt

worden, der ein partizipatives Forschungsdesign mit einer praxissen-
siblen Forschungslogik verschrankt. Ziel des Ansatzes ist es, den performativen und
unabgeschlossenen Charakter digitaler Mediennutzungspraktiken zum Gegenstand
eines Dialogs zu machen, in dem die Grenzen zwischen gegenseitiger Verstandigung,
Erkenntnis und Transformation fluide werden. Aufbauend auf Modellen der partizipati-
ven Forschungist (1) derVersuch unternommen worden, Menschen unterschiedlicher
Altersgruppen als Expert:innenihreralltdglichen Mediennutzungspraktiken zu adres-
sierenund sie in méglichst umfassender Weise in die Prozesse der Themensetzung,
der Erhebung und Analyse von Daten und der Ergebnisdarstellung einzubeziehen.
(2] Bestehende methodische Ansétze wurden weiterzuentwickelt, um mit den Teil-
nehmenden auf jene fllichtigen Augenblicke zu fokussieren, in denen Handlungs-,
Deutungs- und Erfahrungsmuster meist transparent und unhinterfragt bleiben. Der
im Onlinelabor entwickelte und in Abbildung 1 schematisch zusammengefasste
Ansatz kniipft hierzu sowohl an die Methode der kritischen Ereignisse, den Cultural
Probes Ansatz wie auch das Konzept partizipativer Forschungswerkstatten an und
fuhrt diese weiter (vgl. Richter & Allert, 2021).

methodische | Methode 1 1i Partizipative |
Bezics: | kritischer I'! Cultural Probes :! Forschungs- !
g i Ereignisse |1 )i werkstatten

Spannungs- Vertrautheit & ( Fokussierung & Gemeinsamkeit

verhéltnisse Befremdung Ambiguitat & Differenz
- Y I 2 VA 2t ~.
Gestaltungs- ! ! | partizipativer ]
ebenen | ImPaIsE : | Prozess i
{}.& .............. p— ;
MaRnahmen ge:zie_lte Dg':;im::’;s_ kontrastit:;rende
Irritation hala Vergleiche
Befremdung Artikulation Befremdung
Zielsetzung des eignen singularer impliziter
Tuns Erfahrung Ordnungen

Abbildung 1: Kernelemente der partizipativen Methodik des Onlinelabors.
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Der forschungsmethodische Ansatz, die Ubersch[]ssigkeit sozialer Praktiken
aufzuzeigen, hat seine theoretische Begriindung im Entzugsparadigma. Es bildet
die Voraussetzung, die Spuren sozio-kultureller Interaktionen weniger in definitiver
Erkenntnis aufgehen lassen zu wollen, als vielmehr die Unmdglichkeit von sicherem
Wissen anzuerkennen. Im Sinne eines nicht abzuschlie3enden ,und-auchs*“der Inter-
aktions-, Erfahrungs- und Artikulationsmdoglichkeiten in sozialen Medien tritt die ,He-
terogenisierung des Beobachteten“in Dialogen zutage und muss ausgehalten werden.
Man lasstsich auf die Emergenz des Dialogs mit den Teilnehmenden ein, sucht nicht,
sondern beobachtet zufallig sich Ereignendes. Es dringt sich im Forschungsprozess
jahaufund gibtdem gesamten experimentellen Unternehmen eine neue produktive
Wendung. Mithin ist es das Novum des Ansatzes, den Forschungsprozess als ein
Aquivalent jenerin den sozialen Medien zu beobachtenden komplexen Gemengelage
unterschiedlichsterund zugleich aufeinander bezogener Praktiken zu denken siehe
Bohnke et al. 2022). Demgemaf zeigen die im Onlinelabor entstandenen Beitrage
jene praktischen Verwicklungen, Kontiguitaten und Interdependenzen, in denensich
Menschen in Sozialen Medien bewegen.

Ankniipfungspunkte und Impulse fir kiinftige Forschung und die

Praxis im Bereich der Digitalisierung der Kulturellen Bildung:

In Hinblick auf die kulturelle Medienbildungsarbeit bietet derim Online-

labor entwickelte Zugang methodische Ansatzpunkte einer dialogischen
undinsofern konsequent partizipativen Auseinandersetzung mit Fragen der digitalen
Kulturim Rahmen unterschiedlicher pddagogischer Settings. In Ergdnzung zu denim
Projekt entwickelten und freiverflgbaren Forschungsimpulsen sind im Austausch mit
Lehrer:innen und Medienpadagog:innen bereits verschiedene didaktische Formate
entwickelt und erprobt worden (siehe Schréder et al. 2021).

Im Versuch, den Forschungsprozess als ein Aquivalent der Mannigfaltigkeit und
Kontingenz der Verwicklungen in (post-)digitale Medienwelten zu denken, verweist
das Projekt auf methodologischer Ebene zugleich auf die Notwendigkeit, den refle-
xiven Charakter der empirischen Bildungsforschung ernst zu nehmen und weiter zu
denken, also dem Umstand Rechnung zu tragen, dass Forschung hier immer schon
in die zu untersuchenden Praktiken verwickelt ist. Folglich bedarf es neuer Formen
des Dialogs.

Auf inhaltlicher Ebene bietet das Onlinelabor zudem Ankniipfungspunkte an an-
dere Themenfelder. Neben weiteren Aspekten der Digitalisierung, wie der Diskussion
um Plattformen, kiinstliche Intelligenz oder Smart Devices, kdnnen hierbei auch
Prozesse der politischen Meinungsbildung, der kiinstlerischen Intervention und
Reflexion, sowie Bildungs- Informations-, und Arbeitspraktiken aufgegriffen werden.
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Ralf Knackstedt, Guido Graf, Ulrich Heid

Digitalisierung kultureller Rezensionsprozesse
Gemischtmethodische, iterative, auf Massen- und Ein-
zelfalldaten gestiitzte Analyse der Digitalisierung von
Rezensionsprozessen in Literatur und Bildender Kunst als
Bestandteil kultureller Lern- und Bildungsprozesse

Im Projekt Rez@Kultur wurden Auswirkungen der digitalen
Transformation auf kulturelle Bildungsprozesse untersucht,
und zwar anhand (der Produktion) von rezensiven Texten zu
Werken aus Literatur und Bildender Kunst.

Die Vorgehensweise im Projekt war gepragt von einem
regelmafligen Austausch zwischen literatur- bzw. bildungs-
wissenschaftlicher Detailanalyse, computerlinguistischer
Erschlieflung und Extraktion von Daten, Theoriebildung und
datenanalytischer Modellierung. Dabei wurden Werkzeuge zur
Datenanalyse entwickelt und sukzessive verfeinert.

In einem multimethodischen Ansatz wurden sowohl Mas-
sendaten als auch gezielt erhobene Einzelfalle untersucht.
Forschungsmethodisch wurde insbesondere auf folgende
Verfahren und Ansatze zuriickgegriffen: Clusteranalyse, Topic
Modeling, Maschinelles Lernen zur automatischen Klassifizie-
rung von Themen in Texten, Netzwerkanalyse, deskriptiv sta-
tistische und lexikostatische, korpuslinguistische Ansatze zur
Analyse von Wortfrequenzen und zur Bewertung von Lesbarkeit
und lexikalischem Reichtum sowie Textanalyse mit Hilfe der
Codierung in Anlehnung an die Grounded Theory Methodology.

Anhand von vier Themenfeldern wurde die Gberwiegend
qualitative Analyse mit der iberwiegend quantitativen Analyse
koordiniert: Gemeinschaftlichkeit (verschiedener Autorinnen re-
zensiver Texte), Themenvielfalt (der rezensiven Texte], Sprach-
gebrauch und Selbstthematisierung (der Rezensent:innen).

Die Erkenntnisse

A4 4 Theoretisch-konzeptionelle und methodische
Innovationen

,Rezensive Texte" als neuer Terminus. Statt des
tradierten, mitvielerlei Beschrankungen verbundenen Begriffs
,Rezension® wurde fur Literatur- und Kunstkritik im digitalen
Raum der breitere Begriff ,rezensiver Text" eingefihrt.

Rez@KuItur
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Qualitative und quantitative Analyse von Rezensionsprozessen in der Kulturellen
Bildung. Im Projekt Rez@Kultur wurden etablierte Gberwiegend qualitative Analy-
semethoden parallel zu Gberwiegend quantitativen Verfahren verfolgt und beide
Forschungsrichtungen kombiniert. Die quantitative Forschung nutzt grofie Mengen
rezensiver Texte aus Amazon, Biichertreff, TripAdvisor sowie aus je 10 Literatur- und
Kunstblogs und wertet sie mit Methoden aus Computerlinguistik und [Wirtschafts)
Informatik anhand der o. g. vier Themenfelder aus:
= Gemeinschaftlichkeit: Durch digitale Plattformen wird es méglich, rezensive Texte

mehrerer Autor:innen, die sich mit demselben kulturellen Artefakt auseinander-

setzen,in einem Medium zusammenzufihren. Rezensierende kénnen wiederum

Kommentare zu rezensiven Texten zur Verfligung stellen. Netzwerkanalytische

Verfahren haben gezeigt, dass die Blogbetreiber:innen eine zentrale Rolle fiir die

Herausbildung von Communities haben.
= Themenvielfalt: Rezensive Texte und die Online-Diskussion kultureller Artefakte

konnen thematisch unterschiedlich breit gefachert sein. Zur Analyse wurden

korpuslinguistische Suchverfahren, Topic Modeling und Verfahren des maschi-
nellen Lernens eingesetzt, die mit annotierten Beispielen trainiert wurden. Die

Projektergebnisse zeigen je nach Plattform eine grofie Bandbreite an Themen.
= Sprachgebrauch: Untersucht wurde, ob sich sprachliche Auffalligkeiten in den digital

verdffentlichtenrezensiven Texten feststellenlassen, z. B. hinsichtlich derVerwendung

von Fach- vs. Alltagssprache und der Lesbarkeit des Texts bzw. seines lexikalischen

Reichtums. Die Plattformen bzw. Blogs haben stark unterschiedliche sprachliche

Profile, von dezidiert fachsprachlichen bis zu umgangssprachlichen Texten.
= Selbstthematisierung: Gefragt wurde, ob und wie weit sich die Rezensent:innenin

ihren Texten selbst offenbaren und welche Rollen Rezensent:innen fiir sich wahlen:

beurteilen sie z. B. ein Artefakt oder wollen sie eher dariiber informieren? Erste

Naherungswerte ergeben sich aus dem Gebrauch von Pronomina (z. B.ich —man)

und von Lexik des Empfehlens.

Ankniipfungspunkte und Impulse fiir kiinftige Forschung und fiir die

Praxis im Bereich der Digitalisierung der kulturellen Bildung:

Die Ergebnisse von Rez@Kultur betreffen die Eigenschaften rezensiver

Texte, deren bildungstheoretische Potenziale, die Dynamik von Rezen-
sionsprozessen, aber auch methodische Neuerungen, die die Erschlieffung dieser
Ergebnisse erméglichen.

Die Methoden kénnen von Anbietenden von kultureller Bildung, von Online-Platt-
formen oder Museen eingesetzt werden, umrezensive Texte und Rezensionsprozesse
im eigenen Umfeld zu analysieren. Das Wissen Uber die Eigenschaften rezensiver
Texte kann auflerdem in deren Nutzungin Schul- und Hochschulunterricht einflieflen.
Beides, Methoden und Wissen Gber die Texte, erlaubt die innovative Gestaltung einer
(kollaborativen Online-)Schreibwerkstatt fir rezensive Texte.
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U. a. folgende Fragen sind aus analytisch-wissenschaftlicher und aus gestaltungs-

orientiert-praktischer Perspektive fir zuklnftige Arbeiten relevant:

= Einbeziehung multisensorischerrezensiverAkte: Rezensive Texte sind zunehmend
multimodal (Bilder, Zeigegesten usf.); hierzuistuns noch keine Forschung bekannt.

= Berticksichtigung gefdlschterrezensiver Texte: In den analysierten Daten kénnen
sich Texte befinden, die im Internet eingestellt werden, nurum bestimmte eigene
oder fremde Artefakte besser oder schlechter abschneiden zu lassen.

= Untersuchung der Unabhdngigkeit der Rezensierenden: Wenn die Suche nach
kritischen Kategorien, die Relevanz fiir eine Gesellschaft besitzen, durch Selbst-
beschreibung und Selbstvermessung ersetzt wird, indem etwa die eigenen, bei
einerelektronischen Lektire anfallenden Daten fiir Auswertung und Rankings zur
Verfligung gestellt werden, verandert das in grundlegender Weise die Art, wie Gber
Literatur und Kunst gesprochen wird oder gesprochen werden kann.

Die Ergebnisse derautomatisierten Identifikationsansatze legen es nahe, zuklnftigauch
gestaltungs- und erklarungsorientierte Forschungsziele in literatur- bzw. kulturwissen-
schaftlichen Forschungsprojekten zu verfolgen. Auf der Basis elektronischer Textkorpora
kanndie Veranderung der Kulturtechnik des Rezensierens im digitalen Wandel untersucht
werden, als Beitrag zur Lese- und Schreibforschung unter digitalen Bedingungen.

Projektbezogene Publikationen

Am 10./11.9.2020 fand die Online-Abschlusstagung des Projekts mit Teilnehmer:innen aus Verlagen,
Medien, Wissenschaft und Forschung statt. Materialien von der Tagung sind auf der Website www.
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Detlef Kanwischer, Christina Reithmeier
Virale #Raumkonstruktionen in der Kulturellen Bildung

Kulturelle Bildung muss in mediatisierten Lebenswelten die
Wahrnehmungsfahigkeit fiir komplexe soziale und kulturelle
Zusammenhange fordern, um das Urteilsvermégen Jugendli-
cherzu starken und sie gleichsam zur aktiven und miindigen
Mitgestaltung derdigitalisierten Gesellschaft ermutigen. Eine
wichtige Gelingensbedingung hierfiir ist der Sozialraum, der
im Mittelpunkt dieses Projektes stand und mittels eines inter-
disziplinaren handlungstheoretischen Analyserahmens aus
der Sozialpadagogik, Bildungswissenschaft, Stadtsoziologie
und Sozialgeographie untersucht wurde.

Das Ziel des Projektes war es, neue Erkenntnisse Uber die
Mechanismen der Sozialraumkonstruktion bei Jugendlichen
durchdie Digitalisierung der Gesellschaft zu gewinnen, um darauf
aufbauend Anknlpfungspunkte fiir einen differenzierten und
abgestimmten Einbezug der sozialrdumlichen Perspektive in
gegenwartige Prozesse der kulturellen Bildung zu identifizieren.

Die Ergebnisse zeigen, dass bei den Jugendlichen Wech-
selwirkungen zwischen raumlicher Perzeption, Rezeption und
Handlung entstehen, welche durch die Nutzung der jeweiligen
sozialen Medien beeinflusstwerden und nurin diesem Kontext
verstanden werden kdnnen. Soziale Medien missen somit
als Weltvermittler verstanden und starker in die kulturelle
Bildungsarbeit einbezogen werden.

Die Erkenntnisse

¢ ¥ Methodische Innovationen
6% Die Rekonstruktion des Sozialraumes erfolgte
durch einen web- und geoinformationsbasierten
Fragebogen (offline) sowie durch eine manuelle Erhebung von
Posts auf den Plattformen Facebook, Instagram und Twitter per
Hashtaganalyse (online). Die Hashtaganalyse stellt hierbei eine
niedrigschwellige Methode zur Erhebung von Beitragenin sozia-
len Medien darund lasstsichim wissenschaftlichen Kontext zur
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Erhebung und Auswertung von webbasierten Daten anwenden. Im Kern geht es darum,
dass nach Beitragen mit Hilfe ortsbezogener Hashtags, wie z. B. #Frankfurt, auf einer
oder mehreren Plattformen gesucht und die Beitrage anschlieflend per qualitativer
Inhaltsanalyse ausgewertet werden. Die Ergebnisse der beiden Erhebungen dienten
als Gesprachsgrundlage zur Durchfiihrung von leitfadengestiitzten Interviews. Dieser
reziproke Ansatz istinnovativ und ermdglicht eine empirische Rekonstruktion des So-
zialraums von Kindern und Jugendlichen, die der gegenwartigen Alltagswelt entspricht.

‘\tf (Post-]digitale Transformationen &sthetischer,
\\-o kreativer und kiinstlerischer Praxen
65/ Physisch-materielle Sozialrdume werden im Kontext der Digitalitat zu
sogenannten digitalen Raumen transformiert. Die Wechselwirkungen
zwischen materiellen und digitalen Rdumen haben konkrete Auswirkungen auf die
Perzeption und Rezeption von Sozialrdumen. Es lassen sich z. B. vier rdumliche
Praktiken bei der Nutzung von Instagram beobachten, die in einer wechselseitigen
Beziehung mit der Wahrnehmung der Raume durch Jugendliche stehen: Auswahlvon
Orten, Kuratieren von Orten, Tagging von Orten und Erkunden von Orten. Instagram
wird von den Jugendlichen dabei nicht nur als Kommunikationsmedium genutzt,
sondern erflllt auch die Funktion eines digitalen Archivs und wird als Erweiterung
dereigenen Person verstanden. Das eigene Instagramprofil dient somit einerseits als
digitales Fotoalbum fiir geteilte Erinnerungen von Erlebnissen sowie von besuchten
Orten. Andererseits wird das eigene Profil als Visitenkarte und digitale Erweiterung
des Selbst verstanden. Diese Faktoren wirken sich ebenfalls auf die sozialraumliche
Perzeption, Rezeption und sozialrdaumliche sowie mediale Praktiken der Jugendlichen
aus und spielen eine Rolle bei der Auswahl, dem Kuratieren und dem Geotaggen von
Orten. Die Wechselwirkung zwischen sozialraumlicher Perzeption und medialen Prak-
tiken wird an dem folgenden Beispiel deutlich: Jugendliche suchen und wahlen Orte
explizitaufgrund ihrer Instagramabilitét“aus oderinszenieren diese spontan, wenn
sieals ,instagramable®“ empfunden werden. Dabei rezipieren die Jugendlichen durch
dieinihrem eigenen Instagram-Feed angezeigten Beitrage von anderen Nutzer:innen,
welche Kriterien einen Ort ,instagramable“ machen (Abbildung 1]. Die Schaffung
eines eigenen Begriffes zur Beschreibung von Kriterien, die einen Ort auf Instagram
prasentierbar werden lassen, verdeutlicht diese Praktik zusatzlich.

Bedirfnisse und Bedingungen digitaler kultureller Bildung auf
Teilnehmendenseite

Die Hashtaganalyse Iasst sich nicht nurim wissenschaftlichen Kontext
als Erhebungsmethode anwenden (siehe Punkt 1), sondern kann eben-
soals digitale Spurensuche im Kontext des entdeckenden Lernens in verschiedenen
Bildungskontexten (schulisch, auferschulisch, universitaretc.) durchgefihrt werden.
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Abbildung 1: Sonnenuntergang am Campus Westend der Goethe-Universitat Frankfurt am
Main als Beispiel firr ,Instagramabilitat“ (Quelle: eigener Beitrag auf Instagram)

Durch die Auseinandersetzung mit digitalen Raumkonstruktionenlassen sich digitale
Bedingungen, Ursachen, Kontexte und Handlungspraktiken sowie sozialraumliche
Aneignungspraktiken von Kindern und Jugendlichen thematisieren und ein miindiger,
reflexiver Umgang mit Medien férdern.

Padagogische Fachkrafte und Institutionen in der
Auseinandersetzung mit Digitalisierung und Digitalitat

Die Produktion von Raum erfolgt unter digitalen Bedingungen im Zu-
sammenspiel mit Code, der in Form von verschiedenen Technologien
wie Smartphone, mobilem Internet und sozialen Medien in Erscheinung tritt. Sozial-
raumliche Praktiken und Wahrnehmung verandern sich unter diesen Bedingungen
entsprechend und werden durch Code mitgestaltet. Es muss ein mindiger Umgang
mit sozialen Medien in der Praxis der kulturellen Bildung gefordert werden, damit Ju-
gendliche eine digitale Souverdnitat erlangen, d.h. dass Jugendliche als Nutzer:innen
digitaler Anwendungen die Kontrolle tber die Technologien und persénliche Daten
erlangen sowie deren Mechanismen verstehen und bei Bedarf Widerstand leisten
konnen. Diese Aufgabe stellt sich sowohl fiir die informelle Jugendarbeit als auch fir
formelle Bildungseinrichtungen wie Hochschulen und Schulen, die die gednderten
Rahmenbedingungenin der Digitalitat aufgreifen missen, um die gednderte Raumpro-
duktion und somit auch raumliche Sozialisationsprozesse thematisieren zu kdnnen.
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Ankniipfungspunkte und Impulse fir kiinftige Forschung und die

Praxis im Bereich der Digitalisierung der kulturellen Bildung:

Raumkonstruktionen und Sozialisationsraume sind als Teil einer geome-

dial mediatisierten oder augmentierten Welt in alltdgliche Handlungen
integriert und werden durch diese Handlungen konstituiert. Hierin und durch die
wechselseitige Beziehung von Raumkonstruktionen und Sozialisationsrdaumen liegt
ihre grofle Wirkmachtigkeit fir die Gestaltung des sozialen und kulturellen Lebens
unter digitalen Bedingungen. Um Kinder und Jugendliche zur miindigen Nutzung
von digitalen Technologien und Medien in formalen Bildungskontexten befahigen
zu kdnnen, werden auch neue Fahigkeiten von Lehrkraften gefordert. Vor diesem
Hintergrund miissen flr zukinftige Forschungen zur kulturellen Bildung im Kontext
von Sozialisationsrdumen auch Lehrkréfte und Bildungskonzepte zu Ubermittlung
von Fahigkeiten im digitalen Kontext verstarkt in den Blick genommen werden. Hier-
bei geht es darum, herauszufinden, welche Fahigkeiten Lehrkréfte fir den Bereich
Raumkonstruktionenim Kontext sozialer Netzwerke und kultureller Bildung benétigen
undinwelchem Verhaltnis diese Fahigkeiten mit den fachdidaktischen Zielsetzungen
und den vorhandenen fachlichen, padagogischen und technologischen Fahigkeiten
stehen. Daraufaufbauend konnen Lernumgebungen entwickelt und evaluiert werden,
die die entsprechenden Fahigkeiten fordern.

Darlber hinaus ist deutlich geworden, dass Jugendliche in ihrem Alltagsleben
unausweichlich mit Algorithmen —ob bewusst oder unbewusst —interagieren. Dabei
erdffnen sich aus dersozialrdumlichen Perspektive im Kontext der kulturellen Bildung
neue fachliche Diskurse und damit einhergehend auch neue Fragestellungen, die
beispielweise rassismuskritische und kulturelle Analysen bedingen.
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Torsten Meyer, Manuel Zahn, Kristin Klein
Post-Internet Art(s) Education Research
Phénomenologie und Methodologie (PIAER)

Das Projekt erschloss das aus Sicht der Kulturellen Bildung
und Kunstpadagogik interessante und komplexe Feld der
Post-Internet Art und kombinierte dabei erstmals kunstwis-
senschaftliche und kunstpadagogische Theorie und Methoden
mitallgemeinpadagogisch-bildungstheoretischen Methoden.
Die Synergie aus fachpadagogischer und allgemeinpadago-
gisch-methodologischer Kompetenz trug dabei zum einen
zu einer systematischen Erschlielung gegenwartiger und
zukinftiger Bedingungen kiinstlerischer Produktion und
Artikulation unter Bedingungen der postdigitalen Kultur bei.
Die entlang fachlicher Expertise entwickelten Kartografien
dieser Bedingungsgeflige erméglichten zum anderen eine
Weiterentwicklung der Methode der bildungstheoretischen
Strukturanalyse, die sich insbesondere im Schnittfeld von
medial und asthetisch bezogenen bildungstheoretischen
Fragestellungen bewahrt hat. Das Projekt erarbeitete the-
oretische und methodologische Grundlagen, hat auf dieser
Basis bildungswissenschaftlich fundiertes systematisches
Wissen tber Phanomene postdigitaler Kunst geschaffen,
und leistet schlieflich den Transfer sowohl in die kunstpad-
agogische Praxis anhand entsprechender Modellbildungen,
als auch den Transfer in die genrelibergreifende kulturelle
Bildungsforschung.

Die Erkenntnisse

o\g%)— (Post-)digitale Transformationen dstheti-

? o Scher, kreativer und kiinstlerischer Praxen
6%1" Im Rahmen der Forschungsprojekts konnte die
Vorannahme empirisch fundiert werden, dass
konzeptuelle und methodische Zugriffe, die sich einzelnen
Werken und individualbiografischen Ansatzen widmen, zur
Beschreibung aktueller Kunst, die sich durch ein hohes Maf3an
Prozesshaftigkeit, Offenheit und Modifizierbarkeit auszeich-
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net, nicht ausreichen. Demgegeniber gewinnen jlingere tkologisch ausgerichtete

Theorien an Bedeutung. Posthumanistische, netzwerktheoretische und allgemein

relationale Theorien erdffnen Mdglichkeiten einer angemessenen Anndherung an

die Komplexitat und hohe Dynamik aktueller Kunst. Anhand einer Kartierung des

weiteren Feldes der Post-Internet Art, inshesondere von Ausstellungen (Klein &Klein,

2021]) und diskursiv-theoretischen Linien, anhand von Interviews mit Kiinstler:innen

und Analysen ausgewahlter kiinstlerischer Praktiken konnten drei zentrale Themen-

Cluster der Post-Internet Art in dichten Beschreibungen herausgestellt und weitrei-

chende Veranderungen im Feld der Kunst nachvollzogen werden:

= Relationale, posthumane Theorien: komplexe und dynamische Subjektivitdt
Kinstlerische Subjektivitat, Erfahrung und Handlung werden nicht langer (nur)
individuiert, sondern als auf ,anthropo-technische Hybridakteure” (Herlitz & Zahn,
2019, Abs. 39) verteilt verstanden. Dabei bleiben symbolische Selbstbeschrei-
bungsangebote wie ,Identitat” und ,Hybriditat” zugleich neben- und ineinander
bestehen. Auf dieser Beobachtung fuflen bspw. Modelle von kiinstlerischer
Autor:innenschaft oder Kompetenz, die Agency graduell verschieden zwischen
Menschen und/oder Dingen verorten.

= Materialitdtim Verhéltnis zur Digitalitdt: fluide und prozessuale Kunstwerke
Die Bedingungen digital vernetzter Zirkulation und Transformation von Daten
tragen grundlegend zu einem veranderten Umgang mit Material in der Kunst
bei. In Kunstwerken gestalten sich vermehrt die unterschiedlichen Relationen
zwischen physischem und virtuellem Raum und Kiinstler:innen kalkulieren die
Distribution und Rezeption ihrer Arbeiten in diversen Kontexten im Voraus ein. In
Ubersetzungsprozessen zwischen u. a. virtuellen 3D-Modellen und physischen
Objekten wird Materialitat zudem insbesondere in ihrer vielschichtigen Modifi-
zierbarkeit bedeutsam. Daneben wird Materie in neomaterialistischen Ansatzen
zum Teil selbst als wirkméachtig erachtet und digitale Technologie in ihrem Auf-
forderungscharakter zum bedeutsamen Faktor.

= Klinstlerische Praktiken im Kontext verdichteter digitaler Vernetzung
Kiinstler:innen reagieren unterschiedlich auf veranderte Bedingungen postdigita-
ler Verhaltnisse. Neben etablierten Strategien der Postproduktion (Remix, Mash-
up etc.), der Vermengung von Kunst und medialer Alltagskultur entwickeln sie,
auchangesichts veranderter Rezeptionsgewohnheiten, neue Formate vernetzter,
iterativer Bildproduktion.

Wichtig werden zudem Ansatze zur Institutionalisierung eigener Plattformen und
Praktiken des dezentrierten Community-Buildings.

Weitere Erkenntnisse
= Im Projekt wurde das Feld der Post-Internet Art mithilfe einer umfangreichen
Kartierung von Ausstellungen konturiert: piaer.net/cartography.
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= Ausgewahlte Publikationen aus dem Themenfeld der Post-Internet Arts Education
wurden auf einer eigens dafiir eingerichteten Plattform publiziert: piaer.net/texte.

= Vortrdge im Rahmen des Projekts sind unter piaer.net/vortraege zu finden.

= Erste Ansatze des Praxistransfers konnen unter myow.org eingesehen werden.

Ankniipfungspunkte und Impulse fir kiinftige Forschung und die

Praxis im Bereich der Digitalisierung der kulturellen Bildung:

Kinstlerische Subjektivitat, kiinstlerische Praxis und kinstlerische

Arbeiten kdnnen, wie sich im Projekt zeigte, nicht langer sinnvoll als
individuell-zentrierte und verantwortete Prozesse und Ergebnisse subjektiver Ein-
bildungskraft, Kreativitat oder Agency konzipiert werden. Stattdessen muss eine
Kunsttheorie genauso wie eine Theorie Asthetischer Bildung neuere posthumane,
okologisch perspektivierte Theorieansatze aufnehmen, um kiinstlerische, allgemei-
ner: asthetische Subjektivierungen sowie Bildungsprozesse in postdigitalen Medien-
kultureninihrer Komplexitat beforschen, beobachtenund theoretisch beschreiben zu
kdnnen. Dabei verschiebt sich das Verstindnis von Kunst und Asthetischer Bildung
vonder Optimierung und Ausdifferenzierung individuell-subjektiver Wahrnehmungs-,
Urteils- und Handlungsféhigkeiten hin zur Ausbildung neuer, anderer Asthetiken,
verstanden als und bezogen auf medienstrukturelle Vorgaben von Darstellbarem,
von Sicht- und Sagbarem.

Insgesamt zeichnet sich deraktuelle Kunstdiskurs durch eine Gleichzeitigkeit und
Gleichwertigkeit unterschiedlicher, konkurrierender theoretischer Beschreibungs-
angebote und Subjektpositionen aus. Mit anderen Worten: Neben posthumanisti-
schen Konzeptionen anthropo-technischer Akteure in hybriden Netzwerken bleiben
tradierte humanistische Konzepte als symbolische Selbstbeschreibungsangebote
firKinstler:innen bestehen. In der aktuellen postdigitalen Kultur scheinen also ver-
schiedene, teils widersprichliche Relationierungsmoglichkeiten und -anforderungen
far Kinstler:innen nebeneinander zu stehen, die in einem weiteren Sinne, so die
Annahme, ebenso fur dsthetische (Alltags-]Praktiken in der digitalen Medienkultur
anwendbar sind. (vgl. Beitrag von Klein, Meyer & Zahn in diesem Band).
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Benjamin Egger, Judith Ackermann

Postdigitale Kunstpraktiken in der Kulturellen Bildung
Asthetische Begegnungen zwischen Aneignung,
Produktion und Vermittlung

PKKB untersuchte postdigitale Kulturszenen, die an der
Schnittstelle von Kunst und Technologie innovative Formate
asthetischer Aneignung, Produktion und Vermittlung her-
vorbringen. Gemeint sind kiinstlerische Praktiken, welche
digitale Technologien zum Ausgangspunkt nehmen, um durch
sie bedingte und Uber sie hinausgehende Fragestellungen
asthetisch (neu) zu verhandeln.

Der kiinstlerische Umgang mit digitalen Technologien
birgt das Potential zur kritischen Auseinandersetzung mitden
entsprechenden Medien undihrer Einschreibungin kulturelle
und gesellschaftliche Teilhabe. Die aktive Gestaltung digitaler
Umgebungen—angefangen bei der Mediatisierung des Selbst
durch virtuelle Alter Egos Uber die Herstellung einfacher
Visualisierungen in Form animierter GIFs oder Memes bis hin
zu komplexeren Verfahren des Codens — scharft den Blick fiir
die Uberlagerung von digitalen und physischen Rdumen und
ihr reziprokes Verhaltnis. Das Projekt betont diese Wechsel-
beziehung und zielt darauf, Handlungsweisen wie Asthetiken
postdigitaler Kunstpraktiken zu identifizieren und deren
Potential fir die Kulturelle Bildung zu eruieren. Beforscht wur-
den angewandte Technologien und Ausdrucksformen, sowie
Aneignungsstrategien und Prasentationsraume der entspre-
chenden Akteur:innen. Auf dieser Basis wurden dsthetische
Vermittlungsstrategien entwickelt, erprobt und analysiert.

Die Erkenntnisse

Theoretisch-konzeptionelle und methodische

¢ ¥ Innovationen
Das interdisziplinare Projekt kombinierte

klassische mit innovativen kuratorischen For-
schungsmethoden: Durch Tiefeninterviews mit Kiinstler:innen
und Kurator:innen wurden die Eigenschaften und Prasenta-
tionsanforderungen postdigitaler Kiinste untersucht. Dies
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zeigte u.a., dass Besuchende als relevantes Ausstellungsmoment zu konstituieren
sind und durch Interaktivitat und Partizipation das verbindende Element zwischen
digital und physisch darstellen. Online-Ausstellungen sollten daher digitale Aus-
stellungshauser werden, die nachhaltige Eingriffe und Erfahrungen gestatten. Fir
uns kann dies durch multisensorische Rickkopplungsprozesse geschehen, die
wir als empathische Feedbackschleifen bezeichnen. Der Begriff Gbertragt die Idee
der autopoietischen Feedbackschleife auf das Ausstellen im Kontext postdigitaler
Kiinste. Zur Erprobung des Konzepts wurden im Sinne eines kuratorischen Forschens
zwei Formate Browser-basierten und hybriden Ausstellens aufgesetzt: un-natural
surrogates beforschte Mdglichkeiten der Interaktion, Navigation und Kuration in
der Kunstprésentation und -gestaltung im Web (s. dazu Egger/Ackermann 2020
und https://un-naturalsurrogates.org/), wahrend die Schaufensterausstellung queer
AND BEYOND [choose category] die Herausforderung, hybride Ordnungen wie die
Verschrankung des Digitalen mit der physischen Welt auf der einen Seite und analog
dazu Kontinuitatenin Gender, Sexualitdtund Identitat als queere Fragestellungen auf
deranderen Seite thematisierte. Die kuratorische Arbeit zeigte, dass (Post-)Digitalitat
und Queer(ness] sich in den Bereichen Transformation, Hybriditat, Verflissigung
treffen. Alle drei Ebenen fanden inhaltlich wie dsthetisch-formal in den Kunstwer-
ken und der Art ihrer Ausstellung ihre Entsprechung. Die Ausstellung wurde durch
Vermittlungsformate auf Instagram begleitet (s. dazu: https.//pkkb.fh-potsdam.de/
blog/2022/07/21/ausstellungskatalog-queer-and-beyond/).

q‘(%)— (Post-) digitale Transformationen &sthetischer, kreativer und kiinst-
lerischer Praxen
(/)’" Postdigitale Kunstpraktiken umfassen fir uns drei Ebenen: 1. entste-
hen sie vor dem Hintergrund, dass der Gegenwart eine Vielzahl von
Digitalisierungsprozessen vorausgegangen ist, die sich in der Wahrnehmung von
Umgebung(en] niederschlagen. 2. sehen wir uns stets mit einer Digitalitatserfahrung
als uns vorausgegangen konfrontiert, weshalb Digitalitat als Welt durchdringendes
ubiquitdres Phanomen zu konzeptionalisieren ist. 3. verweist das Postdigitale auf
eine vergangene Zeit, in der digital und physisch als trennscharfe Kategorien galten.
Postdigitalitat fokussiert das Dazwischen rdumlicher wie kérperlicher Konfigurati-
onen im Zusammenhang mit Technologie und weist diese mafigeblich als hybrid
aus. Postdigitales Kuratieren muss diese kontinuierlichen Verschrankungen zum
Grundsatz asthetischer Ausdrucks- und Handlungsweisen nehmen. Dies erfordert
unserer Ansicht nach die partizipativ-produktive Teilhabe der Nutzer:innen an Werken
und Kuration, wobei nicht auszuschlieflenist, dass dies Subjekte wie Werk affirmativ
in die Affordanzen verwendeter Technologien verstrickt.
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Ankniipfungspunkte und Impulse fir kiinftige Forschung und die
Praxis im Bereich der Digitalisierung der kulturellen Bildung:
Aus postdigitalen Kunstpraktiken ergeben sich drei zentrale Potenziale
fir die Kulturelle Bildung:
= Hybriditdt: Postdigitale Kulturelle Bildung ist in der Uberlappung von digitalen
und physischen Bestandteilen zu denken und in diesem Kontinuum flexibel ver-
ortbar. Dies impliziert, dass die Wahl des Grads digitaler Formen und Verfahrenin
Bildungsprozessen immer auch die Gerdte an sich, die verwendeten Interfaces
und Programme in der Art und Weise ihrer Nutzung zu thematisieren hat.
= Widersténdigkeit: Uber medienreflexive Technologienutzung und interaktive Er-
fahrungsmomente kénnen postdigitale Kunstpraktiken konstruierte Trennlinien
zwischen virtuell/real, digital/physisch entlarven und zeigen, wie dsthetische
Angebote der Partizipation in digitalen Technologien Machtverhaltnisse generie-
ren. Der Grat zwischen Affirmation dieser Verhaltnisse und kritischer Subversion
ist jedoch oft schwer zu erkennen. Es bedarf somit der Begleitung postdigitaler
Bildungsprojekte, um die Widerstandigkeit der Kiinste aus der Eingebundenheit
heraus zu erkennen.
= Multiperspektivitit: Da postdigitale Kunstpraktiken insbesondere im Rahmen
kreativer Aneignungsformen Einblick in Strukturen von Geraten und Programmen
liefern, scharfen sie die Sicht fir Umnutzung. Die Einbindung der Nutzer:innen
gestattet die partizipative Erweiterung und Gestaltung der Ausdrucksformen. Die
Zusammenfihrung vielfaltiger Technologien schafft gleichberechtigte Zugange,
die eine diverse Klientel adressieren und Perspektivenvielfalt auf Technologie-
nutzung erlauben.
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Gestaltungsrichtlinien fiir virtuelle Ausstellungsrdume zur
kulturellen Bildung

Museen und Ausstellungen bilden einen essenziellen Teil des
Bildungsangebots fir breite Bevélkerungsschichten. Fir viele
Menschen ist die sozial geteilte Erfahrung der Museums- und
Ausstellungsstiicke mit Freunden und Verwandten ein zentraler
Grund fiir einen Besuch. Virtuelle Realitdten (VR) ermdglichen,
Lernumgebungen virtuell realitatsnah darzustellen. Damit
werden kulturelle Bildungsangebote unabhangig von Ort oder
Zeit zuganglich. Existierende virtuelle Museen werden jedoch
kaum genutzt. Aus diesem Grund wurden im Projekt reale und
virtuelle Ausstellungen mittels verschiedener Methoden vergli-
chen. Teilnehmer:innen hoben die Zuganglichkeit von virtuellen
Ausstellungen unabhangig von Ort und Zeit als Vorteil hervor.
Virtuelle Ausstellungen sollten dabei die Moglichkeiten von VR be-
ricksichtigten. Interaktive Inhalte und eine bessere Sichtbarkeit
der Inhalte, als dies in der Realitat maglich ist, kénnen die Benut-
zererfahrung bereichern. Damit sich Besucher:inneninvirtuellen
Ausstellungennichtalleinfiihlen, sollten diese den gemeinsamen
Besuch erméglichen. Es wurden Gestaltungshypothesen entwi-
ckeltund empirischuntersucht. Es zeigte sich bspw., dass es nicht
ratsamist, Benutzer:innen komplett von ihrer realen Umgebung
abzuschotten. Die Visualisierung von Ausstellungsfiihrerinnen
hilft, sichin virtuellen Ausstellungen prasenter zu fihlen. Andere
Besucher:innen sollten multimodal prasentiert werden, wobei
die Darstellung durch Besucher:innen anpassbar gestaltet sein
muss. Mediale Inhalte, wie Texte und Beschreibungen, sollten in
dreidimensionalem Bezug zur virtuellen Szene stehen.

Die Erkenntnisse

¢ 4 Medientheoretisch-informatische Erkenntnisse
Im Rahmen des Projekts wurden Gestaltungs-
alternativen prototypisch umgesetzt und un-
tersucht. Aus der begleitenden medienwissenschaftlichen
Reflektion ergaben sich die folgenden Gestaltungsrichtlinien.
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= DerEinsatzvonVR-Ausstellungsraumen sollte einem produktiven Ziel dienen und
Bildungsprozesse anstof3en. Die Nutzung der VR sollte also kein Selbstzweck sein,
der nur auf ein kurzfristiges sinnliches Erlebnis abzielt, sondern in ein bildungs-
theoretisches Konzept eingebunden werden.

= Die Medialitdt der VR sollte genutzt werden. Die Zeichenhaftigkeit der medialen Rau-
me sollte keinen Nachteil, sondern einen wesentlichen Teil des medialen Konzepts
darstellen. Die zeichenhafte Ebene (,Informationsdimension“] kultureller Artefakte
kann sovermittelt werden, wahrend die materielle Dimension in den Hintergrund riickt.

= Authentisches Handelnin derVR sollte méglich gemacht werden. Besucher:innenin der
VR haben die Méglichkeit, mit den kulturellen Zeichen zu interagieren. Sofern es sich
dabeium digitale Zwillinge" handelt, sollten sich diese Zeichen in der VR so verhalten
wie ihre realen Aquivalente, um als ,authentisch®im Werksinn begriffen zu werden.

= Dierahmende Funktion des Ausstellungsraums ist besonders zu berlicksichtigen.
Durchden Rahmen erhalten die ausgestellten Exponate einen spezifischen Sinn.
Im traditionellen Museum weist dieser Rahmen eine besondere Wertigkeit aus. In
der VR kann durch Rahmenwechsel die veranderte Sinnhaftigkeit von Exponaten
in spezifischen Situationen deutlich gemacht und nachvollzogen werden.

= Interaktive Funktionen sollten Teil des Ausstellungskonzepts sein. Die Interaktivi-
tatim Raum dient der bewussten Auseinandersetzung mit den Exponaten, durch
die subjektive Aneignungsprozesse angestoflen werden.

= Die subjektive emotionale Erfahrung steht im Mittelpunkt. Durch die interaktive
Beteiligung der Besucher:innen kann eine solche subjektive medienvermittelte
Erfahrung gemacht werden.

= Bildungstheoretische Machtgefélle sollten abgebaut werden. Aufgrund des Po-
tenzials der VR fir subjektive Erfahrungen sollte die einordnende Funktion von
Institutionen nur im Hintergrund fir die Schaffung geeigneter Rahmen sorgen
und Platz fir das subjektive Erleben lassen.

= Soziale Interaktionen sollten erméglicht werden. Ausstellungsraume sind soziale
Raume, indenenkulturelle Artefakte Teil des gesellschaftlichen Diskurses sind. Diese
soziale Dimension sollte auchinvirtuellen Ausstellungsraumen verwirklicht werden.

Ankniipfungspunkte und Impulse fir kiinftige Forschung und die

Praxis im Bereich der Digitalisierung der kulturellen Bildung:

Das geforderte Projekt eréffnete zahlreiche sich anschlieflende Perspek-

tiven. Ein Beispiel fr zukinftige wissenschaftliche Arbeiten ist die Unter-
suchung des Effekts von Avataren auf die Leistung von Benutzer:innen in VR. Wie das
Projekt zeigte, sind verkorperte Darstellungen der Benutzer:innen essenziell. Deshalb
ist es wichtigzu verstehen, welchen Effekt die Gestaltung von Avataren hat. Ein weiteres
Beispielist die Darstellung virtueller Objekte durch haptisches Feedback. Im Rahmen des
Projekts wurden Objekte virtuell betrachtbar, aber nichtim physischen Sinne begreifbar.
Sichanschlieflende Arbeiten miissen darauf zielen, virtuelle Objekte wie Ausstellungssti-
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ckeanfassbarzumachen. Hierdurch kdnntenvirtuelle Ausstellungen eine Begreifbarkeit
erreichen, diein traditionellen Ausstellungen nurin Ausnahmefallen erreicht werden kann.
Schlussendlich sollten die entwickelten Gestaltungsrichtlinien in komplexeren virtuellen
Ausstellungen zur Anwendung gebracht werden, um ein grofies Publikum zu erreichen.
Eine wissenschaftliche Begleitung wiirde zudem erlauben, die erarbeiteten Gestaltungs-
richtlinien mit gréfieren Gruppen an Benutzer:innen erneut zu validieren.
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Digitalitat und Tanz in der kulturellen Bildung

Das Verbundprojekt #digitanz hatte die Konzeption, Imple-
mentierung und empirische Erfassung des Einsatzes digitaler
Technologienin kulturellen Bildungsangebotenim Bereich Tanz
zumZiel.Zumeinenwurdenzunachstaus dem zeitgendssischen
Tanz bereits erprobte kreativ-gestalterische Anwendungen
adaptiert und an den Anwendungskontext Jugendliche mit
ihren mobilen Endgeraten angepasst. Hierbei entstanden auf
Zufallstechniken basierende Kreativ-Werkzeuge, die die kreative
Bewegungsfindung unterstiitzen. Im Rahmen des Projektes
wurde hierzu eine App entwickelt, die im Projektrahmen Ein-
satz fand und darlber hinaus aktuell in einer vereinfachten
WebApp-Version offen zugénglich ist (#digitanz.lite.de, 0.D.).
Anwender*innen kénnen Teilnehmende gleichsam wie Lehrende
im Feld der Tanzvermittlung sein. Mittels qualitativempirischer
Untersuchungsstrategien (Beobachtungen, Interviews ] wurde
derEinfluss dieser App-basierten digitalen Tools beobachtetund
erfasst. Dabeilag der Fokus auf dem Bereich Tanzvermittlungin
formalen (schulischen] und non-formalen (aufierschulischen)
Bildungsangeboten, mit seinen kreativ-asthetischen Lehr-Lern-
kollaborationen. Die durchgeflihrte 16-wdchige Kreativ-Praxis
konnte in Zusammenarbeit mit Kooperationspartner*innen (Ge-
samtschulen und Kulturinstitutionen) mitn = 19 Schiiler*innen
(16-19 Jahre) einer Versuchsklasse im Zeitraum September
bis Dezember 2018 realisiert werden. In dieser Praxisphase
wurden im schulischen Kontext Tanzangebote geschaffen, die
physisch-asthetische und digitale Handlungsmdglichkeiten
gleichsam einbeziehen. Das Forschungsvorhaben diente somit
zur Erforschung der Akteursperspektiven und ihrer Verhal-
tens- und Handlungsstrategien und der Untersuchung, welche
Schlussfolgerungen sich dadurch fiir die Vermittlung von Tanz
ergeben [weitere Hintergrundinformationen sind unter www.
digitanz.de/#/,0.D. zu finden).
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Die Erkenntnisse

(Post-]digitale Transformationen &sthetischer,

kreativer und kiinstlerischer Praxen

Bedirfnisse und Bedingungen digitaler kultureller Bildung

auf Teilnehmendenseite

Tanzvermittlung mittels digitaler Formate war im schulischen wie au-
flerschulischen Bereich bis Anfang 2020 eher eine Seltenheit. Mittels
des Projektes #digitanz entstanden erste digitale Tools und digital
unterstitzte Vermittlungsformate wurden erprobt. Somit konnten neue
Zeitenin der Tanzvermittlung eingelautet werden. Die Tools der WebApp digitanz.lite
richten sich zunachst auf den Einsatz in analogen Settings. Hintergrund dieser Ent-
wicklungen ist eine professionelle zeitgendssische Tanzpraxis in der Postdigitalitat,
die von professionellen Tanzvermittler*innen mitentwickelt wurden und diesen auch
primar als Arbeitshilfe dienen.

Die Erhebungenim Rahmen des Forschungsprojektes #digitanz zeigen uns, dass
die im Projekt neu entwickelte App sowie gangige Social-Media-Apps wie YouTube,
TikTok oder Instagram nicht nur primar zum Austausch mit anderen, sondern auch
zur Ideengenerierung und Inspiration sowie zu (tanzbezogenen) Lernzwecken
genutzt werden (Rudi et al., 2019). Ahnliche Entwicklungen deutete bereits der Rat
fur Kulturelle Bildung 2019 an (Rat fur Kulturelle Bildung, 2019]). In der Forschung
zu diesem Phanomen zeigte sich, dass es fiir Jugendliche selbstverstandlich zu
sein scheint, diese Plattformen fir die kreative Bewegungsfindung und das Bewe-
gungslernen im Tanz zu nutzen (Kaptan et al., 2022), wobei die bisher bekannten
analogen kiinstlerisch-asthetischen Praktiken erheblich zugunsten fluiderer Formen
und Trends zu weichen scheinen (Keuchel et al. 2019]. Es werden neue Lernformate
hervorgebracht, die von den Jugendlichen aber nicht einheitlich als positiv erlebt
werden. Die Ergebnisse von #digitanz verweisen darauf, dass ein deutlich hervorste-
chender Beobachtungs-und Zeigezwang mit der videobasierten Smartphonenutzung
im Bildungsangebot einhergeht; es kommt auch vor, dass die Technik stért (Stein-
berg et al., 2020). Es scheint, dass das Interesse an analogen Inhalten nicht véllig
verdrangt wird. Es ergeben sich aber deutliche Herausforderungen fir Vermittelnde.
Der Einsatz digitaler Tools bringt mit sich, dass u.a. die Grenzen des institutionellen
Unterrichts verschwimmen. Im Projekt #digitanz konnten wir aufzeigen, dass der
Rezipientenkreis einerseits mit Bedacht selbststandig eingegrenzt wird (das Recht
am eigenen Bild wird sensibel bedacht], dann wiederum aber auch um Freunde und
Familie erweitert wird [Steinberg etal.,2020;Zihlke etal.,2020). Der Austausch (iber
die tanzbezogenen Unterrichtsinhalte erfolgt nicht nur Gber die bereitgestellte App/
WebApp sondern auch Gber gangige Messenger-Apps. Einblicke durch teilnehmende
Beobachtungen konnten hier Aufschluss Uber die Praktiken und Perspektiven der
Jugendlichen geben (Steinberg et al., 2020). Herausforderungen zeigten sich auch
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hinsichtlich der tanzbezogenen Eindriicke, die mit der digitalen Social-Media-Welt
zusammenhangen, wenn ein weiblich konnotiertes Korperbild, Schonheitsideale
oder Leistungsparadigmen von den Jugendlichen unreflektiert ibernommen werden
(Rudietal., 2019). Eindriicke, die aus Social-Media-Plattformen Gber Tanz gewonnen
werden, pragen also ein bestimmtes Verstandnis von Tanz und damit auch die eigene
tanzerische Identitat (Rudi 2021, S. 128).

Ankniipfungspunkte und Impulse fir kiinftige Forschung und die
Praxis im Bereich der Digitalisierung der kulturellen Bildung:
Zusammenfassend lasst sich festhalten, dass sich die am Projekt
#digitanz beteiligten Jugendlichen zwischen korperlich-medialer Expo-
niertheitund dem vermeintlichen Schutz des eigenen digitalen Raumes bewegten. Im
Rahmen dieses Pilotprojektes konnten einige Fragen noch nichtabschliefiend beant-
wortet werden. Sicher ist, dass Vermittlungsformate im post-digitalen Zeitalter neu
gedachtwerden sollten —schlieBllich sollte die (neue) Lebenswelt der Jugendlichen
mitihren Gefahren und Moglichkeiten unbedingt Berticksichtigungin verschiedenen
Bildungssettings, so auch der Tanzvermittlung, finden. Wie ein digitales oderauch hy-
brides Angebotim Einzelfall von tanzkiinstlerischen oder padagogischen Fachkréften
ausgestaltetundinszeniert werden sollte, kann nicht pauschal beantwortet werden
und bedarf einer diesen Uberlegungen folgenden, differenzierten empirischen Ausei-
nandersetzung mit ,neuen“und ,altenZugangen zum Tanz in postdigitalen Zeiten.
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Julia Rohde, Ivo Ziichner, Werner Thole
Angebote in Handlungsraumen der kulturellen Jugendbildung
im Prozess der Digitalisierung

Das Forschungsvorhaben ,Angebote in Handlungsrdumen der
kulturellen Jugendbildungim Prozess der Digjtalisierung” (AKJDI)
verfolgte das Ziel, die Veranderungen im Feld der Angebote der
auflerschulischenkulturellen Jugendbildung durch die Digitalisie-
rung aus Sicht der Akteur:innen zu beschreiben und zu analysie-
ren. Hierbei kniipfte es an die Annahme an, dass digitale Medien
bzw. Digitalitat sich erstens als feste Bestandteile jugendlicher
Alltagsgestaltungen und -praktiken etabliert haben und Heran-
wachsende diese mitihrenanalogen Lebenswelten verschranken
sowie zweitens, dass dies Veranderungen und Prozesse mit Blick
aufdie Ausgestaltung kultureller Bildungsangebote anstofit bzw.
einfordert. Um diese Veranderungen empirischin den Blickzuneh-
men, wurde ein mehrdimensionales Vorgehen gewahlt, welches
eine Bestandsaufnahme derdigitalen Angebote im Bereich der
kulturellen Jugendbildung vornahm, Veranderungen kultureller
Bildungsangebote im Prozess der Digitalisierung aus der Pers-
pektive der Anbieter:innen und Trager entsprechender Angebote
untersuchte sowie die Angebote kultureller Bildung aus der Sicht
von Jugendlichen im Kontext ihrer digitalen Alltagswirklichkeit
analysierte und darstellte. Zentral im Forschungsdesign war zu-
dem die kontrastive Wahl vierer Erhebungs-und Untersuchungs-
regionen in Deutschland (zwei Landkreise: Eichsfeld, Heidekreis
und zwei Stadte: Essen, Karlsruhe).

Die Erkenntnisse

Q& (Post-]digitale Transformationen

2 o asthetischer, kreativer und kiinstlerischer Praxen
JI" Die Ergebnisse der Befragung von Teilnehmen-

den kultureller Bildungsangebote zeichnen ein
differenziertes Bild des kreativ-kinstlerischen Umgangs
Jugendlicher mit digitalen Medien. Es dokumentieren sich
differente Medienorientierungen und -aktivitaten, die quer
zuklassischen soziostrukturellen Unterscheidungslinien ver-

u
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laufen. Furkreativ-kiinstlerische Zwecke nutzen ca. 75% der befragten Jugendlichen
digitale Medien [N = 408). Aktives kreativ-kuinstlerisches digitales Medienhandeln
artikulieren ca. 50% der Befragten. Laut den Auskiinften der Jugendlichen werden in
ca. 50% der von ihnen besuchten Angebote und Aktivitaten der kulturellen Bildung
digitale Medien eingesetzt, wobei der Anteil bspw. in der Sparte Musik etwas geringer
und in der Sparte der Bildenden Kunst etwas hoher ausfallt.

Bedirfnisse und Bedingungen digitaler kultureller Bildung auf Teil-
nehmendenseite

Die Ergebnisse teilnehmender Beobachtungen verweisen auf zahlreiche
Anschlusse von Jugendlichen in Angeboten der kulturellen Bildung an
alltagliche jugendkulturelle Praktiken. Digitale Medien scheinen dabei jugendkulturelle
Praktiken nicht nurzu prégen, sondern sie mafigeblich zu konstituieren. Eine zentrale
Rolle kommt dem Smartphone sowie verschiedenen Gaming- und Social-Media-Prak-
tiken zu, die u. a. dem ,Chillen’, der Vergemeinschaftung oder der Selbstdarstellung
dienen. Jugendkulturelle Alltagspraktiken scheinen fir Heranwachsende dabei so
selbstverstandlich und bedeutsam, dass entsprechende Anschlisse in Settings der
kulturellen Bildung durchgehend vollzogen werden. Uber ihre ,jugendkulturelle Digita-
litat“ grenzen sie sich gegentiber Erwachsenen ab, welche an dieser nicht partizipieren.

Padagogische Fachkrafte und Institutionen in der Auseinanderset-
zung mit Digitalisierung und Digitalitat
ZumUmgangmitund den PerspektivenaufDigitalisierungvon Anbieter:innen
und Tragern kultureller Jugendbildung zeigen die Ergebnisse von
Expert:inneninterviews, dass Digitalitdt zwar als relevante Thematik gerahmt wird, Im-
plementationswege, Motive und Zielsetzungen jedoch stark variieren. Es zeichnen sich
verschiedene Thematisierungsweisen in den Interviews ab, die zwischen einer Entkopp-
lung von Digitalitdt und Kulturund einervon Kultur nicht trennbaren Digitalitat changieren.

Ergebnisse der Befragung von Tragern und Anbieter:innen kultureller Bildung
zeichnen ein heterogenes Bild. Zwar gibt der Grof3teil der Befragten an, Veranderun-
genderAngebotsinhalte kultureller Bildung durch die Digitalisierung wahrzunehmen,
jedoch teilen nur ca. 30% mit, an digitalen Inhalten ausgerichtete Angebote zu offe-
rieren. Systematische Unterschiede der Regionen, Organisationstypen oder Sparten
finden sich dabei kaum. Nur fir den Bereich der Musik weisen die Daten auf eine
insgesamt geringere Beschaftigung mit digitalen Medien gegeniber den anderen
Sparten hin. Die Nutzung digitaler Medien verortete sich im Jahr 2019 insgesamt
starker auf der organisatorischen Ebene (digitale Medien als Arbeitsmittel) als der
kreativ-kunstlerischen Ebene im Rahmen von kulturellen Bildungsangeboten.

Eine Nachbefragung im Jahr 2020 ergab keine starken Unterschiede zu diesen
Ergebnissen, jedoch wurden pandemiebedingt etablierte Onlineangebote als neues
Arbeitselement positiv bewertet.
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Ankniipfungspunkte und Impulse fir kiinftige Forschung und die
Praxis im Bereich der Digitalisierung der kulturellen Bildung:
Die Forschungsergebnisse verweisen auf eine zumeist anerkennen-
de, informierte und aufgeschlossene Perspektive von Anbieter:innen
und Tragern kultureller Jugendbildung auf die Allgegenwartigkeit von Digitalitat in
Gesellschaft und Kultur einerseits und jugendlicher Lebenswelten und Praktiken
andererseits. Gleichwohl weisen die Ergebnisse darauf hin, dass Form und Umfang
der Implementierung digitaler Medien in die Praxis stark variieren. Der sich abzeich-
nende Einsatz digitaler Medien als technisches und wenigerals kiinstlerisch-kreatives
Werkzeug steht der Bedeutung digitaler Medien aus Perspektive von Jugendlichen
entgegen, welche sie, auch in der produktiven kreativen Nutzung, grundsatzlich
selbstverstandlichund auchim Rahmen von kulturellen Bildungsangeboten nutzen.
Seit der Erhebung und Auswertung des Forschungsmaterials zwischen 2017 und
2020 habendie verschiedenen pandemiebedingten Einschrankungen hinsichtlich der
Zuganglichkeit von Einrichtungen und Angeboten der kulturellen Bildung die Herausfor-
derung ,Digitalisierung” fir Anbieter:innen und Trager des Feldes sicherlich noch einmal
in einer Art und Weise potenziert, wie sie bei der Durchfiihrung dieser Studie noch nicht
absehbar war. Fiir das Feld der kulturellen Bildung sollte es dennoch nicht lediglich
um eine mediale Ausfacherung der Angebote und der Nutzungsmadglichkeiten gehen,
sondern auch um die Veranderung der strukturellen Bedingungen, um den kulturellen
Wandel im Digitalisierungszeitalter aktiv und produktiv mitgestalten zu kénnen.
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Steffi Robak, Christian Kiihn, Marion Fleige

Funktionen und Bildungsziele der Digitalisierung in der
Kulturellen Bildung

Systematisierung und Analyse aktueller
Volkshochschul-Angebote

Im Verbundprojekt wird die Integration des Digitalen in Bildungs-
angebote von Volkshochschulen (VHS) untersucht. Im Fokus
stehen eine kategoriengeleitete, systematisierende Beschrei-
bung zentraler Angebotsstrukturen zur Digitalisierung in der
Kulturellen Bildung und die sich ausformenden Praktiken des
zugrundliegenden erwachsenenpadagogischen Programmpla-
nungshandelns. Forschungsmethodisch umgesetzt wurden
eine qualitativ-quantifizierende Analyse von 43 ausgewahlten
VHS-Programmen sowie theoriegenerierende Interviews mit
Programmplanenden als Expertinnen und Experten der pada-
gogischen Praktik. Die verschiedenen methodischen Zugange —
insbesondere die Programmforschung —kombinieren deduktive
(z. B. theoretische Herleitung von Analysekategorien) wie auch
induktive (z. B. Kategorienbildung am Untersuchungsmaterial)
Forschungsansatze. Zentrale Dimensionen fir die Beschreibung
der Angebotsstrukturen sind in diesem Sinne u. a. Spezifika Kul-
tureller Erwachsenenbildung (z. B. Portale Kultureller Bildung,
Themenbereiche und Domanen, vertiefend hierzu: Fleige et al.,
2015], Angebotsklassifikationen zur Integration des Digitalen
in Bildungsangebote, Funktionen der Digitalisierung in der Kul-
turellen Bildung, Aufbau digitaler Kompetenzen (Carretero et al.,
2017}, sowie padagogisch-organisatorische Angebotsmerkmale
(z. B. Gebihren, Zielgruppen, Veranstaltungsformate). Zentrale
Aspekte derAnalyse des Planungshandelns sind Digitalisierungs-
verstandnisse, Dimensionen und Ebenen der Programmplanung
bezlglich des konzeptionellen Einbezugs des Digitalen sowie der
Zielhorizonte und Komplexitat der Bedingungsgefiige, in denen
sich digitalisierungsspezifische Planungspraktiken ausformen.

Mit der Verschrankung der Programm- und Planungspers-
pektiven wird offengelegt, welche Bedarfe und Wissensstruk-
turen die VHS als zentralerund flachendeckender Akteur 6ffent-
licher Erwachsenenbildung fiir breite Bevolkerungsschichten
adressiert und wie diese durch padagogisches Handeln in den
Einrichtungen der Erwachsenen- und Weiterbildung (EB/WB)
in Bildungsangebote Gberfiihrt werden.
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Die Erkenntnisse

¢ ¢ Theoretisch-konzeptionelle und methodische Innovationen
& Das Angebotsspektrum zur Digitalisierung in der Kulturellen Bildung
an VHS kann entlang von zwei induktiv aus dem Datenmaterial heraus
gebildeten Angebotsklassen beschrieben werden: kiinstlerisch-asthetische und
technologisch-kulturelle Angebote. Die kiinstlerisch-asthetischen Angebote verweisen
auf Transformationsprozesse, die in einer engeren Auslegung Kultureller Bildung das
Verhaltnis von Kunst-Bildung-Technik (z. B. dsthetische Praktik und Wahrnehmung)
betreffen. Entlang einer breiteren Auslegung fokussieren technologisch-kulturelle
Angebote eine sozial-kulturelle Transformation, die auf das Verhaltnis von Kultur-
Bildung-Technik (z. B. medienbasierte Kommunikations- und Vergesellschaftungs-
formen) abhebt. Theoriebezlge hierzu finden sich u.a. in den Konzepten einer ,Kultur
der Digitalitat* (Stalder, 2016 oder der ,digitalen Gesellschaft“ (Nassehi, 2019 In den
Ergebnissen zeigt sich, wie sich Digitalitatin verschiedenen Fachbereichenaals kulturelle
Transformation auszweigt (z. B. als Inhalt behandelt wird oder auch die angekiindigten
Interaktion- und Kommunikationsformen verandert), dabei Formen medienbasierter
Lehr-Lernszenarien (Kerres, 2018] realisiert sowie der Aufbau digitaler Kompetenzen
beiden Lernenden anvisiert werden. Mit dem analytisch-reflexiven und dem dialogisch-
diskursiven Portal kénnen zwei neue padagogisch-gestaltete Zugange zu Bildung und
Lernenin der Kulturellen Erwachsenenbildung beschrieben werden, die insbesondere
fir die Bearbeitung des sozial-kulturellen Wandels Gber und durch Bildungsprozesse
relevantwerden. Portale als analytisches Konstrukt verbinden dabei Themenstrukturen
sowie Lern- und Wissensformen mit den gestalteten Vermittlungs-, Aneignungs- und
Rezeptionswegen (grundlegend: Gieseke et al., 2005; Gieseke 2003; weiterentwickelt
z.B.: Robak & Petter, 2014 ). Funktionen der Digitalisierung in der Kulturellen Bildung
werden angelehntan systemtheoretische Uberlegungen hergeleitet und empirisch auf
Basis der Angebotstexte abgebildet. Die Ergebnisse zeigen einerseits, wie vorsichtig
im Bereich der Kulturellen Bildung digital-kiinstlerische Praktiken in die Angebote ein-
gelassen werden. Wird Kulturelle Bildung breiter als sozial-kulturelle Transformation
ausgelegt, wird deutlich, auf welche digitalisierungsspezifischen Bedarfe und Themen-
felder rekurriert und welche padagogischen Zugange hierzu gelegt werden.
Inmethodischer Hinsicht wurde die qualitativ-quantifizierende Programmanalyse in
mehrfacher Hinsicht weiterentwickelt: Sie wurde um ein computergestiitztes Analyse-
und Codierverfahren erganzt, sodass die Erfassung, Bearbeitung und Auswertung einer
grof3en Anzahl von Angebotstexten moglich werden. Fur die Analyse der Angebotsent-
wicklung/ Programmplanungin diesem doppelt offenen Feld der EB/WB und der Digita-
lisierung erwies sich gerade die in diesem Projekt herangezogene praxistheoretische
Perspektive als erkenntnisférderlich.
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c\;t%)— (Post-]digitale Transformationen dsthetischer,
? ~o kreativerund kinstlerischer Praxen

(/);" In den Programmen, Angeboten und Auslegungen Kultureller Bildung so-

wie deren Erweiterungen um technologisch-kulturelle Angebote werden

vor allem didaktisch-methodische (z. B. digitale Lehr-Lernszenarien] sowie reflexiv-
analytische Erweiterungen (z. B. reflexive Auseinandersetzung mit Phanomenen des
Digitalen) sichtbar. Diese adressieren bei den kiinstlerisch-asthetischen Angeboten eher
die didaktisch-methodischen Maglichkeiten des asthetischen Erfahrens und Erlernens
von Praktiken durch einen Medieneinsatz (z. B. Kommunikation tiber Asthetik in digitalen
Lerngemeinschaften, Online-Vortrage oder Zeichnen auf dem Tablet), aber kaum die grund-
legende Veranderung kiinstlerischer Praxisformen (auf3er Digitalfotografie] selbst. Bei den
technologisch-kulturellen Angeboten steht der sozial-kulturelle Wandelim Fokus. Hier findet
eine Inwertsetzung von digitalisierungsspezifischen Lerngegenstanden und kulturellen
Praktiken u.a.der Kommunikation, Bedeutungsproduktion und Vergemeinschaftung statt.

Bedirfnisse und Bedingungen digitaler kultureller Bildung

auf Teilnehmendenseite

Es ist mit Blick auf die Ergebnisse der Programmanalyse davon auszu-
gehen, dass sich in den verschiedenen Doméanen Kultureller Bildung der
kinstlerisch-asthetischen Angebotsklasse durch einen digitalen Medie-
neinsatz vorallem die Erfahrungs- und Aneignungsméglichkeiten verandern, aber nicht
zwangslaufig die kiinstlerischen Praktiken. Eine Transformation kiinstlerischer Prakti-
kenistnurdazuidentifizieren, wo die Praxis ohne digitale Medien nicht méglich wére —z.
B. 3D-Druck oder Digitalfotografie. Die Bedarfe und Bedlrfnisse auf Teilnehmendenseite
kreisen damit im Schwerpunkt um die veranderten Erfahrungs- und Aneignungsmag-
lichkeiten sowie zu einem kleineren Teil um die veranderten digitalen kiinstlerischen
Praxisformen. In dertechnologisch-kulturellen Angebotsklasse verweisen die Angebote
aufdeutlich breitgefacherte Bedurfnisse, die sich auf die sozial-kulturelle Transformati-
on beziehen (z. B. Kommunikation mit digitalen Medien, Uberwachung und Steuerung,
Transformation sozialer Handlungsformen, Datenschutz). Kulturelle Bildungsprozesse
in beiden Angebotsklassen leben dabei weiterhin im Kern von der ortlichen Prasenz,
so zeigen die Ergebnisse der Programmanalyse sowie der Interviews mit Planenden.
Gleichzeitig ergeben sich aber eben Potenziale fiir neue Partizipationsoptionen (z. B.
distance learning, Online-Vortrage, VR-Formate), die gesehen und schrittweise realisiert
werden. Mit der Angebotsklassifikation, Digitalisierungsauslegungen und dem entwi-
ckelten Konzept der Funktionen der Digitalisierung Kultureller Bildung kann abgebildet
werden, auf welche Bediirfnisse, Bedarfe und Interessen der Adressierten die Ange-
botstexte Bezug nehmen. Diese differenzieren sich zwar je nach Angebotsklasse aus,
aber zentral platziert ist das Erlernen des Umgangs mit Technologien. Beim Blick auf
die anvisierten digitalen Kompetenzniveaus fallt auf, dass im Untersuchungszeitraum
2018/19 vor allem das Basis- und mittlere Niveau anvisiert werden.
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Padagogische Fachkrafte und Institutionen in der
Auseinandersetzung mit Digitalisierung und Digitalitat

Die Auseinandersetzung mit dem Digitalen zeigt sich h6chstunterschied-
lich, sowohl punktuellals auch verstetigend-institutionell auf den Ebenen
Einrichtung, Programm und Angebot sowie Lehr-Lehrgestaltung. In den Praktiken
der Programmplanung und Angebotsentwicklung lasst sich (vor der Pandemie] ein
Zusammenspiel thematisch-inhaltlicher und didaktisch-methodischer Auslegungen
undAusformungen von Digitalisierungidentifizieren, die vor allem die technologischen
Méglichkeiten der Lehr-Lerngestaltung betreffen, aberauch sozial-kulturelle Entwick-
lungen mit aufnehmen. Sowohl Planende als auch Kursleitung handeln, auf der Suche
nach dem Mehrwert des Digitalen fir Bildungsprozesse, im Spannungsbogen von
experimentierend-innovativ bis hin zu bedarfsreflektierend-sichernd. Dies zeigt sich
nachweislich etwa im Bereich der bildenden und darstellenden Kiinste, wobei sich
(Digital-)Fotografie als die innovationsoffenste kiinstlerische Doméane erweist.

Die Analyse des Planungshandelns —theoretisch eingeordnet und ausgearbeitet als
praxeologische Perspektive auf Planungshandeln —zeigt die zentralen Begriindungslinien
und Handlungsmechanismen fiir inhaltlich-thematische und didaktisch-methodische
Ausgestaltungen von Digitalisierung. Die Kulturelle Bildung wird vor allem in den Berei-
chen Fotografie, Musik und literarisches Schreiben mit Digitalisierungszugangen fir
asthetische Erfahrungen und fiir Bildungs- und Vermittlungsprozesse in kiinstlerischen
Praxisformen erganzt. In einem Modus der schrittweisen Einspeisung von Elementen und
Szenariendigitalen Lehrens und Lernens werden die Angebote in einem komplexen insti-
tutionellen Bedingungsgeflige ausgehandelt und tragerspezifisch sowie —entsprechend
dem Bildungsauftrag —gesellschaftlich riickgebunden konzeptionell ausgestaltet. Dabei
erscheint,Digitalisierung’ sowohl alsinhaltsbezogenerZugangals auch, in der Gegenwart,
als Rahmenbedingung planerischer Praxis in einer medialen Umwelt und einem entspre-
chenden sozial-kulturellen Kontext. Das Faktum, dass in der EB/WB Inhalte im Rahmen
von Angeboten und Programmen semester- oder jahresweise immer wieder neu erstellt
werden (missen] (unbenommen eines gewissen Anteils an Wiederholungsangeboten),
beglinstigt und ermdglicht dabei die schrittweise Innovation.

Ankniipfungspunkte und Impulse fir kiinftige Forschung und die

Praxis im Bereich der Digitalisierung der kulturellen Bildung

Weitere Forschungzur Digitalisierungin der Kulturellen Erwachsenenbildung

kann Gberanschlieflende Detailanalysenin den Domanenund denteils neu
identifizierten Portalen Erkenntnisse bezlglich Aneignungswegen und Bildungsprozessen
erbringen. Diese konnen sich auf die Spezifika des Lernens in medienbasierten Lehr-
Lernszenarien ebenso beziehenwie auf deren,,Mehrwert®. In den Blick geratenindividuelle
Entfaltungsprozesse und gesellschaftsrelevante Partizipationsmdglichkeiten sowie Kul-
turformungen. Sowohl institutionslibergreifende als auch weitere institutionsspezifische
Analysen in unterschiedlichen Einrichtungen der Kulturellen Bildung sind angezeigt. Sie
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kénnenAufschluss geben Gberdie jeweils unterscheidendeninstitutionellen Bedingungen,
Lernkulturen und Adressatengruppen. Darliber hinaus kénnen sie thematisieren, wie sich
kunstlerische Praxisformen und kulturelle Konstruktionen im Rahmen der Digitalisierung
wandeln,und was dies fiir die Anforderungen an das Wissen von Teilnehmenden bedeutet.
Des Weiteren kann an einem interdisziplinar zu entwickelnden Digitalisierungskonzept
angesetztwerden, mitdem das interdependente Verhaltnis technologischerund kultureller
Transformation erfasst werden kann. Beide Wege wurden im Projekt mit den Angebots-
klassen fiir die Kulturelle Bildung aufgezeigt. Als eine weitere Aufgabe erwachsenenpad-
agogischer Forschung erscheint es zudem, die Entwicklung digitaler Kompetenzen in der
Bevélkerung weiterzuverfolgen. Programmanalysen liefern hierzu einen wichtigen Beitrag,
da sich in den Programmen einerseits Bedarfslagen sedimentieren und die gestalteten
Angebote andererseits Wege und Méglichkeiten vorbereiten, die der Bevélkerung flreinen
Kompetenzaufbau durchein organisiertes WB-System bereitgestellt werden. Im Sinne eines
durchaus gewollten sukzessiven Aufbaus digitaler Kompetenzen erscheint ein Verbleib
aufden unteren Niveaus zwar durchaus notwendig, sofern dies der aktuellen Bedarfslage
entspricht, kannabernichtals Ziel definiert werden. Die planerische Praxis sieht sich dann
in der Angebotsentwicklung nicht nur dem Spagat zwischen technologischen und sozial-
kulturellen Aspekten derdigitalen Transformation ausgesetzt, sondern muss einen Aufbau
von digitalen Basiskompetenzen in unterschiedlichen Kompetenzbereichen ebenso ins
Auge fassen wie den Kompetenzaufbau ausgehend von fortgeschrittenen Niveaus, dieim
Untersuchungszeitraum allerdings kaum in den Angeboten identifiziert werden konnten.
Im Hinblick auf die Weiterentwicklung der Methode der qualitativ-quantifizierenden Pro-
grammanalyse ergeben sich wesentliche Ankniipfungspunkte im Aufbau von digitalen
Forschungsdateninfrastrukturen und Programmarchiven, die nicht zuletzt dazu verwendet
werden kénnen, automatisierte Auswertungen fiir eine hohe Anzahl an Angebotstexten
umzusetzen. Potentiell realisiert werden kdnnte damit ein systematisches Bildungsmo-
nitoring flr die Angebotsebene, das in der Empirischen Bildungsforschung, die vor allem
auf die Organisationen und die Lernenden schaut, aktuell fehlt.
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Kristin Klein, Torsten Meyer, Manuel Zahn
Radikal relational
Kunst und asthetische Medienbildung nach der Post-Internet Art

Die Kinstler:iinnen der ,Post-Internet Art“ — eine diskursive Selbstbezeichnung fir
eine Kunst, die das Internet und digitale Technologie nach ihrer Alltaglichwerdung
vor allem aus soziokultureller Perspektive und in Verflechtung mit aktueller Medien-
kultur adressiert — haben die enormen Transformationsdynamiken gegenwartiger
Digitalisierung durchaus friher und mitunter bezugsreicher als wissenschaftliche
Diskurse registriert. Eine Ausgangsthese unserer Forschung bildete demzufolge die
Annahme, dass sich Digitalisierungsprozesse und ihre transformativen kulturellen
Effekte Gber die Beobachtungkiinstlerischer Diskurse der Post-Internet Art rekonst-
ruktiv erfassen lassen und die Transformation kiinstlerischer Diskurse zugleich Gber
Digitalisierungsprozesse beschreibbar werden (Meyer et al.,, 2019).

Im Laufe der Forschung bestatigte sich unsere Vorannahme insofern, als tradierte
kunstwissenschaftliche konzeptuelle und methodische Zugriffe weder ausreichen,
um Phanomene dieser Kunst zu erfassen, noch langer als Orientierungsrahmen fir
eine an aktueller Kunst und Medienkultur orientierte asthetische Bildung genlgen.
Gegenlber Analysen einzelner Werke und individualbiografischen Anséatzen zur
Beschreibung von Kiinstler:innen — so kann ein Ergebnis des Projekts zusammen-
gefasst werden — gewinnen jlingere dkologisch perspektivierte Theorien an Bedeu-
tung. Posthumanistische, netzwerktheoretische und allgemein relationale Theorien
erdffnen andere Moglichkeiten einer adaquaten beschreibenden Anndherung an die
Komplexitat und hohe Dynamik im Feld aktueller Kunst.

Im Folgenden wird dies anhand dreier Perspektiven auf die Post-Internet Art
exemplarisch konturiert: (1) Zuerst skizziert Kristin Klein aus kunsttheoretischer
Perspektive, mit Rickgriff auf posthumane und neomaterialistische Ansatze,
Maglichkeiten der Beschreibung kiinstlerischer Werke und Praktiken, die in hohem
Mafe als offen, dispers und fluid zu charakterisieren sind. (2) Aus einer netzwerk-
theoretischen Perspektive auf und in die Kunstpadagogik beschreibt Torsten Meyer
anschlieflend Konsequenzen fir die Konzeptualisierung kiinstlerischer und kunst-
padagogischer Sujets im Kontrast zu dichotomen Subjekt-Objekt-Beziehungen. (3]
An diese 6kologischen kunstwissenschaftlichen und -padagogischen Perspektiven
schlief3t Manuel Zahn zuletzt mit bildungstheoretischen Folgerungen an, die versu-
chen einen Ausblick auf ein radikal relationales Verstandnis (medien-)4sthetischer
Bildungsprozesse zu geben.
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1 Hybride Subjekte, fluide Kunstwerke

[P]ost-internet refers not to a time ‘after the internet, but rather to an internet state of mind
—to think in the fashion of the network. In the context of artistic practice, the category of the
post-internet describes an art object created with a consciousness of the networks within
which it exists, from conception and production to dissemination and reception. (Archey &
Peckham, 2014,S. 8)

Inder Definition der Kurator:innen Karen Archey und Robin Peckham zeichnet sich be-
reits eine grundsatzliche Tendenz einer Kunst unter postdigitalen medienkulturellen
Bedingungen ab: Post-Internet Art, die sich Effekten des digitalen Wandels spezifisch
inder Beschreibung soziokultureller Dimensionen annahert, wird im Bewusstsein von
Netzwerkdynamiken konzipiert, produziert, distribuiert und rezipiert. Relationales
Denken und Handeln ist eines ihrer zentralen Merkmale. Im Projekt bestatigte sich
diese Perspektivierung beider Kartierung des weiteren Feldes der Post-InternetArtan-
hand von Ausstellungen (K. Klein & E. Klein, 2021) und diskursiv-theoretische Linien.
Kombiniert mit exemplarischen Werkanalysen und Interviews mit 10 Kiinstler:innen
aus dem Feld, die zu ihrer Praxis befragt wurden, erméglichte die Kartierung eine
empirisch fundierte und differenzierte Beschreibung von Veranderungen aktueller
Kunst, die sich im Horizont relationaler Theorien bewegen, vor allem in Bezug auf
kiinstlerische Subjektivitat und kiinstlerische Arbeiten.

Ausstellungen wie Art Post-Internet (2014}, Them (2015]), Inhuman (2015)
oder Artin the Age of the Internet (2018) widmen sich dem Menschen als historisch
veranderliche Grofe, bei der dementsprechend Konzepte wie ,Korper”, ,Erfahrung”
und ,ldentitat” keine stabilen Bezugspunkte bilden. Ebenso wenig existiert eine
klare Grenzziehung zwischen Subjekt und Objekt. Auch in der kiinstlerischen Praxis
artikuliert sich kiinstlerische Subjektivitat, Erfahrung und Handlung nicht langer (nur)
individuiert, sondern wird als eine auf ,anthropo-technische Hybridakteure” (Herlitz &
Zahn, 2019, Abs. 39] verteilte konzipiert. Es konstituiert sich eine posthumane Sub-
jektivitat, die, im Gegensatz zum humanistischen Subjekt, nichtin vereinzelter Auto-
nomie, Rationalitat, Willenskraftund Begehren; sondern aus Ereignissen relationaler
Autonomie, Rationalitat, Willenskraft, Begehren etc. hervorgeht. Subjektivierungistin
diesem Kontext als semio-materielle Ko-Konstitution, d.h. in Verwobenheit materiel-
ler und diskursiver Relationen von Natur, Kultur und Technologie, menschlicher und
nicht-menschlicher Akteur:innen zu verstehen (u. a. Barad, 2007; Braidotti, 2019).
Die, in Anerkennung distribuierter Handlungsmacht von Mensch-Natur-Technologie-
Verbindungen, im Posthumanismus deprivilegierte menschliche Perspektive fuhrt
unter anderem zu einer Revitalisierung relationaler Perspektiven in der Kunst, die
wiederum klimapolitische und machttheoretische Fragen, z.B.in Bezug auftechnische
Infrastrukturen und Ressourcenverbrauch, in den Vordergrund riicken. Sie wirken
sich darliber hinaus auf die Positionsbestimmung und Definition kiinstlerischer Sub-
jekte aus. Dabei bleiben symbolische Selbstbeschreibungsangebote wie ,Identitat”
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und ,Hybriditat”, wie sich in den Interviews zeigte, zugleich neben- und ineinander
bestehen (Herlitz & Zahn, 2019).

Als eine Folge des Umgangs mit der Pluralisierung von Selbstbeschreibungs-
angeboten im Sinne von Subjektpositionen im aktuellen Kunstdiskurs entwickeln
Kinstler:innen unter anderem neue Formen kiinstlerischer Autor:innenschaft, die
Uber etablierte Formen sowohl individuellen als auch kollektiven Arbeitens hinaus-
gehen:Inderengen Verbindung von Mensch und Technologie wird Handlungspoten-
zial innerhalb von mehr als menschlichen Assemblagen situiert. Handlungsmacht
(Agency) wird graduell verschieden zwischen Menschen und/oder Dingen verortet.
Beispielhaft zeigt sich diesin Gbergeordneten Sammel- oder Teilautor:innenschaften
in Gestalt von Avataren oder mittels Strategien des Brandings (Klein, 2020}, die
beide Aggregationen komplexer Erzeugungs- und Verbreitungsstrukturen von Kunst
darstellen und nicht-menschliche Akteure wie Algorithmen oder digitale Infrastruktu-
ren einbeziehen. Mit der fiktiven Figur namens Agatha Valkyrie Ice (ai) schaffen die
Kinstler:innen Dorota Gawgda and Eglé Kulbokaité in wechselnden Kollaborationen
zum Beispiel einen postgeschlechtlichen Organismus, der durch verschiedene
Akteur:innenin Formvon Text, Bild, Sound, Duft, in Skulpturen und Performances ima-
giniert wird. Ais Korper setzt sich dabei aus vielen Kérper(teileJn zusammen, wird aus
menschlichen wie nicht-menschlichen Elementen, realen wie fiktiven, konstituiert.

Bei allen Kiinstler:innen verflissigen und verandern sich singular gedachte
Konzepte von Ideenfindung, Intention oder Originalitat, sie verschwinden aber nicht
véllig. Autor:innenschaft erweist sich in der postdigitalen Kondition als fluid und kon-
textabhangig. Es bilden sich hochgradig vernetzte und vernetzende Kulturtechniken
des Lesens, Schreibens und Produzierens heraus, die sich durch Multimedialitat,
Hybriditat, ein hohes Maf3 an Sozialitdt und Dynamik auszeichnen. Am Ende lautet
die eigentlich spannende Frage fiir Kunstwissenschaft und -padagogik nicht, ob
Autor:innenschaft Gberindividuell erweitert werden muss, sie ware eher: ,\Wie gelang
es z. B. historisch immer wieder, dass ein Netzwerk aus Materialien, Umgebungen,
Lichtverhaltnissen, Personen etc. zur Black-Box des >(genialen) Kiinstlers< punktu-
alisiert wurde?“ (Hensel & Schréter, 2012, S. 10).

In der Perspektive des Neuen Materialismus, der in seinen unterschiedlichen
Auspragungen (Hoppe & Lemke, 2021) im engen Zusammenhang mit dem Feld der
Post-Internet Art steht (Archey & Peckham, 2014; Apteretal., 2016], rickt wiederum
die aktive Rolle von Materie ins Zentrum der Auseinandersetzung. Ausstellungen wie
die Documenta 13 (2012]), Motion (2012), Speculations on Anonymous Materials
(2013/14), Return of the object and The Disorder of things (2015) oder Inflected
Objects (2015/16]) loten Affinitaten zwischen aktuellen philosophischen Positionen
und Kunstwerken im Hinblick auf materielle Phdnomene bzw. deren Relationen zu
menschlichen Akteuren aus.

Furdie kartierten Ausstellungen liefle sich zusammenfassen, dass sich ein neues
Interesse am Objekt, an Material und Materie im Kontext digitaler Kultur, insbesondere
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invier Momenten zeigt: Erstens sind vielschichtige techno-6konomische Infrastruk-
turenim Zusammenhang mit 6kologischen, politischen und soziokulturellen Fragen
Gegenstand der Auseinandersetzung. Zweitens wird Material in transgressiven Dy-
namiken thematisch, etwa derVerbindung von digitalen Artefakten, ihrer rdumlichen
Situierung und wechselseitiger Reformation. Materie wird drittens zum Teil selbst
als aktiv und fluide charakterisiert. Begleitet werden diese Aspekte viertens durch
eine durchaus ambivalente Reflexion der Kommaodifizierung von Kunstobjekten im
Kontext aktueller Datenékonomien und Informationskapitalisierung.

Die Tatsache, dass neomaterialistische Theorien der Materie verstarkt Agency
zugestehen, wirkt sich unmittelbar auf die Beschreibung von Kunstwerken aus bzw.
nahren sichumgekehrt aus der kiinstlerischen Praxis: Kiinstler:innen stiilpen Mate-
rial nicht lediglich eine Form Giber, wie sich in den Interviews herausstellte, sondern
richten sich in ihrer Arbeit ebenso nach materiellem Potenzial und Bedingungen.
Zugleich bleiben sprachlich-diskursive Krafte mit am Werk. Das Kunstwerk kann
als epistemisches Objekt verstanden werden, ,das mit Hypothesen, Bedeutungen,
Kontext und Interpretierendem seine Unbestimmtheit und Vagheit verliert* (Witzgall,
2014,S. 139] oder vielmehr mit ihnen intra-agiert (Witzgall, 2014, S. 139]. Jenseits
dersprachlich-diskursiven Interpretation kiinstlerischer Intention oder Einzelwerke
rickenjedochviel starkernicht-reprasentationale Dimensionenin den Vordergrund,
die Bedeutungnichtals etwas in Materialitat Eingeschriebenes definieren. Von Materie
als bedeutungsgenerierend auszugehen, verlagert den Fokus auf die aktive Rolle und
Prozessualitat materieller Phanomene. Selbstorganisierte, in Umwelten organisch
wachsende Kunstwerke wie etwa Pierre Huyghes ,Untilled”, denen es Uberlassen
wird, ,sich selbst als Bild zu reprasentieren” (Joselit, 2014, Abs. 6), kdnnen als eine
kinstlerisch-praktische Antwort auf diesen Perspektivwechsel verstanden werden.

Grundlegend fir einen veranderten Umgang mit Material sind dartiber hinaus die
Bedingungen digital vernetzter Zirkulation und Transformation von Daten. In Uber-
setzungsprozessen zwischen u. a. virtuellen 3D-Modellen und physischen Objekten
wird Materialitdtinsbesondere inihrer vielschichtigen Modifizierbarkeit bedeutsam.
In Kunstwerken gestalten sich vermehrt die unterschiedlichen Relationen zwischen
physischem und virtuellem Raum und Kinstler:innen kalkulieren die Distribution
und Rezeption ihrer Arbeiten in diversen Kontexten im Voraus ein. Das ,Kunstob-
jekt’ realisiert sich in fluktuierenden Netzwerken und Situationen, stabilisiert sich
nur momenthaft, bspw. in Ausstellungen, die von den interviewten Kiinstler:innen
wiederum als Netzwerkknoten definiert werden. In der Post-Internet Art werden die
Riickkopplungen und Unkontrollierbarkeit vernetzter Kandle vorausgesehen bzw.
vorausschauend eingeplant. So zum Beispiel Artie Vierkant, der seine ,Image Objects”
in einer Weise gestaltet, dass sie sowohl auf den Bildschirmen digital vernetzter
Endgerate als auch installativim Ausstellungsraum betrachtet werden kénnen und
dabeije eigene dsthetische Qualitaten aufweisen. Kiinstler:innen implementieren auf
unterschiedliche Weise Potenziale der Netzwerkformigkeit der Kunstinihre kiinstle-
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rische Praxis. GegenUlber einem festgelegten Material oder einer festen Form ist die
Information oder die Idee vorrangig. Nicht nur im Kontext des Neuen Materialismus
ist Materie demzufolge als fluid zu beschreiben, auch das (Kunst-)0bjekt definiert
sich Giber seine Relationen und konstanten Veranderungen. Transgressive Momente
der Zirkulation von (Bild-)0bjekten zwischen raumlicher Instanziierung und Verbrei-
tung, zwischen Galerieraum und Onlineprésenz, zwischen informationalem Objekt
und vernetzter Technologie charakterisieren die Fluiditat digitaler Artefakte genau-
so wie Kunstwerke, die ihren Aggregatzustand fortwdhrend dndern. Das ehemals
geschlossene und liberdauernde Werkobjekt dynamisiert und verteilt sich weiterin
verschiedenen Prozessen und wird, so kann eine Erkenntnis dieser Betrachtungen
zusammengefasst werden, dispers.

2 Quasi-Objekte und ein neues Sujet relationale Kunstpadagogik

Joseph Beuys’ beriihmtem dictum ,Jeder Mensch ist ein Kiinstler,” figte Carolyn
Christov-Bakargiev als Kuratorin der Documenta 13, hinzu: ,So is any thing.” (Saltz,
2012, Abs. 3) Damit ist neben dem expliziten Bruch mit der Geschichte der Kunst
als grofle Erzahlung eurozentrischer Hochkultur vor allem auch ein Bruch mit dem
—moglicherweise zugehdérigen — historisch Gberbetonten Verhaltnis zwischen dem
wahrnehmenden Subjekt und dem Kunstwerk als diesem gegeniiberstehenden
Objekt angedeutet, das — wie oben dargestellt — im Kontext auch der Post-Internet
Art zur Disposition steht.

In vielerlei Hinsicht stand bereits die Documenta 13 (2012] als kuratorisches
Projekt —wie Daniel Birnbaum formuliert— ,perfectly in tune” (Birnbaum, 2012, Abs. 5)
mit neuen kunst-, aberauch subjekttheoretischen Ansatzen, dieinsbesondere auch
im Zusammenhang mit der Post-Internet Art als Spekulativer Realismus diskutiert
wurden. Statt mit der fir den traditionellen Begriff der Asthetik konstitutiven Subjekt/
Objekt-Dichotomie sollten wiruns —dazu regte die Documenta 13 als Gesamtprojekt
an—mitanderen, ,equally exciting and productive” (Birnbaum, 2012, Abs. 5] Bezie-
hungen in der Welt befassen, die aus vielen menschlichen und nichtmenschlichen
Akteuren oder ,Aktanten®, wie Bruno Latour sagen wiirde, bestehen.

Daswurde zum Beispiel deutlich an der Konzeption des ,Brain®, das —abgetrennt
von der dibrigen Ausstellung durch eine Glaswand —in der Rotunde des Fridericianums
das Zentrum der Documenta 13 bildete. Das ,Brain® war ein ,associative space of
research®, in dem eine Reihe von ,artworks, objects, and documents [...] in lieu of
a concept” (Birnbaum, 2012, Abs. 3] — anstelle oder am Ort eines Konzepts — zu-
sammengeflihrt wurden und unentschlossen an der Grenze zwischen Subjekt und
Objekt schwebten.

Inbesonderem Maf} trifft das auch auf eine Arbeit von Pierre Huyghe zu, die einige
Bekanntheit gewonnen hat, vor allem wohl wegen der im Schlamm der Kompostier-
anlage des barocken Aue-Parks liegenden weiblichen Figur aus Beton, die anstelle
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eines Kopfes einen Bienenstock auf den Schultern trug, sowie der eleganten, weiflen
Windhindin mit einem fluoreszierend pink gefarbten Bein namens ,Human®. Der
Kiinstler hatte ein Biotop in der Kompostieranlage des Aue-Parks angelegt, das aus
verschiedenen organischen und nicht-organischen Elementen, darunter toxischen
Pflanzen, gestapelten Gehwegplatten und Asphalthaufen bestand. Dorothea von Han-
telmann beschreibt die Arbeit als ,situiertes Kunstwerk®, als ,Werk, das buchstablich
mit seinem Kontext verwoben ist, das Wurzeln schlagt, das sich in eine bestehende
Assoziation einfligt und diese neu komponiert.“ (von Hantelmann, 2014, S.238] ,Un-
tilled” (engl.: nicht bestellt, nicht kultiviert) bringe ein Wirklichkeitsverstandnis zum
Ausdruck, das die Arbeit ganz im Sinne von Bruno Latours Akteur-Netzwerk-Theorie
als Funktionsnetz ,aus ganz verschiedenartigen menschlichen wie tierischen, pflanz-
lichen und dinghaften Aktanten® konzipiert. ,Korrespondierend mit einer solchen
netzwerkhaften Auffassung von Wirklichkeit realisiert sich das Kunstwerk [ ...] als ein
Netzwerk: als ein Werk ohne stabile Form, das bis in seine innerste Struktur hinein
von Kontingenz durchzogen ist.“ (von Hantelmann, 2014, S. 231)

Die Beziehung der Rezipierenden zum Kunstwerk ebenso wie die Beziehung
der Produzierenden zum Kunstwerk wird im Kontext der Post-Internet Art nicht
mehr in Form der fir die okzidentale Moderne Gblichen Subjekt-Objekt-Dichotomie
gedacht: Ein Subjekt (Kinstler:in) produziert ein Objekt (Kunst), das andere Sub-
jekte (Rezipient:innen) zu bestimmten Erfahrungen, die wir ,dsthetisch” nennen,
veranlasst. Vor dem Hintergrund der oben beschriebenen fluiden und prozessualen
Kunstwerke, die sich in fluktuierenden Netzwerken und Situationen momenthaft
realisieren, ware nun ein erster metatheoretischer Schritt, das Kunstwerk nicht
als passives Objekt, dem ein erfahrendes (Rezipient:in) oder ein produzierendes
(Kunstler:in) Subjekt gegentibersteht, zu begreifen, sondern im Sinne Michel Serres
als ,Quasi-Objekt” oder gar ,Quasi-Subjekt” (Serres, 1987]. In seiner Studie tber
den Parasiten entwickelt Michel Serres seine Theorie der ,Quasi-Objekte (spater
fortgefihrtin ,Die Legende der Engel“), die er (u. a.) am eindrucklichen Beispiel des
Ballspiels erlautert: ,Die ungeschickten [Kinder] spielen mit dem Ball wie mit einem
Objekt, wahrend die Geschickteren ihm dienen, als spielte er mit ihnen; sie passen
sich seinen Bewegungen und Spriingen an. Wir meinen, hier manipulierten Subjekte
einen Ball; in Wirklichkeit zeichnet er ihre Bewegungen auf. Folgt man seiner Bahn,
so entsteht damit ihre Mannschaft, sie wird erkennbar, stellt sich dar. Ja, hier spielt
der Ball: aktiv“ (Serres, 1995, S. 47-48).

Ein Quasi-Objektist ein das Soziale oder das Kollektiv webendes Objekt. Auf unsere
Zusammenhdange Ubertragen ist das Kunstwerk als Quasi-Objekt demnach selbst
ein Akteur im Zentrum eines Funktionsnetzes, das dieses besondere Sujet bildet
(bilden kann), das wir Asthetische Bildung nennen. Im Falle Pierre Huyghes Untilled
istvielleicht die Windhiindin mitdem pinken Bein namens ,Human” ein gutes Beispiel
fir solch ein Quasi-Objekt oder Quasi-Subjekt.
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Das Gesamtarrangement der menschlichen und nicht-menschlichen Entitaten,
die an den Prozessen beteiligt sind, die wir — sei es produzierend, rezipierend, re-
flektierend oder bildend — als ,&sthetisch” bezeichnen, hat Torsten Meyer (2021)
vor dem Hintergrund relationaler Theorieansatze Sujet genannt, um damit etwas zu
setzen,das mitdem, was wir gewohntsind als Subjekt zu denken, wiedererkennbarin
Verbindung steht, aber ebensoauch als ,Thema®, ,Stoff*, ,Motiv*“ usw. gelesen werden
kann. Dieses Sujet ist mit dem, was wir gewohnt waren als Subjekt im Sinne intentio-
nal handelnder Akteur:innen zu verstehen und uns als Selbst-bewusstes Individuum
vorstellten, allerdings nur noch bedingt in Einklang zu bringen. Die Perspektive ist
verschoben hin zur Pluralitdt der an einem potentiell sthetischen Bildungsprozess
beteiligten Komponenten und deren Verbindungen untereinander.

Das Sujet Asthetischer Bildung gruppiert sich in Form eines Funktionsnetzes
im Sinne der an Serres’ Quasi-Objekte direkt anschlieflenden Actor Network Theory
um das Quasi-Objekt herum. Es setzt — wenn es funktioniert, d.h. wenn es sich
bildet (und dieses ,sich“ miissen wir denken, wie in ,wenn sich Nebel bildet*) — die
potentiellen Komponenten zueinander ins Verhaltnis und in Verbindung: den Raum,
das Klassenzimmer, die Museumsarchitektur, die Bihne, den Event, den Lehrplan,
den Stoff, die Umgebung, die Mitschiler:innen, die Museumsbesucher:innen, die
Lehrer:in, die Kurator:in, die Dramaturg:in, die Kiinstler:in, die Kunstgeschichte, den
Bildungsauftrag, die Gerate, die Medien, die Werkzeuge, das Thema, das Denken, die
Materialien, die Archive, die Motive, die Schule, den Markt, den Staat, die Kunst, das
Selbstverstandnis, die Gesellschaft, die Welt, die Politik, die Tradition, die Aussicht,
die Ideale, die Zukunft und das Subjekt, das sich in diesem Sujet bildet.

Dies gilt aber nur, wenn jemand hinsieht, wenn die Verbindungen und Aktanten
sichwechselseitiganerkennen, in funktionierender Weise aufeinander bezogen sind,
wenn also das Funktionsnetz funktioniert. Wenn es nicht funktioniert, wenn niemand
hinsieht, dann ist es wie mit dem Ball in Michel Serres’ paradigmatischen Spiel: ,er
ist, was erist, nur, wenn ein Subjekt ihn in Handen halt. Irgendwo niedergelegt, ist er
nichts, ist er albern, hat keinen Sinn noch eine Funktion noch einen Wert.“ (Serres,
1987,S.346)

Soformuliertist das (vor kunsthistorischem Hintergrund] relativ neu. Bevor Marcel
Duchamp mit seinen Readymades das Selbstverstandnis der Kunst sehr nachhal-
tig erschiitterte, glaubte man die asthetischen Qualitaten eines Kunstwerks noch
substanziell an das Objekt selbst gebunden. Es war eine Eigenschaft des Objekts,
asthetische Erfahrungen auslosen zu kénnen. Duchamps ,Fountain“hingegenist nur,
wenn es dem Kiinstler gelingt, es als Kunst zu behaupten. Irgendwo niedergelegt oder
hingehangen, ist es nichts, ist es albern, hat es [einen anderen] Sinn, [eine andere]
Funktion, [einen anderen] Wert, ist es nur ein Pissoir.

Wenn es einer Kiinstlerin oder einem Kiinstler gelingt, es als Kunst zu behaupten,
wenn also das Sujet sich bildet, dann ist das Objekt ein Kunstwerk. Andernfalls nicht.
Oder auch: Wenn es Lehrer:innen gelingt, etwas vor den Schiiler:innen als Kunst zu
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behaupten, wenn also das Sujet sich bildet, dann ist das Objekt ein Kunstwerk und
das schulische Funktions-Netz Kunstunterricht. Andernfalls nicht. Ob und wie es
Kiinstler:innen oder Lehrer:innen (zu erganzen waren Kurator:innen, Sammler:innen,
Galerist:innen, Kritiker:innen usw.] gelingt, etwas als Kunst zu behaupten und auf
diese Weise ein Kunstwerk her-, hin- oder darzustellen, ist auch abhangig von den
anderen genannten Aktanten im Funktions-Netz Asthetischer Bildung. (Das war
auch schon vor Duchamp so, nur waren derzeit noch andere Aktanten und Regime
im Spiel.) Und selbst die oder der Kiinstler:in (Lehrer:in, Kurator:in etc.) als scheinbar
historisch Gberdauernde/r Akteur:inim Sujet ist bei genauerer Untersuchung eine Art
Blackbox, in der ein Netzwerk aus Materialien, Umgebungen, Personen, Diskursen,
Marktstrategien und Kunstbegriffen werkelt, das als Kiinstler:in bezeichnet wird —
vor allem, weil das eine Méglichkeit ist, ,schnell auf [ ...] Netzwerke Bezug nehmen
zu konnen, ohne es mit endloser Komplexitat zu tun zu haben” (Law, 2006, S. 436).

So beschreibt etwa der Kinstler Artie Vierkant, den Herlitz und Klein (2019] als
Vertreter der Post-Internet Art im Rahmen unseres Forschungsprojekts interviewt
haben, in Bezug auf seine ,Image Objects” (Vierkant, 2022] sich selbst zwar als Autor
und Urheber der Arbeit, zahlt jedoch auch eine ganze Reihe von menschlichen und
vor allem auch nicht-menschlichen Aktanten auf, die an seiner Arbeit beteiligt sind:
,O0f course you can say that I'm the author of the work but so much of it rests on, for
example, the programmers who created Photoshop, the programmers who created
Rhino Modelling Software, collaborations that | have with industrial fabricators, be-
cause inatraditional, conceptional art tradition, | physically produce almost nothing
thatImake” (Vierkant, 2018, S. 12). Nicht einmal die Idee stamme von ihm, denn auch
dieist fir Vierkant ein hybrides Objekt ,that exists between multiple states” Vierkant,
2018, S. 10), das lediglich durch die juristische Funktion der Autor:innenschaft als
solches geschitztist. Herlitzund Zahn sehen hier vorallem eine Verschiebung kiinst-
lerischer Produktionsprozesse ,hin zu fiir die menschlichen Sinne nicht unmittelbar
wahrnehmbaren (transaktionalen) Prozessen zwischen menschlichem Kérper und
Software; sprich, Codes und Algorithmen, die [...] hinter dem Interface verborgen
bleiben bzw. sich dort performativ (neu) in ihrer Anwendung konstituieren.” (Herlitz
& Zahn, 2019, Abs. 32)

Der Klebstoff (um einmal die Metaphorik zu wechseln}, mit dem die Kinstler:innen
mittels der Kunstwerk genannten Quasi-Objekte Reales an Symbolisches binden,
muss hier als verteiltes, netzwerkartiges und von niemandem — auch nicht der/
dem Kiinstler:in — vollstandig begreif- und bestimmbares imaginares Prozessieren
verstanden werden, das nicht allein der Einbildungskraft eines einzigen singuldren
menschlichen Individuums als dsthetischem Subjekt zugedacht werden kann.

Das war wohl schon immer so. Auch zu den Zeiten, als man — zwar griffig, aber
eben auf ziemlich hohem Niveau der Abstraktion vom Innenleben der Blackboxes —
die asthetischen Qualitdten noch substanziell den Objekten zugeschrieben hat. Nun
aber missen wir in dieses nicht vollstandig begreif- und bestimmbare imaginare
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Prozessierenauch die beschriebenen neuen Werkzeuge des Symbolischen und deren
noch einmal anderes, aber ebenfalls nicht vollstandig begreif- und bestimmbares
imaginares Prozessieren einkalkulieren, das inzwischen — nicht nurim Fall der Post-
Internet Artists —wesentliche Komponente der kiinstlerischen Funktions-Netze und
damit auch des Sujet der Asthetischen Bildung geworden ist.

3 Bildungstheoretische Folgerungen Subjektivierungsprozesse in postdigitalen
Medienkulturen und relationale medienasthetische Bildung

Wie zuvor gezeigt, kdnnen kiinstlerische Subjektivitat, kiinstlerische Praxis und kiinst-
lerische Arbeiten nicht langer sinnvoll als individuell-zentrierte und verantwortete
Prozesse und Ergebnisse subjektiver Einbildungskraft, Kreativitat oderAgency konzi-
piert werden. Stattdessen muss eine Theorie Asthetischer Bildung unseres Erachtens
neuere posthumane, 6kologisch perspektivierte Theorieansatze aufnehmen, um
kinstlerische, allgemeiner: asthetische Subjektivierungen sowie Bildungsprozesse
in postdigitalen Medienkulturen in ihrer Komplexitat beforschen, beobachten und
theoretisch beschreiben zu kénnen. Die Skizze einer solchen bildungstheoretischen
Perspektive, versucht dieser letzte Abschnitt des Textes vorzulegen. Dabei verschiebt
sich das Verstandnis Asthetischer Bildung von der Optimierung und Ausdifferenzie-
rung individuell-subjektiver Wahrnehmungs-, Urteils- und Handlungsfahigkeiten hin
zur Ausbildung neuer, anderer Asthetiken, verstanden als und bezogen auf medien-
strukturelle Vorgaben von Darstellbarem, von Sicht- und Sagbarem.

Dazu kénnen wiran jlingere bildungstheoretische Positionen anschliefien, diein
den Feldern der Medienpadagogik/Medienbildung (Jérissen, 2015; 2016; Bettinger
& Jorissen, 2021) und der Asthetischen bzw. Kulturellen Bildung (Flasche & Carnap,
2021; Flasche, 2022) dhnliche Forderungen an eine neue, erweiterte theoretische
Konzeption von Bildungsprozessen in der aktuellen postdigitalen Kultur stellen.
Ohne die Unterschiede der einzelnen Ansatze einebnen zu wollen, kdnnen sie im
weitesten Sinne als relationale Bildungskonzeptionen verstanden werden, die in
medientheoretischer Weiterfihrung poststrukturalistischer Dezentrierungen des
Subjekts (Koller, 2001) Formen verteilter Subjektivitat und Handlungsmacht in hy-
briden netzwerkartigen Konstellationen beschreiben, aus denen Bildung im Sinne
einer Arbeit an Relationierungsweisen (Bettinger & Jérissen, 2021) hervorgehen
kann. Mitanderen Worten: Bildung vollzieht sichin dieser theoretischen Perspektive
nichtlangeran oder garimindividuellen Subjekt, sondern Bildung wird vielmehrin den,
wie zuvor am Beispiel des Sujets der Asthetischen Bildung beschriebenen, hybriden
Netzwerken verortet, genauer in den oder als Transformationen ihrer Verbindungen
und Relationierungen, die wiederum Bedingungen von Subjektivierungsprozessen
sind. Wir kommen auf den hier formulierten Unterschied zwischen Subjektivierung
und Bildung spater zurlick. Bleiben wir aber zunachst bei der theoretischen Blickver-
schiebung in der Konzeption von Bildung der genannten Positionen.



124 Digitalisierung in der kulturellen Bildung. Interdisziplinare Perspektiven

Jorissen (2016] beschreibt in einem Aufsatz, welch eminente Auswirkungen fir
die Bildungstheorie es hatte, Bildung netzwerktheoretisch zu denken. Er erschliefit
dazu die bildungstheoretische Bedeutung des ,Netzwerks” auf dreierlei Weise:

1.,[...] als einen theoretisch-paradigmatischen Perspektivwechsel, der soziale Formationen

netzwerktheoretisch neu betrachtet (White, 2008]. Insofern jede Sozialform sich formal als
Netzwerk (bzw. als Netzwerk von Netzwerken) beschreiben bzw. reformulieren Isst, [...]”,

2.als ,[...] Transformation von der Gemeinschaft hin zum Netzwerk, [...]” und

3. das ,,Netzwerk' als primare Ressource aktueller Selbstbeschreibungen [...]. Letzteres ware
etwa dann der Fall, wenn Akteure — seien es Menschen, Organisationen, Gruppierungen oder
Staaten—beginnen, nicht nurinnerhalb von Netzwerken zu agieren, sondern operativ auf Netz-
werke selbst bezogen, also im strategischen Zugriff auf Netzwerk-Eigenschaften zu agieren.”
(Jorissen, 2016, S. 231-232)

Alle drei Bedeutungen des Netzwerks sind nach unserem bisherigen Forschungsstand
firdie Beschreibung des Kunstsystems, der Selbstverstandnisse der Kiinstler:innen
sowie von kiinstlerischen Praktiken der Post-Internet Art relevant. Damit ist aber
auch ein theoretisches Problem, ein bildungstheoretisches Umdenken verbunden,
worauf Jorissen aufmerksam macht. Denn sollten menschliche Akteure in hybri-
den Netzwerken wie z. B. Klinstler:innen innerhalb der professionellen Kunst das
»Netzwerk™ primar als Ressource aktueller Selbstbeschreibungen wéhlen und im
strategisch-reflexiven Zugriff auf Netzwerk-Eigenschaften agieren”, dann ware ein
,bildungstheoretische[r] Gedankensprung” erforderlich. Denn, so Jérissen weiter,
,der etablierte dialektische oder interaktionistische Blick auf Bildung als Prozessge-
schehen im Verhaltnis von ,Subjekt und Welt’, Individuum und Gemeinschaft’ oder
auch ,Identitdt und Gesellschaft’ lasst sich nicht ohne weiteres auf die relationale
Netzwerklogik [...] Gbertragen” (2016, S. 233-234).

Wie zuvor an am Beispiel einiger Kiinstler:innen der Post-Internet Art und deren
Arbeiten dargestellt, agieren dieselben in Jorissens Sinne strategisch in Bezug auf
Netzwerk-Eigenschaften des professionellen Kunstsystems und unterlaufen damit
dichotome Beschreibungskategorien klassischer Kultur- und Kunsttheorien bzw.
fihren diese an ihre Grenzen. Mehr noch: Wie insbesondere die Kartierung und die
Analysen der kiinstlerischen Positionen der Post-Internet Art zeigen konnten, haben
sie neue Asthetiken herausgebildet, die im aktuellen Kunstdiskurs hohe Sichtbarkeit
erlangt haben. Gleichsam sind aber die tradierten Subjektpositionen der individuell-
kreativen Klnstler:in, der individuell verantworteten Autor:innenschaft sowie des
Kunstwerks nicht obsolet, sondern sie existieren weiter und werden von Menschen
inAnspruch genommen, um als professionelle Kinstler:innen sichtbarund anerkannt
zuwerden. Ginsberg formuliert diese machtvollen, normierenden Vorgaben des Kunst-
Netzwerks, denen es sich zu unterwerfen gilt, will man als (einzelne:r]) Kiinstler:in
anerkannt und ,verstanden’ werden, im Interview mit Kristin Klein bspw. so:
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“Eskann nattrlich sein, dass man eine Darstellung herstellt und es versteht sie einfach niemand.
Dann hat man méglicherweise eine revolutionare Idee oder revolutionare Sprache entwickelt,
die aber|[...] kein revolutionares Subjekt [...] oder keine Ubersetzung findet. Und deshalb ist die
Grenze zwischen dem Revolutiondren und der Irrelevanz immer haarscharf. Sichererist es, zu
antizipieren und das zu sagen, was [...] schon erwartet wird. Dann kann man sich sicher sein,
dass man verstanden wird. (Ginsberg, 2018, Pos. 36)”

Diese Befunde sprechen aktuell fiir eine Gleichzeitig- und Gleichwertigkeit unterschied-
licher, womdglich konkurrierender theoretischer Beschreibungsangebote und Subjekt-
positionen im Kunst-Netzwerk. In der aktuellen postdigitalen Kultur, insbesondere im
Kunstfeld, scheinenalso verschiedene, teils widerspriichliche Relationierungsméglich-
keiten und -anforderungen fiir Kiinstler:innen nebeneinander zu stehen.

Um diese Befunde weiterauszudifferenzieren, beziehen wiruns auf den Vorschlag
von Flasche (2022] zur bildungstheoretischen Erforschung dsthetischer Praktiken
von Jugendlichen in der digitalen Medienkultur. Wir gehen dabei davon aus, dass
die in Bezug auf die kiinstlerischen Positionen der Post-Internet Art gewonnenen
Erkenntnisse auch in einem weiteren Sinne fiir &sthetische (Alltags-)Praktiken in
der digitalen Medienkultur anwendbar sind und umgekehrt (Zahn, 2020). — Flasche
untersuchte im Zeitraum von 2012 bis 2018 und im Kontext unterschiedlicher
Forschungsprojekte dsthetische Artikulationen und Praktiken von Jugendlichen in
hybriden Netzwerken bzw. Plattformen wie Facebook und TikTok. Um die Praktiken
der Jugendlichen bildungstheoretisch zu beschreiben, schlief3t sie an die Transfor-
matorische Bildungstheorie nach Koller (2018) an und erweitert sie um medienthe-
oretische, insbesondere dispositivtheoretische Perspektiven. Letztere erlauben ihr
einerseits hybride Netzwerke der postdigitalen Kultur (z. B. Social-Media-Plattformen)
als ,Schnittstelle‘ verschiedener Dispositive zu bestimmen — einem Kreativitatsdis-
positiv (Reckwitz, 2012], einem Wettbewerbsdispositiv (Wetzel, 2017] sowie einem
Dispositivdes Komputablen (Jérissen, 2020) —und andererseits die Unterscheidung
von Subjektivierungs- und Bildungsprozessen, die seit einiger Zeit im bildungsthe-
oretischen Diskurs diskutiert wird (Ricken et al., 2019]. Vor diesem Hintergrund
interpretiert Flasche dsthetische Praktiken als Subjektivierungen (im Anschluss an
Buhrmann & Schneider, 2007 im spannungsvollen Verhaltnis der durch die hybriden
Netzwerke zur Verfligung gestellten Subjektformierungen (Subjektpositionen) und
Subjektivierungsweisen (als die Praktiken des Wahrnehmens und Deutens dieser
Positionen). Bildung hingegen versteht sie als die Umbildung von oder Herausbildung
neuer Verknlpfungsweisen der hybriden Netzwerke durch dsthetische Praktiken,
z. B. als die Ausbildung neuer Asthetiken und somit auch neuer Subjektpositionen.

Diese begriffliche Unterscheidung scheint uns auch fir die bildungstheoretisch
interessierten Anschliisse an die Ergebnisse der Forschungen zur Post-Internet Art
ertragreich. So lassen sich zum einen in den gefiihrten Interviews in Bezug auf die
Selbstverstandnisse der Kiinstler:innen verschiedene Subjektivierungsweisen im
Umgang mit denim Kunstdiskurs vorliegenden, zum Teil widerspriichlichen Subjekt-
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positionen rekonstruieren. Zum anderen lasst sich in relationaler medienbildungs-
theoretischer Perspektive die kollektive Hervorbringung der neuen Asthetiken der
Post-InternetArtals dsthetischer Bildungsprozess bestimmen, da sie neue Sag- und
Sichtbarkeiten im Kunstfeld etablieren und folglich auch neue/andere Subjektivierun-
gen ermdglichen kénnen. Daran anschliefiend lasst sich begriindet vermuten, dass
sichauchin denalltags- und popkulturellen Praktiken der postdigitalen Medienkultur
solche asthetischen Bildungsprozesse auf Ebene hybrider Netzwerke auffinden las-
senund somitandere Subjektivierungsprozesse der Menschenim komplexen Bezug
auf diese Netzwerke sowie in sie eingelassen beschreibbar sind.
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Nick Béhnke
Beobachtung und Reflexion
Instagram-Performances als Objekte einer (post-)digitalen kulturellen Bildung

Anstatt einer einheitlichen digitalen Mediennutzungspraktik manifestiert sich in den
Social Media eine Gberaus komplexe Gemengelage unterschiedlichster und zugleich
aufeinander bezogener Praktiken. Mithin sieht sich die wissenschaftlich evidenzba-
sierte Forschung mit der Herausforderung konfrontiert, Prozesse der Medienbildung
verstehen zu wollen, die in ihrer Ausdifferenzierung eine schier uniiberschaubare
Vervielfaltigung der Interaktions- und Artikulationsméglichkeiten zeigen. Unter den
gegenwartigen Bedingungen des Postdigitalen ist eine tiefreichende Mediatisierung
(Hepp,2019) zubeobachten. Diese hat ein Geflecht der Kontiguitat und interdependen-
ten Verwobenheit (Nancy, 2011, S. 61-65) mit uniiberschaubaren Zwischenraumen
des Interagierens in mannigfaltigen Relationssystemen tempordrer Koprisenzen
(Loffler, 2014, S. 222) entstehen lassen. In die Prozesse eines fortwihrend organi-
schen Werdens eingebunden, ist von den Akteur:innen mehr denn je ein situatives
Anpassen im Oszillieren zwischen bewusster Orientierung am schon Bekannten und
dem Sich-Einlassen auf nicht vollends zu tilgende Grade der Unbestimmtheit gefordert.
Dies bedeutet, dass die Entfaltung der Relationssysteme in actu nur sehr bedingt be-
grifflich dingfest zu machenist. Die Prozesse wiirden in einem bestimmten Augenblick
im buchstablichen Sinne be-griffen und zum Stillstand gebracht.

Um die begrifflich nicht einzuhegende Performativitat kultureller Praktiken und die
mitihnen verbundenen Erfahrungen der Akteur:innen dennoch zum Gegenstand einer
(post-)digitalen kulturellen Bildung zu machen, schlage ich die Anwendung des von Luh-
mann ausgearbeiteten methodischen Rahmens der Beobachtung von Beobachtungen
(1995, insbesondere Kap. 2) vor. Ausgehend von Diskursen der Performativitatsfor-
schung werde ich am Beispiel zweier Instagram-Performances die Beobachtung von
Beobachtungen als eine epistemische Funktion kiinstlerisch-performativer Interven-
tionen vorstellen (Dreher, 2001, S. 27). Der epistemische Modus des Zeigens zielt auf
jene selbstbeziigliche und reflexive Wendung, an der Bildungsprozesse ihren Anfang
nehmen. In deren Zentrum steht die Anndherung an das und die Auseinandersetzung
mit dem Wie der Entfaltung der anthropomedialen Beziehung (Voss, 2010).

Konstruktionen von Wirklichkeit im und durch das Bild
Wechselnde Praktiken und ihre temporaren Erscheinungsbilder werden unter den

Bedingungen des Postdigitalen zu immer neuen Hybriden kombiniert. Sie tauchen
an jeweils divergierenden Punkten eines flieBenden Ubergangs vom Analogen zum
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Digitalen auf und konnen mal stérker zur einen, ein anderes Mal starker zur anderen
Sphare tendieren (Thalmair, 2016, S. 39). Demgemaf hat die Analyse digitaler For-
men prazise aufzuweisen, an welcher Stelle Technologien mit welchem Zweck zum
Einsatz gekommen sind (Bruhn, Pratschke, Bredekamp & Werner, 2006, S. 12). Die
Handlung des Fotografierens etwa ist in ihrer Verschiebung hin zum postdigitalen
,doing photography’ wesentlich von den aufeinander bezogenen Akten des individu-
ellen Aufzeichnens und intersubjektiven Mitteilens und Teilens (dem Sharing] durch
Upload in die Social Media bestimmt [Gerling, Holschbach & Léffler, 2018, S. 10].
Was jeweils auffallig wird, um als ,Etwas® registriert und darauf als Bildobjekt eines
vermeintlich spontan geteilten Statusupdates re-produziert zu werden, ist von den fo-
tografierenden Akteur:innen nicht schon als ein ankommendes Etwas zu antizipieren.
Manchmal nimmt man etwas nur fliichtig wahr. Es war zweifellos da, ohne dass man
sagen kdonnte, ,was” es gewesen ist. Insofern sich Erfahrungen aber aus einer erinner-
ten Vergangenheit speisen, bilden sie einen (Handlungs-JRahmen des Erwartens des
Ankommenden. Was sich im Augenblick seines Ankommens plotzlich vor der Linse
zeigt, figt sich aber (noch] nichtin diesen Rahmen. Um neue Bilder zu schaffen, muss
dieserdennauch zuersteinmal einigermafien flexibel gehandhabt werden. Das Handeln
sollte ein Stiick weit ,in das Unwissen gestellt sein“ (Rheinberger, 2005, S. 81}, damit
man sich vom Sich-Zeigenden méglichst unvermittelt treffen lassen kann. Denn mit
jeder Ankunft 6ffnet sich ein Spalt des gegenwartigen Wahrnehmens, der mit Graden
der Unbestimmtheit konfrontiert. Sie bergen das Potenzial zur Uberschreitung des
gewohnten Rahmens und erdffnen neue Handlungsoptionen (Waldenfels, 2004, S. 90).
Mit dem Apparat in den Handen wird das Bild gemacht. Es wird zum Substitut von
etwas, das sich einmal vor der Kamera zeigte, etwas, das sichtbar gewesenistund nun
durch das Bild fixiert ist, um auch von anderen gesehen zu werden. In fotografischen
Bildern zeigt sich die Spur einer aufgeschobenen Absenz (Wetzel & Wolf, 1994, S. 8.
Dass jenes vordem noch unbestimmte Sich-Zeigende durch seine Sichtbarkeit im Bild
von den Betrachter:innen als ein Bestimmtes begriffen wird, bedeutet, dass es durch
den Akt des Bildermachens buchstéblich mit Etwas Giberschrieben worden st (Kramer,
2008,S.269). Eine Fotografie des Meeres z.B. kann aufgenommen werden, um ein ganz
bestimmtes Bild des Meeres zu zeigen. Durch den Upload in die Social Media und das Hin-
zufligen von Hashtags wird die Bestimmung des Bildes weiter verfestigt. In Begleitung
des #holidays wird es etwa zu einem Urlaubsfoto. Das Bild zeigt nun nicht nur das Meer,
sonderndie ldee des Meeres als einem Ort der Erholung, eine Bestimmung, die historisch
auf das Ende des 18. Jahrhunderts zurlickgeht und das bestehende Bild vom Meer als
ungezahmter Urgewalt abléste. Dieser kurze Exkurs sollte deutlichmachen, dass nicht
nur das Urlaubsbild, sondern Bilder (iberhaupt vom Niederschlag einer signifikanten
Operation der Supplementierung, einer Ersetzung oder Aneignung impragniert sind.
Das Festhalten von etwas Dagewesenem macht weniger ein praexistentes Ontisches
zuhanden, als dass es von der Produktion und Konstruktion von Wirklichkeit durch
visualisierende, apparative und semiotechnische Anordnungen zeugt. Das Wirkliche
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wird durch ein Bild ersetzt (Wetzel & Wolf, 1994, S. 8). Als neues, signifikantes Objekt
bedeutet das Bild immer auch diejenigen Begriffe, die im Rahmen des Programms der
digitalen Applikation des Fotoapparats und der Social-Media-Anwendung zur Verfligung
stehen. Das Programm —man denke etwa an die implementierten Weichzeichner des
Portrat-Aufnahmemodus —ist in die Form des Bildes eingeschrieben.

Hinzu kommt die intuitive Handhabung digitaler Endgerate. Sie ist eine Funktion
des Entzugs des implementierten, sich selbst realisierenden Programms. Die kom-
plexen im Hintergrund ablaufenden Prozesse bleiben unbemerkt, wahrend sich das
Bildermachen an der Oberflache wie von selbst zu vollziehen scheint. Derart zieht
das Programm eine Grenze, auf die jede menschliche Intention treffen muss (Flusser,
1983,S.61). Was in den Tiefen des Programms nicht angelegt ist, ist — erst recht an
der Oberflache — nicht oder kaum zu realisieren. So wird der mafigebliche Bezugs-
rahmen der Sinnstiftung digitalen Fotografierens und Teilens durch das Programm
limitiert und in seiner Form manifest. Doch relativiert Flusser die Uniiberwindbarkeit
der durch den Rahmen gesetzten Grenze zugunsten einer Schwelle, jenseits derer
die handelnden Akteur:innen einen Raum der Freiheit erahnen und erreichen kénnen.
Dazu missten sie die Apparate zwingen, Unvorhergesehenes, Unwahrscheinliches,
mithin Nicht-Redundantes und tatsachlich Informatives zu erzeugen (1983, S. 73).
Diese Schwellensituation aufzuzeigen und zu thematisieren sei die Aufgabe einer zu
etablierenden Philosophie der Fotografie (Flusser, 1983, S. 73]. Sie hat ihr Augenmerk
auf die Reflexion der spezifischen Eigenheiten des Mediums zu richten.

Beobachtung von Beobachtungen

Eine Strategie der unter dem Begriff der Post-Internet Art (siehe hierzu auch den
Beitrag von Klein, Meyer & Zahn in diesem Band] subsumierten Kiinstler:innenist es,
performative Situationen herzustellen. Durch vermeintlich gewohnte digitale Raume
umherstreifend, kénnen die Nutzer:innen digitaler Medien unvermitteltin Situationen
hineingeraten, die sie in Aushandlungsprozesse um die Deutungshoheit und die
Kontrolle der Situation involvieren. Beinahe unmerklich werden sie zu Akteur:innen.
Die 2014 von Amalia Ulman auf Instagram realisierte Performance Excellences &
Perfections (Ulman (Hrsg.), 2018; Ulman, 2014] etwa basiert wesentlich auf der
Kontrolle der lllusion eines scheinbar Tag fiir Tag dokumentierten Lebens, einer Illu-
sion, die allerdings jederzeit von den Akteur:innen als Konstruktion einer Wirklichkeit
entlarvtwerden kann. Denn der epistemische Modus der Kunstist das Zeigen. Durch
kinstlerischje differenziert organisierte Konstellationen und Zusammen-Stellungen
—nichtsanderes bedeutet das Wort Komposition —tritt zuallererst etwas hervor, das
sich anders nicht zeigen lasst (Mersch, 2015, S. 12).

In produktionsasthetischer Hinsicht griindet die Performancekunst unter (post-)
digitalen Bedingungen auf Gesten des performativen Ausagierens der digitalen Si-
tuation vor einem Publikum. Vermittels dieses Agierens vor anderen richten sich die
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Kinstler:innenan andere,um ihnen etwas zu zeigen. Esist die Eigenart der Geste des
Zeigens, dass man ihr folgt und den Blick auf jenes richtet, auf das gezeigt wird. Und
moglicherweise wird es daraufhin zum ersten Mal Gberhaupt griindlich betrachtet. Ver-
mittels des Zeigegestus wird ein Keil zwischen das unvermittelte Sich-Zeigen und die
Formdes In-Erscheinung-Tretens der spezifisch digitalen Situation getrieben (Mersch,
2015, S. 15). Und so zielen solch Neue Dokumentarismen (Marszatek & Mersch,
2016), wie siein Instagram-Performances prasentiert werden, jenseits mimetischer
oder darstellender Verfahren durchweg auf monstrative Prozesse, auf Prozesse des
Zeigens. Die mit den Prafixen ,dar-‘und ,aus- mitgegebene relationale Modalitat des
,Darstellens” und ,Ausstellens® durch Vollzug einer Performance gestattet multiple
Selbstreferenzen, die das Zeigen in sich selbst verflechten: Eine Darstellung wird
vorgefuhrt und das Vorfihren als Modus Operandi des Darstellens reflektiert. In
fortgesetzter ,Zer-Zeigung” (Mersch, 2015, S. 16) kontrarer Konstellationen oder
in zu medialen Paradoxa oder chiastisch verwickelten Widerspriichen verdichteten
Situationen wird die Differenz von Sich-Zeigen und Zeigen der spezifisch (post-)
digitalen Situation markiert. Solches Markieren bereitet der Reflexion den Boden.

Vermittels des epistemischen Modus des Zeigens wird es den mitden Kiinstler:innen
interagierenden Akteur:innen moglich, aus der Beobachtung erster Ordnung in die distan-
zierte Position einer Beobachtung zweiter Ordnung zu wechseln. Zuerst noch beobach-
tend, um sich zweckrational in der Situation zu orientieren und ihr gemaf3 handelnd zu
beteiligen, wechseln die Akteur:innen in eine nachst héhere Ebene, die einen Uberblick
erlaubt. Aus der Distanz beobachten sie das Entstehen und Aushandeln dessen, was als
zweckrationales Handeln innerhalb der bestimmten Situation gilt. Dieser theoretische
Rickzug sei, so Luhmann, nur méglich, wenn die Bewegung des partiellen Sich-Zurlick-
ziehens aus der Situation bewusst vollzogen wird, wahrend man doch beobachtend in die
Situationinvolviertbleibt. In dieserZwischenstellung seiman ,stédrkerirritierbar, zugleich
aberauch mithéherer Indifferenz gegen alle anderen denkbaren Einfliisse ausgestattet”
(1995,S.94). Notwendigerweise bedarf dieser nichtvollkommene Riickzug einer weiteren
Differenzleistung. Denn weil die Beobachtenden in ihrem Beobachten zweiter Ordnung
anwesend bleiben, sind sie wiederum auch von jenenvonihnen Beobachteten—auferster
und auch zweiter Ebene — beobachtbar (Luhmann, 1995, S. 94).

Die post-konstruktivistisch zu nennenden Neuen Realismen provozieren Briiche
mit der allgemeinen Asthetisierung der Existenz der spatkapitalistischen Gesellschaf-
ten (Vattimo, 1998, S. 21}, um die Formen der Asthetisierung offenzulegen. Diese
Realismen haben die Krise der Reprasentation bereits verlassen, ,um insbesondere
mittels nicht-reprasentationalistischer Praktiken andere Wirklichkeitsbeztge zu (er-)
finden“ (Marszatek & Mersch, 2016, S. 22). Im expliziten Wissen um die Paradoxien
derReprasentation und die Gemachtheit der Darstellung, dem Wissen um die Kliftung
zwischen Signifikanten und Signifikaten, sei den Neuen Realismen gleichwohl ein,
so Marszatek und Mersch, ,Begehren nach Realitat wie ebenfalls das Postulat der
Wirklichkeitskritik“ zu eigen (2016, S. 23).
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Scheinhaftigkeit und Konstruktion — Amalia Ulman, ,Excellences & Perfections’

Mafigeblich von der Perfektion elektronischer Gedachtnisleistungen gestitzt,
beobachtet Gumbrecht (2010, S. 16) unter den gegenwartigen Bedingungen des
Postdigitalen die Dimension der Simultaneitaten einer sich verbreiternden Gegenwart.
Vergangenheiten wiirden unsere Gegenwart iberschwemmen, anstatt im Absinken
ihre Verbindung mit der Gegenwart als Orientierungswert zu verlieren. Dieses Nicht-
Absinken bedeutet einen Verlust von Distanz, sodass die Wirklichkeitserfahrung vom,
so Steyerl (2008/2015, S. 13], Eindruck der Nahe und Intimitat und einem schier
unumganglichen Verstrickt-Sein in die Ereignisse dominiert sei. Durch permanente
Reproduktion habe die dokumentarische Form ihre objektive, institutionell garantierte
und Glaubwiirdigkeit verbirgende Seriositat verloren, sie sei durch ein allgemeines
Begehren nach Intensitat ersetzt worden und zu einem ,wichtigen Bestandteil zeit-
gendssischer Okonomien des Affekts“ geworden (Steyerl, 2008/2015, S. 14).
Ulman entwirft ihre Instagram-Performance Excellences & Perfections (2014) als
Medium des Sichtbarmachens der Beziige zwischen den Okonomien des Affekts und
derfreien Imagination. Die digitale Performance fungiert als Mittler, durch den etwas
hindurchgeht und sichtbar wird (Kramer, 2008, S. 265 ff.). Die Kiinstlerin verlagertihr
Selbstin das Alter Ego Amalia‘und prasentiert nicht, wie es auf den ersten Blick schei-
nen mag, die digitale Dokumentation eines Ausschnitts ihres Lebens. Vielmehr sind
Formund Strukturihres Agierens vor derund vorallem flr die Kamera (Blunck, 2010,
S. 19) der Auffiihrungspraxis der klassischen Tragédie entlehnt. Am 19. April 2014
setztdie Kiinstlerin mitdem Statusupdate eines Schrifthildes, auf demin schwarzen
Lettern auf weiflem Grund ,Part I zu lesen ist (Ulman, 2014e), den Auftakt zu ihrer
Performance. Im ersten Akt wird Amalia als ,goog small town girl* (Farkas, 2018, S.
6] vorgestellt, das sich im Verlauf der Exposition im zweiten Akt zum ,city-dwelling
sugar baby“ (Farkas, 2018, S. 6) entwickelt und sich einer Schénheitsoperation
unterzieht. Da jeder weitere Versuch, einen vermeintlich gesteigerten ,degree of
excellence” zu erreichen, in einen ,feedback loop of getting ,better” (Farkas, 2018,
S.6) fuhrt, wahrend Amalia sich selbst doch niemals gut genug erscheint, gipfelt der
sich zusehends anbahnende Konflikt am 8. August 2014, dem Ende des zweiten
Aktes, in Verzweiflung und einer psychischen Ausnahmesituation, die im Statusup-
date von vier aus nachster Nahe und im Brustportrait aufgenommenen Fotografien
derin Tranen aufgeldsten Amalia festgehalten ist. Im Selfie ist sichtbar, wie sie eine
Waffe demonstrativ gerade so nahe vor die Linse der Kamera halt, dass ihr Antlitz
der Sichtbarkeit beinahe entzogen ist (Ulman, 2014d). Nach funf Monaten und 183
geposteten Updates I8st sich der Konflikt und das 184. Update zeigt ein Selfie in den
Armen der schlussendlich doch gefundenen ,wahren Liebe® ,Isn‘tit nice to be taken
care of [Sternen-Emoji]“ (UIman, 2014c). Mit dem noch am selben Tag geposteten
185. undletzten Update markiert die Kiinstlerin das Finale des dritten Aktes und be-
endetihre Performance mitder Schwarz-Weif3-Fotografie einer Rosenbliite, begleitet
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von dervon blauen Emoji-Herzen gerahmten Bildunterschrift ,The End — Excellences
& Perfections” (Ulman, 2014b).

Meinen Uberlegungen liegt die Annahme zugrunde, dass die in den Social Media
mit Neuen Medien' erzeugten Bilder eine nicht-immersive virtuelle Realitat schaf-
fen (Wiesing, 2005, S. 108). Fur diese gilt grundlegend, dass das Bild von seinen
Betrachter:innen als solches gesehen wird. Denn wenn es auf dem Smartphone
betrachtet wird, bedarf es nur des minimalen Abschweifens des Blicks, um auf die
Rander des tberschaubaren Bildschirms zu stoflen. Um aber in das Bildgeschehen
einzutauchen, muss das Bild moglichst unsichtbar sein. Das Bild zu ,Ubersehen®,
geschieht also durch ein notwendigerweise bewusstes Imaginieren scheinbar un-
vermittelter Gegenwartigkeit. Und dies ist kein neuer, sondern ein flir das Sehen von
Bildern konstitutiver Vorgang. Im Bild sieht man nicht die Sache selbst. Sie ist durch
das Bild vergegenwartigt. Die digitalen Bilder der Neuen Medien werden zumeist
vermittels der Nahkdrpertechnologie Smartphone gesehen (Kaerlein, 2018). Mit-
hin ist ihr Wahrgenommenwerden und der kritische Umgang mit ihnen mafigeblich
vom verdnderten situativ-konstellativen Ausgangszustand (Voss, 2010]) getragen.
In der Verkehrung der eigentlichen Reihenfolge von natlrlicher Gegebenheit und
technischer Notwendigkeit riickt das Smartphone als materieller Trager der digitalen
Bilder umso néher an die Augen heran, als die Dimensionen der digitalen Bilder es
jaerzwingen. Denn die kérperliche Nahe muss hergestellt werden, damit die Rander
derBilder nicht auffalligwerden. Die Imagination wird zwar gebraucht, sie wird jedoch
nicht allzu sehr strapaziert, sodass sie sich mdglichst unbewusst im Hintergrund
vollziehen kann. Erst die Verklammerung von Nahkérpertechnologie und Imagination
sichertalso den Bestand derscheinbar unvermittelten Gegenwartigkeit in einer nicht-
immersiven virtuellen Realitat. In Anerkenntnis dessen wird eine weitere Differen-
zierung zwischen der Temporalitat und den Prozessen der Signifikation notwendig.

Entscheidend fir die Wahl der Applikation Instagram als Austragungsort der
Performance ist der bildpragmatische und performative Modus einer spezifischen
Zeitlichkeit. Mit jedem neuen Upload eines sorgsam inszenierten Bildes versucht
Ulman die zukinftigen Reaktionen auf die von ihr prasentierten Inhalte zu antizipie-

1 Hinter der Grofischreibung des Neuen im Begriff der ,Neuen Medien® stehe die, so Wiesing (2005,
S. 107-109), Erklarung eines Eigennamens, da man implizit einrdume, einen klaren Entwick-
lungsfortschritt des Mediums Bild nicht in all seinen Auspragungen unter den Bedingungen des
Postdigitalen benennen zu kdnnen. Denn die gegenwartig massenhafte Verbreitung und die damit
einhergehende leichte Verfligbarkeit digitaler Bilder habe lediglich zur leichteren Realisierbarkeit
von nicht-immersiven Effekten beigetragen. War im spaten 18. Jahrhundert mit dem Aufkommen
von Panoramen, die ihre Betrachter:innen tendenziell kdrperlich umfangen, versucht worden, das
Bild zu einem unbewusst Unsichtbaren werden zu lassen und die durch das materielle Bild geschaf-
fene Raumgrenze aufzuheben, um den Blick z.B. in weit erscheinende Landschaften zu lenken, so
bildet die heutige Technik der VR-Brillen einen Entwicklungsschub dieser historisch gewachsenen
immersiven virtuellen Realitat, die der Imagination nicht oder nurin geringerem Maf3e bedarf. Diese
Entwicklung wiirde mit dem kleingeschriebenen Adjektiv neu in Bezug auf bestimmte Auspragungen
der neuen Medien differenziert angezeigt.
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ren.? Denn in jener auf den Upload folgenden Gegenwart soll sich im gegenseitigen
Austausch gerade so lange méglichst kein spontanes Geschehen entwickeln, bis die
Briiche von der Kiinstlerin gesetzt sind. Wahrend die Gegenwarten der fotografischen
Inszenierung und Prasentation des Bildes in Folge seines Uploads frei gegeneinander
zu verschieben und mithin ungleichzeitig sind, sind Liken und Kommentieren sich
ganz selbstverstandlich gegenwartig vollziehende Akte (Gerling et al., 2018, S.61).
Hier gibt es keine Verschiebung. Das gemeinsame Sprechen als unmittelbar gegen-
wartige Begegnung findetin deranalogen wie der postdigitalen Umgebung statt. Wird
diese Gegenwartigkeit als ganz selbstverstandlich gemeinsam geteilter Zeithorizont
angenommen, so ragt eine in der Vergangenheit entworfene tragische Handlung in
ihn hinein. Die Kiinstlerin scheint gegenwartig mitanwesend. Die Zeit zwischen den
inkommensurablen Phdnomenen der Immobilitat des prasentierten Bildes und der
Dynamik des im Bild wie lebendig Erscheinenden muten wie ,zermalmt* (Barthes,
1980/1989, S. 106)° an. Der eigentliche Bruch bleibt meist unreflektiert und die
Performance dient dazu, die medialen Prozesse offenzulegen. Intendierte Briiche
treten auf, die tragische Struktur der Aufflihrung wird auffallig und die dezidierte
Verschiebung als kiinstlerische Setzung des Phanomens der Gleichzeitigkeit des
Ungleichzeitigen kann zum Gegenstand des Beobachtens zweiter Ordnung werden.

Uber einen Zeitraum von sechs Monaten entfaltet die Kiinstlerin den performativen
Vollzug als Geste des Zeigens der Medialitat, die sich in der Einheit aus der fotografischen
Sequenz von 185 geposteten Fotografien, den sie begleitenden Bildunterschriften und
der Interaktion mit ihren Follower:innen zeigt (Mersch, 2014, S. 21). Das Zeigen der
spezifisch digitalen Form durch die verschobene digitale Wiederholung der vor-digitalen
Medien Theater und Performance wird durch die Verflechtung in dieses Sich-Zeigen re-
alisiert. Die Form der kiinstlerischen Performance leitet sich vom Semioseprozess des
theatralen Geschehens ab, das sich dann ereignet, wenn eine Person etwas, bzw. Hand-
lungen vorfihrt, wahrend eine andere zuschaut (Fischer-Lichte, 2001,S.161). Es steht
aufler Frage, dass jedes hochgeladene Statusupdate seiner indexikalischen Beziehung
zur Umwelt wegen selbst keine Fiktion ist (Blunck, 2010, S. 27), weil es notwendiger-
weise eine handelnde Person braucht, die von der Kamera eingefangen worden ist und
dauerhaft im Bild sichtbar bleibt. Wegen des prinzipiell zuerst einmal nicht zu leugnen-
den Umstands, dass jemand im Posieren fiir die Kamera leibhaftig anwesend gewesen
sein muss, erhalt die Darstellung der fingierten Persona ihre Form und Sichtbarkeit. In
einem mit Kramer als Fremdvergegenwdrtigung durch Selbstzuriicknahme (2008, S.
118) zu bezeichnenden Prozess hat sich Ulman im Akt des Inszenierens eigenméchtig

2 Seitden 1960er Jahrenvollzieht sich das Auffiihrungsgeschehen avantgardistischer Auffihrungen
trotz aller Planung, Erprobung und Festlegung von Strategien der theatralen Inszenierung in der
Interaktion und gegenseitigen Beeinflussung aller an ihr Beteiligten (Fischer-Lichte, 2013, S. 13).

3 Imzweiten Teil des Essays teilt Barthes seinen Leser:innen mit, dass die Trauer Gber den kirzlich
erlittenen Verlust der Mutter, die er in Fotografien zwar nicht ,wiederzufinden®, aber doch als noch
Lebendige zu (wieder-)erkennen hofft, der eigentliche Anlass seiner Bemerkung zur Photographie
ist (Barthes, 1980/1989,S.73, 82).
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mit dem Korpertext der handelnden Rollenfigur Amalia‘ Giberzogen. Dieser Akt markiert
eine entscheidende Differenz: Ein semiotisierter und noch insignifikanter Korper wird
zum Signifikanten einer Darstellung (Fischer-Lichte, 1983/2009, S. 30). Die Kiinstlerin
ist mit der durch sie dargestellten Figur nicht identisch. Sie selbst lebt nicht das Leben
eines ,city-dwelling sugar baby“. Die Kinstlerin ist die Urheberin einer Performance,
innerhalb derer ihr Kérper als Medium der Ubertragung fungiert. Sie ist die Autorin des
tragischen Storytellings eines Lebens, das sie fur die Dauer ihrer Performance auffihrt,
indem sie der Figur ihren eigenen Koérper leiht, um ihn als einen mit dem Text der Erzah-
lung kostlimierten anderen auszustellen. Hierist die Notwendigkeit hervorzuheben, das
Entweder-oderals ein Sowohl-als-auch zu denken. Denn das Tun sei, so Kramer (2013, S.
173], nicht ohne ein Lassen denkbar. Der Koérper widersetzt sich den Versuchen, ihnin
jede erdenkliche Form eines Signifikanten pressen zu wollen, wie auch die geschaffene
performative Situation von der Kiinstlerin nicht vollkommen zu kontrollieren ist.

Wirkungsasthetisch griindet Ulmans Performance auf den beiden paradoxen Rich-
tungsgehalten von Jammer (éleos) und Entsetzen (phobos). Wahrend das Jammern
durch Anteilnahme am Geschick eines tragischen Helden in die Nahe eines wirklich
erscheinenden Geschehens fiihrt, kann das Entsetzen den Wunsch nach emotionaler
Distanz ausldsen. Lassen sich die Zuschauenden in der ersten Phase von jenem mit
theatralen Mitteln aufgefiihrten Geschehen affizieren, folgt auf die Erregung des Ent-
setzens die zweite Phase des bewussten Riickzugs in die Distanz des Rezipierens. Dies
istder Augenblick der Katharsis, der Augenblick der Reinigung von den Affekten. Nicht
langer von ihnen beeintrachtigt, gelingt die bewusste Hinwendung zu den Formen der
Darstellung. Diese distanzierte und mithin differenzierende Hinwendung ist die Vor-
aussetzung daflr, den Prozess der Sinnstiftung durch Auffiihren vor Rezipierenden zu
realisieren (Greiner, 2012, S. 16; Menke, 2005, S. 117). Um die bewusste Distanznah-
me und Differenzierung zu beférdern, zeigt sich die tragische Struktur der Darstellung
in Excellences & Perfections mitunter recht deutlich. So ist der Zusammenbruch der
agierenden Figur Amalia‘am Ende des zweiten Aktes eine strukturelle Konsequenz der
Tragddie und derjenige Teil der Handlung, den man, so Farkas, als Zuschaueram meisten
genossen habe, weil man sich vom aufgeflihrten Geschehen habe distanzieren undin
den geschiitzten Bereich des asthetischen Genusses zurlickziehen kénnen. Im Sich-
Fallen-Lassenin diese anthropomediale Beziehungassimilieren die Beobachtenden die
identitats- und affektpsychologische Verfasstheit der Darstellerin (Czirak, 2012, S. 16,
120). Erst aus der Distanz des Zuschauens kann Nihe imaginiert werden, sodass es
mdglich wird, sich der Verletzlichkeit der Figur auszusetzen, ohne ihr wirklich nahe zu
kommenund die realen Konsequenzen eineremotionalen Ausnahmesituation erdulden
zumissen (Farkas, 2018, S. 6).

Das Bild fungiert als Mittler der vergegenwartigten Lebendigkeit des Blicks einer
Darstellerin, die sich einmal an die Kamerarichtete. Und weil Vergangenes vergegenwar-
tigt wird, findetim Anblicken des Bildes dennoch kein Blickaustausch statt. Das aktive
Hinblicken geht ausschliefllich von den Betrachter:innen des Bildes aus. Es ist nicht
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gegen-, sondern einseitig. Wird die Differenz zwischen Abwesenheit und Gegenwartig-
keitaber nicht wahrgenommen, scheinen diejenigen, die sich im Bild vergegenwartigt
zeigen, die Moglichkeit des Interagierens aufzuschlieflen. Ihraus dem Bild gerichteter
Blick kann wie jenseits des Scheinhaften wirken und die Betrachtenden regelrecht
treffen. In jenem Augenblick aber, da sich die auflenstehenden Betrachtenden der sie
distanzierenden Differenz zwischen Bild und Bildobjekt bewusstwerden, werden sie
auch der Form der Darstellung gewahr und verlieren den Anhalt ihres scheinbar unver-
mittelten Begehrens. Doch mithilfe der Fahigkeit des Imaginierens sind Differenz und
Distanz graduellaufzuheben. Im Imaginierenrichtet sich das Begehren nach Intensitat
auf das Substitut des Scheins. Hier nun findet das Suchen, worauf es sich richtet: Es
findet die Intimitat des being for me in der Struktur des feels real [Steinberg, 2019,S.
52). Es findet eine intime Nahe, weil die scheinbar aus dem Bild auf sie zukommende
Berlihrung eines abwesenden anderen schon imaginiert ist (Barthes, 1977/2020,
S. 200, 202). Die Dynamik des Imaginierens nimmt das Finden des Gesuchten also
vorweg. Und dieser Prozess, durch den die strukturelle Distanz unter den postdigitalen
Bedingungen durch die Beobachtenden intentional minimiert wird, ist begrifflich mit
dem Paradigma der intimate strangers (Steinberg, 2019, S. 52) gefasst.

Hier deuten sich entscheidende Zwischenrdume des Ubertragens an. In ihnen ereig-
nen sich das bewusste Ubersehen der Bildrander und das damit verkniipfte Imaginieren
der Erzahlung als ein nicht nur aufgefiihrtes, sondern in diesen Augenblicken wirklich
erscheinendes Geschehen. Durch offensichtliche, im Vollzug der Performance gestal-
tete Briiche und Differenzen werden diese Zwischenrdume auffallig. Sie 6ffnen sich auf
ein distanziertes Beobachten der ganz bewusst ausgeblendeten Scheinhaftigkeit hin.
Fir den Zeitraum der Performance bleibt es den Beobachtenden und mit der Kiinstlerin
interagierenden Akteur:innen Uberlassen, den Raum der Social Media als einen Raum des
darstellenden Spiels aufzusuchen,umzubeobachten und zu beeinflussen, was geschieht.

Mit ihrer Performance schafft Uiman eine Versuchsanordnung, die es den sie
beobachtenden Akteur:innen ermdglicht, die relationale Verschrankung der anthro-
pomedialen Beziehung zu reflektieren. In Beobachtungen zweiter Ordnung wird jener
Metarealismus aufgedeckt, der die Benutzer:innen digitaler Medien in die souverane
Position versetzt, die zerbrechende lllusion zu retten, indem sie die Erzahlung des
Spiels durch ihr eigenes Handeln modifizieren (Manovich, 2001, S. 299, 304). Denn
dass die Darstellung von den Beobachtenden als solche erkannt wird, bedeutet, dass
sie die Wiederherstellung und das Aufrechterhalten der intensiven Erfahrung durch
ihr Imaginieren bewaltigen. Eben noch Follower:innen, macht sie dies im nachsten
Augenblick zu Akteur:innen in einer von ihnen selbst mitgestalteten performativen
Situation. Sie geraten in ein ,merkwirdiges” Oszillieren zwischen Materialhaftigkeit
und Zeichenhaftigkeit (Fischer-Lichte, 2003, S. 106). Sie oszillieren zwischen einem
Nachgeben gegenliber dem Begehren als nicht-reflexivem Einlassen auf die Erfahrung
von Intensitatund einem sukzessiven Erkennen der Mechanismen von Produktion und
Konstruktion durch visualisierende, apparative und semiotechnische Anordnungen.
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Reflexionen eines handlungslosen dsthetischen Entziickens —
Andy Kassier, Success is just a Smile away

Damit komme ich zu Andy Kassier und seiner bereits seit 2013 andauernden Insta-
gram-Performance Success is just a Smile away (Kassier, n.d.). Kassier prasentiert
eine offensichtliche Haufung nicht alltdglicher Handlungen und die emphatisch und
vor bunten Farben berstende Darstellung eines anregenden, erlebnisreichen und
erfolgreichen Lebens. Die bis zum Extrem getriebene Wiederholung gemahnt an
die von Adorno und Horkheimer kritisierte Hierarchie der Serienqualitdten, die der
liickenloseren Quantifizierungjenerin der Massenkultur zur Ahnlichkeit tendierenden
dsthetischen Manifestationen diene (1944/1981, S. 144). Und mit Reckwitz wire
diese performative Inszenierungals eine fortwahrende Sequenz perzeptiv-affektiver
Reize zu beschreiben, die im Regime des Neuen Il jenseits von zweckrationaler
Verwendung als Reize affizieren (2012/2021, S. 40). Wie Reckwitz knipft auch
Gumbrecht seine Ausfihrungen an die Diagnose der gegenwartigen Akkumulation
einer Uberlast an Erfahrungen, die das cartesianische Subjekt tendenziell durch
eine Wiederaneignung seines Kdrpers zu substituieren versuche. Sollte die enge
Gegenwart der historischen Zeit das epistemologische Habitat des cartesianischen
Subjekts gewesen sein, misse sichinunserer, so Gumbrecht, breiten Gegenwart die
Figur einer starker kérper- und mithin raum-orientierten Selbstreferenz ausbilden.
Die Phanomene des Insistierens auf Konkretheit, Kérperlichkeit und Prasenz des
menschlichen Lebens wiren der Effekt (2010, S. 17).

Demgemaf3 stellt Kassier in seiner Performance ein zeittypisches Phanomen in den
Social Media vor. Er zeigt ein asthetisches Verhalten, das den typischen Apperzeptions-
bedingungen stark entgegenkommt und von seinen Follower:innen zuerst einmal zu
beobachten ist. Das Zeigen dieses liberbordenden asthetischen Verhaltens zielt aber
vor allem darauf, die Beobachtenden in ein handlungsloses &sthetisches Entziicken
abgleiten zu lassen, damit sie dieses Abgleiten schliefllich an sich selbst beobachten
konnen. Eigens zu diesem Zweck gestaltet, zeigt Kassier durch seine Performance, dass
die Apperzeption ,bei einem Optimum an Erleben doch stets ein Minimum an Energieauf-
wand [...]“ (Muller-Freienfels, 1922, S. 105] zu leisten hat. Der Instagram-Account des
Kiinstlers, derausschliefllich dem Vollzug der Performance dient, istin einer emphatisch
dichten Darstellung eines aufiergewthnlichen Lebens gestaltet: Mal zeigt sich Kassierim
goldenen Licht des Morgens auf einer siidafrikanischen Farm mit einemaugenscheinlich
gerade eben geborenen Lammim Arm (Kassier,2020), ein anderes Mal prasentiert ersich
inmitten einer Anhaufung von Halbedelsteinen liegend, die, von Mutter Erde gegeben, die
Weltzu einem ,magical place* (Kassier,2021) machten,und Uberhauptliebe erdasLeben
als Kinstler, da er an jedem Ort der Welt — vorausgesetzt dort scheint die Sonne — solch
bisweilen pastellfarben-siflliche Bilder malen kénne. Und vor allem ist die Darstellung
dieses auflergewdhnlichen Lebens in einer emphatischen Sequenz von mit ihren leuch-
tend bunten Farben affizierenden Bildern gestaltet (Kassier, 2022).
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In der Psychologie der Kunst bezeichnete Miller-Freienfels bereits 1922 ,alles
asthetisch wirksame, das nicht durch besondere Gestaltungsqualitat [ ...] zu wirken
vermag" als ,,Ausdruck’ einer Subjektivitat“ (1922, S. 103). Knapp drei Jahrzehnte
spater sprach Gehlen in der angespannten gesellschaftlichen Lage der 1950er
Jahre Uber ,einige Kategorien des entlasteten, zumal des asthetischen Verhaltens*
(1950/2016) und hob das im Menschen angelegte Potenzial eines handlungslosen
asthetischen Entzickens hervor, das vom Schein des Schénen, den symmetri-
schen, regelmafigen und moglichst geometrischen Mustern (Streifen, Bander, und
Punktgruppen in reinen Farben) ausgeldst wirde, jedoch die ,die tiefe biologische
Verwurzelung des Schénen®und damit die ,durchschlagende Enthemmungswirkung
auf ein physisches Verhalten® (Gehlen, 1950/2016, S. 338] verloren habe. Obgleich
sie evolutionar funktionslos ist, verfehlt die zeitlich eng getaktete Erneuerung der
Farbigkeit der Statusupdates Kassiers ihre Wirksamkeit nicht. Entscheidend ist hier,
dass sie kein nur subjektives Empfinden ist, weil die mdglichste Intensitat durch
ein—wenngleich extremes — Gestalten steter Erneuerung und starker Farbkontraste
erreichtwird. Wie dieses Gestaltungsprinzip objektivzu beschreibenist, soist dessen
Wirkung ein objektiv erwartbares Phanomen. Es ist diese Objektivitat des Zugangs
zur Gestaltung, die in zweiter Ordnung und nur in der unumstéfilichen Temporalitat
des Vollzugs zu beobachten ist. Zeit ist eine gesellschaftliche Konstruktion und die
grundlegende Form der Erfahrung, die ausschlaggebend dafiir ist, wie man jene in
der Umwelt wahrgenommenen Verdnderungen in ein Verhaltnis zu sich selbst und
dem eigenen Handeln setzt (Gumbrecht, 2010, S. 67).

Insofern die effektive Veranderungsdichte im Verlauf der Performance eher
gering ist, liegen umso grofiere Intervalle der Erlebniszeit zwischen den einzel-
nen Aspekten des Wahrgenommenen. Umso langsamer scheint die Gegenwart zu
vergehen (Stockhausen, 1955/1963, S. 87]*. Und so verschmilzt die Fille an grell-
bunten Statusupdates in der Wahrnehmung jener diese sequenzielle Gestaltung
Beobachtenden zu einem einzigen extrem ausgedehnten Erlebnis, das beizeiten
die Tendenz eines Verlusts an Informationen zeigt. Ganz gleich, ob Kassier sich mit
einem eben geborenen Lamm im Arm fotografieren lasst, ob er sich inmitten von
Halbedelsteinen rakelt, sich beim Malen an sonnigen Orten prasentiert oder jegliche
andere Extravaganz ausstellt, die individuelle Form des Bildes wird nivelliert, um in
der einen Gestalt des Extrems aufzugehen. Und mit den nivellierten Einzelformen
geht auch deren individueller Informationsgehalt verloren. Der Widerstand gegen
ein Verwertungsinteresse des signifikanten ikonischen Anteils des gehandelten und
in seiner Verwertung ge- und verbrauchten Bildes (Bruhn, 2003] ist offensichtlich.
Somit scheint es widersinnig, ein Statusupdate aus Success is just a Smile away als

4 Die Struktur und Erlebniszeit von musikalischen Auffiihrungen sind von Stockhausen in theoreti-
schen Texten reflektiert und von der kiinstlerischen Avantgarde seiner Zeit rezipiert worden. Dies
hatte Einfluss auf die gegen Ende der 1950er/Anfang der 1960er Jahre einsetzende Entwicklung
der Performance-Kunst im Rheinland.



140 Digitalisierung in der kulturellen Bildung. Interdisziplinare Perspektiven

blofe lllustration des Themenschwerpunkts der Creator Economy auf dem Coverder
Marzausgabe 2022 des Wirtschaftsmagazins Brand eins (Bohme, 2022) abgedruckt
zufinden. Indem er die Spannungskurve allzu lang dehnt, fiihrt Kassier die Okonomien
des Affekts ad absurdum. Denn eine mdglicherweise noch anfanglich empfundene
Spannung nimmt mit zunehmender Dauer der Reizung ab, um erst bei splrbarer
Veranderung erneut anzuwachsen. Diese Veranderung tritt jedoch nicht ein. Es gibt
keine Differenzierungen. Alles ist bunt. Mithin gibt es schlicht nichts zu sagen.

Dies magirritieren. Doch beruhe die, so Lyotard, Empfanglichkeit als Mdglichkeit
des Empfindens nicht auf Begriffen. Immer misse man sich zuallererst fragen,
ob es geschieht. Denn die Empfanglichkeit setze schon voraus, dass Gberhaupt
etwas gegeben ist, das ebenso fundamental und urspriinglich ist, wie es die Emp-
fanglichkeit selbst ist (1986/1989, S. 193). Nur im minimalen zeitlichen Intervall
des augenblicklichen Jetzt als einer der Ekstasen der Zeitlichkeit kann sich das
Gegenteil dessen ereignen, was etwas zeigt (Lyotard, 1984/1989, S. 160). Diese
Ekstasen der Zeitlichkeit bedurfen, um sich ereignen zu kdnnen und in schlichter
Ankunft wahrgenommen zu werden, eines Ortes tatsachlich realisierter Utopie. Sie
ereignen sich an jenen heterotopischen Orten, an denen Foucault (1967/1992, S.
39) die wirklichen Platze innerhalb der Kultur gleichzeitig reprasentiert, bestritten
und gewendet findet. Und durch kiinstlerische Interventionen werden solche Orte
geschaffen. Hier kann die dezidierte Gestaltung eines affizierenden Ausdrucks per-
manentwiederkehrender Farbigkeitihre Wirkung entfalten und bei den Akteur:innen
schliefllich die dissoziierenden und vibratorischen Wirkungen eines handlungslosen
asthetischen Entzlckens auslosen. Von derartiger Sensibilisierung der Akteur:innen
in theatralen Situationen erhoffte sich schon Artaud (1932/2012,S. 116) das Ende
der Unterwerfung des Theaters unter den Text. Die performative Situation fungiert
als ein Ort, der handlungsloses asthetisches Entziicken auslfst, damit man es im
Schutze dieses Ortes zulassen und gleichwohl in die Reflexion der gegenwartigen
Betonung der kérperorientierten Selbstreferenz verflechten kann. Hier endlich wird
die gegenwartig ausgepragte Neigung, jene Augenblicke der Prasenz, die sonst nur
durch bestimmte sie umgebende ,Wolken und Polster des Sinns“ (Gumbrecht, 2004,
S.127] als Effekte von etwas Sinnvollem begriffen werden, in Folge der intendierten
Wendung der Aufmerksamkeit reflektiert.

Um vom Beobachten erster zum Beobachten zweiter Ordnung Gberzugehen, ist
von den Akteur:innen derVollzug ,gewisser Gesten® (Foucault, 1967/1992,S.43] als
Teil von Riten des Ubergangs innerhalb der performativen Situation zu leisten. Mit dem
Ubertrittist die Heterochronie (Foucault, 1967/1992,S. 43]) unmittelbar verbunden.
Der andere Ort schliefit eine andere Zeitwahrnehmung ein, die sich hier durch die
geringe Veranderungsdichte der Erlebniszeit auszeichnet. Im Ubergang geschieht
ein Bruch mit der herkdmmlichen Erlebniszeit, derin dervorsich hin maandrierenden
Gestaltung umso deutlicher hervortritt. An diesem Punkt setzt der epistemische Mo-
dus von Success is just a Smile away an. Kassier verlangt von den Akteur:innen, sich
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so lange mit den sich an ihnen selbst zeigenden Wirkungen eines handlungslosen
asthetischen Entziickens zu konfrontieren, bis die Strukturlosigkeit des Wiederho-
lungsprinzips in seiner Differenz zum alltaglichen Erleben einer durchstrukturierten
Zeitlichkeit hervortritt. Diese Erfahrung der Differenz erméglicht erst die objektive
Beschreibung der Gestaltung. Die in zweiter Ordnung Beobachtenden werden der
intendierten Verlangsamung der Erlebniszeit gewahr, gehen mit ihr mit und treffen
schliefllich auf das augenblickliche Jetzt. Es wird sinnfallig. Denn das Denken misse
im, so Lyotard (1988/2010,S. 23], Hierund Jetzt fufen. Die Vorstellung, das Denken
wirde permanent von einer zur anderen Stelle bergehen und die Einsichten kumu-
lieren, die es an jeder Stelle hervorbringt, mache die Uberheblichkeit des Verstandes
aus. Da sie sich selbst aufschiebt, gestatte die Zeit ,nicht die vollstandige Synthese
der Momente oder Positionen, die das Bewusstsein durchlauft, wenn es sich einer
Gedankenwolke [...] ndhert. [...] Zeit ist das, was eine Wolke wegblast, nachdem
wir glaubten, sie angemessen erkannt zu haben [...]* (Lyotard, 1988/2010, S. 24).

Erst der Aufenthalt in der Liminarsituation der performativen Situation erlaubt es
den Akteur:innen, die Relationen zwischen der Materialitat der Zeichen, den leiblichen
Erfahrungen, die sie verursachen, und den Bedeutungen, die ihnen zugeschrieben
werden kdnnen, als ein subjektiv bedingtes und bestimmtes Wechselverhaltnis je
anders, bzw.immer wieder anders zu aktualisieren. Dabei kommt der Semioseprozess
zu keinem Ende (Fischer-Lichte, 1998, S. 46). Es ist das im performativen Vollzug
strikt durchgehaltene Wiederholungsprinzip, das ein reflexives Beobachten dieses
sukzessiven Sich-zu-Bewegens auf die Abbruchkante der dsthetischen Normalisierung
beobachterbar und mithin die dsthetische Normalisierung selbst reflektierbar macht.

Instagram-Performances als Objekte einer (post-)digitalen kulturellen Bildung

Man kann und sollte die beiden kiinstlerischen Interventionen ganz sicherauch unter
dem hier ausgespart gebliebenen Topos der Reflexion weiblicher und mannlicher
Selbstdarstellung auf Instagram thematisieren. Diesem Topos widmete sich etwa
Meier, um zur Conclusio zu gelangen, ,dass online alle Ligner sind und dass auf Ins-
tagram erst einmal niemand weif3, wer manist“ (2019, S. 126 ). Weil sie die Gestaltung
derPerformances unter den gegebenen postdigitalen Rahmenbedingungen aber nur
am Rande in ihre Uberlegungen einbezieht, verharrt ihre Auseinandersetzung allzu
sehr an der Oberflache. Zweifellos stellen beide Performances den gegenwartigen
Drang zur Akkumulation von ,Singularitatskapital® (Reckwitz, 2019/2020, S. 217)
wie auch eine ,Ideologie der Werbekdrper (Nymoen & Schmitt, 2021) vor. Doch sie
erschopfen sich nicht darin.

Im Sinne einer umfassenden post-)digitalen kulturellen Bildung ist vielmehr zu
betonen, dass klinstlerische Interventionenin den Social Media als Orte zur Beobach-
tungvon Beobachtungen hergestellt werden. Sie kénnen das Geflecht der Kontiguitat
undinterdependenten Verwobenheitmit seinen uniiberschaubaren Zwischenraumen
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des Interagierens in den mannigfaltigen Relationssystemen temporarer Koprasen-
zen beobachtbar und der Reflexion zuganglich machen. In ihnen realisiert sich ein
kinstlerischer Prozess, der nicht nur etwas, sondern sich selbst und seine eigene
Medialitdt zum Thema macht. Es vermittelt sich ein, so Mersch, Wissen der Kunst
mit Kunst durch Kunst (2016, S. 13]. So ist es denn auch entscheidend, dass die
Relationssysteme durch Interaktionen augenblicklich bestehen und aufrecht er-
halten werden missen, wenn ihre besondere Medialitat reflektiert werden soll. Als
Zeitkunst, die sich, sobald sie vollzogen ist, der Reflexion tendenziell entzieht, kommt
man nicht umhin, sich — soweit dies durch mehrmaliges oder ber einen langeren
Zeitraum andauerndes Auffiihren méglich ist — immer wieder in die performativen
Situationen hineinzubegeben. Nur dann ist die besondere Medialitat dieser eigens
zum Zwecke ihrer Reflexion geschaffenen Situationen zu erfahren. Zuletzt gilt ganz
grundsatzlich, dass nicht nurdie beiden hiervorgestellten kiinstlerisch-performativen
Versuchsanordnungen die Bereitschaft erfordern, sich einzulassen und sich einem
,Sich-selbst-Aufschieben®des Denkens [Lgotard, 1988/2010,S. 24] zu stellen. Dies
gilt fir jede kiinstlerische Produktion.
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Christina Reithmeier, Detlef Kanwischer

Herausforderungen und Potentiale von Hashtaganalysen

im Kontext von Sozialrdumen und kultureller Bildung

Ein Fallbeispiel zu Lieblings- und Meidungsorten von Jugendlichen

1 Soziale Medien und Sozialraumanalysen

Mittlerweile werden viele Aspekte unseres alltaglichen Lebens durch softwaregestiitz-
te Technologien produziert, erweitert und erlebt. Nicht nurdas ,Internet der Dinge“ hat
unseren Alltag und Handlungen verandert, auch soziale Medien, die fir Nutzer:innen
eine Vielzahl von verschiedenen Méglichkeiten zur Kommunikation und Interaktion
bereithalten, sind aus demAlltag vieler Kinder und Jugendlicher nicht mehrwegzuden-
ken. In sozialen Medien stellen die Nutzer:innen freiwillig oder unfreiwillig raumliche
Daten zur Verfligung (Stefanidis et al., 2013), die fiir Sozialraumanalysen genutzt
werden kdnnen. Plattformen wie Instagram erméglichen z.B. das Posten von eigenen
Fotos, die u.a. mit Standort, Text, Emojis oder Hashtags geteilt werden kénnen. Hierbei
konnen den physisch-materiellen R&umen neue Bedeutungen zugeschrieben werden.
Diesbeziiglich muss Raum nicht nurim Sinne von administrativ festgelegten Grenzen
verstanden werden, sondern wird auch durch subjektbezogene Konstruktionen in
den sozialen Medien hergestellt. Kinder und Jugendliche sind besonders von dieser
,Co-Produktion® von Raum gepragt, da es ein fester Bestandteil ihrer Lebenswelt ist.
Obwohlviele der Plattformen eine Altersbeschrankung aufweisen und mit Zustimmung
derElternerstab 13 Jahren genutzt werden kénnen, sind 6ffentlich gepostete Inhalte
beispielsweise von Instagram oder YouTube auch Giber Suchmaschinen frei zuganglich
im Internet zu finden. Zudem verbringen Kinder und Jugendliche sehr viel Zeit online
und nutzen dabei vor allem soziale Medien wie WhatsApp, Instagram, Snapchat, You-
Tube oder TikTok (vgl. Medienpadagogischer Forschungsverbund Stdwest, 2021).
Es ist davon auszugehen, dass die digitalen Raumkonstruktionen die rdumliche
Wahrnehmung beeinflussen. Mit anderen Worten: Kinder und Jugendliche werden
auch in den sozialen Medien raumlich sozialisiert, was wiederum Auswirkungen auf
kulturelle Bildungsprozesse haben kann, da der Sozialraum eine wichtige Rolle fir
selbstbestimmte Handlungen und gesellschaftliche Teilhabe spielt (Sturzenhecker,
2015). Im Umkehrschluss bedeutet dies auch, wenn kulturelle Bildungsprozesse
sich im Kontext der Digitalitat verandern, wird sich diese Veranderung auch auf die
sozialrdumliche Aneignung von Kindern und Jugendlichen auswirken.

Die Methodik der Sozialraumanalyse erméglicht es, Riickschliisse auf die rdumliche
Aneignung von Kindern und Jugendlichen zu ziehen und somit die sozialrdumliche
Qualitatihrer Lebenswelten zu erfassen (Krisch, 2009). Offentlich gepostete Beitrage
auf Plattformen wie Instagram oder Twitter bieten hierbei neue Méglichkeiten zur
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Erhebung und Analyse von sozialrdumlichen Praktiken und rdumlicher Wahrnehmung
(Cramptonetal., 2013). Die Beschaffenheit der Daten, welche in digitaler, dynamischer
und algorithmisierter Form vorliegen, erschwert jedoch die Anwendung traditioneller
Forschungsmethoden. Rogers (2013) fordert daher die Entwicklung und Anwendung
digitaler Methoden, welche dem Medium gerecht werden kdnnen. In sozialen Medien
werden Hashtags als Praktik zurindividuellen Markierung von Inhalten oderals Ausdruck
von Emotionen eingesetzt (Bruns & Stieglitz, 2012). Welche soziale Wirkungsmacht
sie haben, wird an den Beispielen wie #metoo oder #blacklivesmatter deutlich, die
zum Synonym fir gesellschaftliche Bewegungen geworden sind. Auch Orte konnen auf
diese Weise individueller mit einem oder mehreren ortsbezogenen Hashtags verlinkt
werden, wie z.B. #Frankfurt. Die Form der Beitrage mit ortsbezogenen Hashtags lasst
Riickschlisse auf die raumliche Wahrnehmung der Nutzer*innen zu.

In diesem Beitrag geht es jedoch nicht um empirische Befunde einer Analyse von
ortsbezogenen Hashtags im Kontext von Sozialraumanalysen von Kindern und Jugend-
lichen [vgl. hierzu Reithmeier & Kanwischer 2020 und 2022), sondern um die Frage,
welche Herausforderungen bei der Erhebung und Analyse von Beitrdgen mit ortsbezo-
genen Hashtags im Kontext von Sozialraumanalysen bestehen. Hierflr skizzieren wir
zunachstden theoretischen Kontext, die Ziele und das Forschungsdesign des Projektes
,Virale #Raumkonstruktionen in kulturellen Bildungsprozessen* (ViRaBi). AnschlieBend
prasentieren wir die angewandten Methoden zur Erhebung und Analyse von Beitragen
in sozialen Medien, bevor die aufgetretenen Herausforderungen und Potentiale aufge-
zeigtwerden. Abschliefiend erfolgt ein kurzer Ausblick, in welchem Implikationen flr die
Anwendung der Hashtaganalyse in der kulturellen Bildung diskutiert werden.

2 ViRaBi-Projekt Theoretischer Kontext, Ziele und Forschungsdesign

Unsere alltaglichen Praktiken haben sich in den letzten Jahrzehnten durch die fort-
schreitende Digitalisierung geandert, sodass Stalder (2016) von einer Kultur der
Digitalitat spricht, in welcher die Grenze zwischen digital und nicht-digital aufgehoben
istunddigitale Praktiken konstitutiv sind. Das Internet, und insbesondere soziale Me-
dien, die den Nutzer*innen die Interaktion und Kommunikation ermoglichen, sind zu
einem Ort von gesellschaftlichen und kulturellen Veranderungen geworden (Rogers,
2013). Beispielsweise dient Instagram als visuelles Medium, in dem vor allem Fotos
und kurze Videos 6ffentlich oder privat geteilt werden kénnen, wahrend Twitter vor
allem flr die Verdffentlichung von kurzen Beitragen und Nachrichten genutzt wird. Die
Nutzung von Plattformen bringt mediumsspezifisch neue Praktiken hervor. Soziale
Medien werden somit zu einem Ort, an welchem neue kulturelle Praktiken entstehen
(Dorsch & Reithmeier, 2021]). Diese neuen Praktiken lassen sich auch bei der Pro-
duktion von Raum beobachten, welcher durch alltégliche Handlungen erst hergestellt
und unterdigitalen Bedingungen zusammen mit Code koproduziert wird. Unter Code
verstehen wirin Anlehnung an Jérissen und Verstandig (2017) ,den z.B. in Form von
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Programmiersprachen vorliegenden symbolischen Ausdruck, wéhrend “Software’
die kompilierte, an Hardware angepasste und immer in nur in Hardwarestrukturen
verortete, performative Informationsstruktur darstellt* (Jorissen & Verstandig, 2017,
S. 39). Hinsichtlich des Zusammenhangs zwischen Code und Raum haben Kitchin
und Dodge (2011) verschiedene Formen des Zusammenspiels beschrieben: code/
space, coded space und background coded space. Als code/space wird dabei ein Raum
verstanden, der nur zusammen mit Code produziert werden kann, beispielsweise
ein Raum auf der Videokonferenzplattform Zoom, der ochne Code nicht existieren
wirde. Ein coded space kannim Gegensatz dazu auch ohne Code hergestellt werden;
wenn beispielsweise wahrend einer Prasentation in physischer Prasenz der Beamer
ausfallt, bleibt der Raum trotzdem ein Vortragsraum. Die Produktion von code/space
und coded space wird erst durch Infrastruktur und Objekte méglich, die mehr oder
weniger unsichtbar im Hintergrund laufen. Dieser Raum wird als background coded
space verstanden und wird beispielsweise erst durch die Aktivierung der Standort-
freigabe am Smartphone zu einem code/space oder coded space. In der Kultur der
Digitalitdtim Generellen und in den sozialen Medien im Speziellen werden durch das
Zusammenspiel von Raum und Code somit physisch-materielle und digitale Raume
durch Wechselwirkungen neu konfiguriert, produziert und konstruiert. Diese neuen
digitalen Rdume konnen vielfach geteilt werden, sich somit in kurzer Zeit rasant
Uber physisch-raumliche Grenzen hinweg verbreiten und haben infolgedessen das
Potential, eine hohe Wirkungsmacht zu entfalten. Insofern tragen soziale Medien zur
subjektiven, raumlichen Wahrnehmung bei und bedingen den eigenen rdumlichen
Selbstbezug sowie die Weltanschauung (Kanwischer & Schlottmann, 2017].

In derraumbezogenen Forschung gibt es bisher nur vereinzelte Studien, die sich
empirisch mit der Produktion von verschiedenen Rdumen — physische wie immateri-
elle—in sozialen Medien und verschiedenen Plattformen wie Facebook, Foursquare,
Instagram oder Twitter auseinandersetzen (vgl. hierzu Reithmeier & Kanwischer 2020
und 2022). Das Projekt ViRaBi verfolgte daher das Ziel, neue Erkenntnisse Uber die
Mechanismen der Sozialraumkonstruktion bei Jugendlichen unter digitalen Bedingun-
gen zu gewinnen, um darauf aufbauend Ankniipfungspunkte fiir einen differenzierten
und abgestimmten Einbezug der sozialrdumlichen Perspektive in gegenwartige
Prozesse der kulturellen Bildung zu identifizieren. Das Gesamtziel gliederte sich in
dreiArbeitsziele, die in unterschiedlichen Arbeitspaketen bearbeitet wurden, welche
inhaltlich eng verschrankt und zeitlich aufeinander aufbauend gestaltet waren.

Zunachst wurde der Sozialraum von Kindern und Jugendlichen im Stadtteil
Ostend in Frankfurt am Main analysiert. Hierflr wurden im Juni und Juli 2019 die
Lieblings-und Meidungsorte von 52 Kindern und Jugendlichen im Altervon 11 bis 18
Jahren im Frankfurter Stadtteil Ostend erhoben. Lieblings- und Meidungsorte bieten
sich flr eine Sozialraumanalyse an, da sowohl oft besuchte Orte als auch weniger
genutzte Orte identifiziert und Aussagen Uber Aneignungsform sowie Lebenswelt
von Kindern und Jugendlichen getroffen werden kénnen (Krisch, 2009). Zu diesen
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Ortenwurdenim ndchsten Schrittanhand von ortsbezogenen Hashtags Beitrage auf
den Plattformen Facebook, Instagram und Twitter rlickwirkend von Mitte Juli 2018
bis Juli2019 erhoben und analysiert. AbschlieBend wurden von Januar 2020 bis Juli
2020zehn Jugendliche interviewt, um Erkenntnisse bezlglich der Neukonfiguration
sozialrdumlicher Aneignungs-, Perzeptions- und Rezeptionsprozesse beiKindernund
Jugendlichen durch soziale Medien zu gewinnen. Im Folgenden stehen jedoch wie
erwahnt nicht die eruierten Erkenntnisse im Mittelpunkt (vgl. hierzu Reithmeier &
Kanwischer 2020 und 2022), sondern die Herausforderungen bei der Erhebung und
Auswertung der Beitrage aus den sozialen Medien. Fiir einen generellen Uberblick
zu sozialen Medien in der empirischen Forschung mit einem methodologischen und
instrumentellen Fokus bietet sich erganzend der Aufsatz von Zeller (2017) an.

3 Herausforderungen bei der Erhebung und Analyse von Beitragen in sozialen Medien

Erhebung von Beitragen per Hashtaganalyse

Im Folgenden werden Aspekte der Erhebung vorgestellt, die im Kontext des ViRaBi-
Projektes konkret berticksichtigt werden mussten oder eine besondere Herausfor-
derung darstellten.

= Plattformen und Zeitpunkt

Aus der Vielzahl existierender Plattformen mit verschiedenen Funktionen muss
zunachsteine Auswahl von Plattformen getroffen werden, auf denen Daten erhoben
werden. Im Projekt ViRaBi erfolgte dabei eine Orientierung an den von Kindern und
Jugendlichen im Alter von 14 bis 18 Jahren haufig genutzten Plattformen. Nicht alle
Plattformen, die von Jugendlichen besonders haufig genutzt werden, bieten sich zur
Erhebungvon Daten an, da diese nicht éffentlich zugéanglich sind, z.B. bei WhatsApp
oder Snapchat. Es wurden daher die Plattformen Facebook (15% regelmafiige Nut-
zung), Instagram (67% regelmaBige Nutzung) und Twitter (8% regelmaBige Nutzung)
fur die Untersuchung ausgewahlt (vgl. Medienpadagogischer Forschungsverbund
Studwest, 2018]. Als nachstes galt es, den zu untersuchenden Zeitraum festzulegen.
Umdie Verzerrung der Daten durch singulare Ereignisse sowie die von der Jahreszeit
abhangige Nutzung des Raumes und die daran geknlpfte Verdffentlichung von Beitra-
gendurch die Nutzer*innen zu berlcksichtigen, wurde bei ViRaBi der Erhebungszeit-
raum auf ein Jahr —riickwirkend von Mitte Juli 2018 bis Mitte Juli 2019 — festgelegt.

= Ortsbezogene Hashtaganalyse versus Geotaganalyse

In der Forschung ist die Erfassung von Beitrdgen in sozialen Medien mit verlinktem
,Geotag“indenletzten Jahren vermehrt in den Fokus geriickt. Mit dem Begriff ,Geotag®
istdie geographische Position gemeint, welche anhand von Koordinaten festgelegt wird.
Diese erlauben es den Nutzer*innen, ihren Standort in sozialen Medien bekanntzugeben.
Die Erhebung des Geotags lasst zwar Riickschlisse auf den Standort der Nutzer*innen
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bzw. des Bildes zu, weist jedoch wenig Potential beziglich derdem Ort zugeschriebenen
Bedeutung und Wahrnehmung auf (Crampton et al., 2013; Reithmeier et al., 2016).
Beitrage in sozialen Medien mit ortsbezogenen Hashtags weisen diesem aber durch
zusatzliche Inhalte, wie z.B. Bilder, Symbole und weitere Hashtags, eine bestimmte
Bedeutung zu. Hashtags wurden urspriinglich auf Twitter zur Verkniipfung von Beitragen
mit dhnlichen Inhalten verwendet, inzwischen werden diese aber zur Biindelung von
Inhalten zu bestimmten Themen eingesetzt und erméglichen somit eine Suche nach
gewiinschten Schlagworten. Diese Praktik der Selbstverortung kann fir die Erhebung
von onlinebasierten Daten fruchtbar gemacht werden. Bei der Hashtaganalyse wird
zunachsteine Liste mitmdglichen ortsbezogenen Hashtags fir den zu untersuchenden
Orterstellt, die per Schneeballsystem erweitert werden kann. Anschlieflend werden die
Hashtags auf der jeweiligen Plattform gesucht und die Beitrdge in einem geeigneten
Dokument festgehalten (vgl. Dorsch & Reithmeier, 2021).

Konkret wurden im Kontext des ViRaBi-Projektes zunachst die zu suchenden orts-
bezogenen Hashtags festgelegt, z.B. #ostend. Als Grundlage dienten die im Juni und
Juli 2019 gemeinsam mit Kindern und Jugendlichen im Frankfurter Stadtteil Ostend
erhobenen Lieblings- und Meidungsorte. Hierbei wurden insgesamt 60 Orte benannt.
Diese lieflen sich in sieben Lieblingsorte, elf Meidungsorte sowie drei Orte, die sowohl
als Lieblings- alsauch Meidungsort bezeichnet wurden, kategorisieren. Darliber hinaus
schrieben die Kinderund Jugendlichen den Orten positive und negative Eigenschaften
zu, begriindeten ihre Aussagen und machten Vorschlage, wie sie die Orte in sozialen
Medien mit Hashtags verschlagworten wiirden. Neben den Lieblings- und Meidungsor-
tenwurden auflerdem zum Stadtteil Ostend allgemein veréffentlichte Beitrage erfasst,
um die Lieblings- und Meidungsorte durch die Darstellung des Stadtteils in sozialen
Medien besserkontextualisieren zu kénnen. Zur Erhebung der Orte wurde eine Liste von
insgesamt 1.141 Hashtags erstellt, nach denen auf jeder Plattform per Suchfunktion
gesuchtwurde. Bei der Auswahl der Hashtags wurde nicht nurauf gangige Abkirzungen,
sondern auch auf deutsche und englische Bezeichnungen geachtet.

= Automatisiert versus manuell

Die Erhebungvon onlinebasierten Daten kann entweder in automatisierter Form, z.B.
mit Hilfe von eigens programmierten Crawlern, Open Source-Programmen, kommerzi-
ellen,Social Media Analytics Tools“ oder manuell erfolgen. Kommerzielle Social Media
Analytics Tools bieten eine Vielzahl von Funktionen, die die Erhebung der Daten sehr
einfach gestalten, jedoch fallen sehr hohe Kosten an. Crawler und Open Source-Tools
verursachen hingegen keine zusatzlichen Kosten, erfordern aber Programmierkennt-
nisse. Daim Zuge des Cambridge Analytica Skandals eine Einschrankung der APIs von
Facebook und Instagram erfolgte (Meta, 2018), wurde die Erhebung der Daten per
Crawler oder Open Source Tool voriibergehend unmaglich gemacht. Im Kontext des
ViRaBi-Projektes fiel daher die Entscheidung fir die manuelle Erhebung der Daten.
Hierflrwaren im Vorfeld der Erhebung weitere Schritte erforderlich. So mussten nicht
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nur mehrere Vorlagen in Excel und Word zur einheitlichen Abspeicherung der Daten
entworfen, sondern auch ein ID-System entwickelt werden, um die Screenshots der
Posts mit deren erhobenen Meta-Daten verknipfen zu kénnen. Die Vorlagen in Excel
sahen die Erfassung der Meta-Daten vor, z.B. Datum, Account, URL, textlicher Inhalt,
Likes, Shares, Geotag sowie Hashtags und weitere, zum Teil plattformspezifische
Informationen wie Bilder, Videos, Links oder Emojis. Im Projekt ViRaBi mussten wéh-
rend der laufenden Erhebung die Tabellen zur Speicherung der Meta-Daten mehrmals
an die gefundenen Ergebnisse angepasst werden. So wurden z.B. auch Symbole in
Abgrenzung zu Emojis als eigene Komponente erfasst.

= Algorithmizitat

Standort, Algorithmen und Gber Nutzer*innen gesammelte Daten beeinflussen
die Suche und Anzeige in sozialen Medien. Algorithmen lernen die Interessen von
Nutzer*innen und zeigen diesen vermehrt Beitrage mit dhnlichen Inhalten (vgl.
Dorsch & Reithmeier, 2021). Um derartige Effekte zu minimieren, wurden keine pri-
vaten Endgerate zur Erhebung genutzt. Stattdessen erhielten die an der Erhebung
beteiligten Personen sowohl einen frisch aufgesetzten Domanen-Account als auch
ein neues Konto fur die jeweilige Plattform. Die manuelle Erhebung der Daten wurde
von drei Personen — zwei studentischen Hilfskraften und einer wissenschaftlichen
Mitarbeiterin — von Mitte Juli 2019 bis Ende August 2019 durchgefiihrt.

= Manuelle Analyse der onlinebasierten Daten

In sozialen Medien erhobene Daten werden oftmals mit Hilfe von Machine Learning
teil- oder vollautomatisiert ausgewertet. Hierfur bieten sich kommerzielle Social Media
Analytics Tools, wie Keyhole oder Brandwatch, oder Open Source-Tools, die sich je nach
Plattform und spezifischer APl einsetzen lassen, wie Jupyter Notebook oder Graph API,an
(Russell &Klassen, 2019].. Diese algorithmusbasierten Text-Mining-Tools ermdglichen
die Analyse von webbasierten Daten, die in Textform vorliegen (Biemann et al., 2022, ).
Raumkonstruktionenin sozialen Medien entstehen und erhalten ihre Bedeutung jedoch
nicht nurdurch Text, sondern erst durch das Zusammenspiel von Text mit unterschiedli-
chen Komponenten wie Bildern, Videos oder Emojis (Reithmeier et al. 2016; Kuhlhiiser,
2017).Aus diesem Grund wurden die Daten mittels einer qualitativen Inhaltsanalyse nach
Mayring ausgewertet. Eine (teil-Jautomatisierte Sentimentanalyse zur Identifizierung
und Kategorisierung von Emotionen und Meinungen bezlglich des Stadtteils und der
Lieblings- und Meidungsorte kam ebenfalls nicht zur Anwendung. Diese Entscheidung
fielausgehend von den Ergebnissen einer explorativen Studie im Vorfeld der Erhebung.
Diese hatte eine teilautomatisierte Auswertung von 83 Beitragen auf Twitter mit Hilfe
des Open Source Tools SentiStrength beinhaltet (Reithmeier etal., 2018). Die Ergebnisse
der teilautomatisierten Auswertung zeigten im Vergleich zur manuellen Analyse eine
abweichende Bewertung der Beitrage, sodass eine zuverlassige Auswertung der Daten
nicht gewahrleistet war. Das Tool hatte vor allem mit der Zuordnung von Beitragen
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Probleme, die ironische

) Plattform Beitrage Beitridge Beitrage
Texte oder Dialekt bein- gesamt Ostend L-M-Orte
halteten oder in denen  Facebook 97 16 81
negativ behaftete Wor- Instagram 409 150 259
ter verwendet wurden, e 335 248 87
die in diesen Fallen aber v 841 414 =

eine positive Aussage
transportierten. Es wére Tabelle 1: Anzahl der erhobenen Beitrage nach Plattform und Ort (eigene

- Darstellung)
zwar moglich gewesen,

den Algorithmus von
SentiStrenght zu ,trainieren®, aber der dafir erforderliche Zeitaufwand hatte in keinem
Verhaltnis zum vorliegenden ,kleinen® und speziellen Datensatz gestanden.

Vor der Analyse erfolgte zunichst eine Uberpriifung und Bereinigung der Daten.
Hierzuwurden die Posts vier Wochen nach der Erhebung erneut per gespeicherter URL
abgerufen. Die Uberpriifung fiihrte zur Léschung von zuvor erhobenen Beitragen, da
diese in der Zwischenzeit entweder von der Plattform oder den Nutzer*innen selbst
geloscht wurden oder Nutzer*innen ihr Profil von 6ffentlich auf privat umgestellt
hatten und Beitrage somit nicht mehr 6ffentlich einsehbarwaren. Auierdem wurden
die Daten so aufbereitet, dass Komponenten des Beitrags, bspw. Hashtags, nicht als
Listein einem einzelnen Feld gefiihrt, sondernin jeweils eigenen Spalten aufgelistet
abrufbarwaren. Auflerdem wurden die fir die inhaltliche Auswertung zu vernachlassi-
genden Informationen wie Grofie des Accounts, Sprache oder Verlinkungen entfernt.
Eswurdeninsgesamt 841 Beitrage analysiert, davon 97 Beitrage auf Facebook, 409
Beitrage auf Instagram sowie 335 Beitrage auf Twitter (Tabelle 1).

Hinsichtlich der Analyse wurde so vorgegangen, dass in einem ersten Schritt der
Inhalt und die verwendeten Hashtags der Beitrage thematisch kategorisiert sowie
beziglich einer positiven, neutralen oder negativen Bedeutungszuweisung bewertet
wurden. Im nachsten Schritt wurde das Zusammenspiel der einzelnen Komponenten
analysiert,umanschlieflend Aussagen zu den so entstehenden Raumkonstruktionen
treffenzukonnen. Aus den Ergebnissen wurden anschliefiend verschiedene Praktiken
abgeleitet, die zur Konstruktion der Rdume online angewendet wurden, die wiederum
in Kategorien zusammengefasst wurden.

4 Herausforderungen und Potentiale

Die Erhebung der Beitrage per ,Hashtaganalyse® erméglichte durch die Rekonstruk-
tionder Lieblings- und Meidungsorte im Frankfurter Ostend eine Sozialraumanalyse
insozialen Medien. Die Vorgehensweise bietet viel Potential, bringt jedoch auch eine
Reihe von besonderen Herausforderungen mit sich, die wir im Folgenden anhand
konkreter Aspekte diskutieren und darstellen werden.
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= Abspeichern der erhobenen Daten

Die Analyse der Daten und das Forschungsdatenmanagement erfordern das Ab-
speichern der Metadaten in Tabellenform. Nicht abgebildet werden kdnnen dabei
interaktive Elemente, die fur die inhaltliche Analyse des Beitrags von Bedeutung
sein kdnnen, bspw. Videos, Kommentare oder visuelle Darstellungen wie Bilder oder
Emojis. Hier missen kreative Lésungen entwickelt werden. Es ist denkbar, dass der
Abruf solcher Beitrage im Medium selbst erfolgen kann oder, wie bei der vorgestellten
Erhebung, ein ID-System entwickelt werden kann, um solche Inhalte miteinander zu
verknlpfen und analysierbar zu machen.

= Unvollstandigkeit der erhobenen Daten

Es konnen nicht alle Daten erhoben werden, sondern nur solche, die auch offentlich
gepostet werden. Beitrage kdnnen darlber hinaus editiert, geléscht oder privat gestellt
werden (Sloan & Quan-Haase, 2017). Im Zuge der Erhebung wurden vier Wochen nach
der Erhebung alle erhobenen Beitrage auf Verfligharkeit gepriift. Eine kontinuierliche
Uberpriifung der Beitrage, ob diese noch abrufbar sind, bedeutet einen hohen Ar-
beitsaufwand, der im Rahmen der Erhebung nicht erbracht werden konnte. An diese
Problematik schliefit auch die Debatte an, ob in sozialen Medien 6ffentlich gepostete
Beitrage Gberhaupt erhoben werden dirfen, und in welchen Intervallen im Nachgang
eine Uberpriifung der bereits erhobenen Daten stattfinden muss. Der Datenschutz-
grundverordnung folgend, kann das Privat-Schalten eines Accounts als Widerruf der
Zustimmung zur Verwendung der personenbezogenen Daten gedeutet werden und
hatte eine Loschung der bereits erhobenen Daten zur Folge. Daherwurden die Daten nur
lokalin Excel abgespeichertund nichtin einem freizuganglichen Repositorium abgelegt.

= Rechtliche Anderungen

Eine weitere Herausforderung stellt die kontinuierliche Veranderung der rechtlichen
Rahmenbedingungen und der Funktionen der einzelnen Plattformen dar. Nicht nur
gesetzliche Anderungen wie die Einfihrung der Datenschutzgrundverordnung, son-
dernauch Anderungen in den Allgemeinen Geschiftsbedingungen der Anbieter fiihren
zur Anpassung und Uberarbeitung der angewandten Erhebungsmethoden. Nach
Bekanntwerden des Cambridge Analytica Skandals schrénkte Meta entsprechend die
APIsihrerPlattformen ein, sodass auf diesem Wege keine Metadaten mehrabgegriffen
werden konnten (Meta, 2018). Somit konnten weder mit Hilfe eigens programmierter
Skripte noch mit kommerziellen Tools Daten erfasst werden. Diese Dynamik gilt es
bei der Erhebung dieser Art von Daten zu berlcksichtigen.

= Weiterentwicklung von Plattformen

Neben den gesetzlichen Rahmenbedingungen werden Plattformen kontinuierlich
weiterentwickelt. Neue Funktionen erhalten Einzug, wahrend bisherige Features ver-
andertwerden oder sogarverschwinden kénnen. Neben Funktionen implementieren
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Anbieterauch neue Algorithmen, die zu einer gednderten Auswahl von Beitragen und
veranderter Darstellung der Suchergebnisse fiihren kdnnen. Je nach neuer Funktion
kanndiese beider Erhebung berlicksichtigt oder vernachlassigt werden. ,Instagram-
Stories®, also Kurz-Videos, kdnnen beispielsweise bei einer riickwirkenden Erhebung
nicht beriicksichtigt werden, da diese nach 24 Stunden automatisch geléscht werden.
Im Gegensatz dazu werden ,Instagram-Reels®, ebenfalls kurze Videos, langfristig
gespeichert und kénnen bei der Erhebung berlcksichtigt werden.

= Algorithmizitat & standortbezogene Daten

Allgemein spielt der Aspekt der Algorithmizitat eine grofie Rolle. Neben standortbezo-
genen Daten, die sich auf die Anzeige von Inhalten auswirken (Google Search Central,
2010), die im WLAN gespeicherten persdnlichen Informationen sowie Endgeréte und
Format der Plattform [Browserversion vs. installierte App), beeinflussen Algorithmen auf
denjeweiligen Plattformen die Auswahl und Darstellung in erheblichem Mafie. Diesem
Umstand wurde in unserer Erhebung durch das Aufsetzen von neuen Domé&nen- und
Plattform-Accounts entgegengewirkt, jedoch lassen sich diese Rahmenbedingungen
nicht aufheben. Hiermit ist das Problem der Replizierbarkeit der Untersuchung ange-
sprochen, die kaum bis gar nicht moglich ist, da sich die Ergebnisse je nach Nutzer*in
bzw. Account, Standort, Zeitpunkt und technischem Gerat verandern.

= Manuelle versus automatisierte Erhebung

Die manuelle Erhebung der Daten per Hashtaganalyse verursacht einen sehr hohen
Arbeitsaufwand, der im Vorfeld eingeplant werden muss. Neben der Vorbereitung
der Dokumente zur Abspeicherung der Daten und der Entwicklung eines eigenen ID-
Systems missen auch die entsprechenden Endgerate, Domanen- und Social Media-
Accounts, mitdenen die Daten erhoben werden sollen, vorbereitet werden. Die an der
Erhebungbeteiligten Personen miissen vorab eingearbeitet werden, um eine einheit-
liche Vorgehensweise gewahrleisten zu kénnen. Eine weitere Herausforderung stellt
die Verschlagwortung per ortshezogenem Hashtag des Raumes dar. Im Gegensatz
zu Geotags, die Orten eindeutige Koordinaten zuweisen, sind bei der Erhebung per
ortsbezogener Hashtags eine Reihe von Vorliberlegungen notwendig. Neben gangigen
Abkirzungen missen auch Eigenbezeichnungen fiir Orte beriicksichtig werden, die
eine Ortskenntnis Giber den jeweiligen Sozialraum voraussetzen. Bei einer manuellen
Erhebung kénnen auflerdem nur Posts in den vom Forschenden gewahlten Sprachen
erhoben werden. Dadurch werden Beitrdge in anderen Sprachen von der Analyse
entsprechend ausgeschlossen. Ein weiteres Problem stellt dieselbe Namensgebung
von unterschiedlichen Orten dar. Entsprechend kénnen bei der Suche mehrere Orte
mitdemselben Namen erfasst werden. Diese Beitrage gilt es entweder direkt von der
Erfassung auszuschliefien oder bei der Bereinigung der Daten zu entfernen. Zudem
lassen sich nicht alle Orte sinnvoll per Hashtag verschlagworten. Durch die Arbeit in
verschiedenen Dokumenten und durch lange Listen von Hashtags, die abgearbeitet
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werden mussen, kann die Erhebung und Auswertung schnell untibersichtlich werden.
Hier gilt es die Daten im Anschluss so aufzubereiten, dass nur die fir die Analyse
bendtigten Informationen berlcksichtigt und die Tabellen Gbersichtlich gestaltet
werden. An dieser Stelle schliefit die Frage an, ob eine automatisierte Erhebung mit
entsprechend programmierten Skripten oder Open Source Tools nicht auch moglich
ist. Diesbeziglich ist anzumerken, dass fiir manche Probleme, wie fir die Bewer-
tungen von Bildern kein entsprechender Algorithmus programmiert werden kann.
Eine Entscheidung bzgl. manueller oder automatisierter Erhebung ist somit immer
abhangig von der Komplexitat der zu erhebenden Daten.

5 Fazit und Ausblick

Die Erhebungvon Beitragen in sozialen Medien per Hashtaganalyse und die manuelle
Auswertung lasst eine an die digitalen Bedingungen angepasste Sozialraumanalyse
zu. Durch die Beschaffenheit der Daten waren wir bei der Erhebung und Auswertung
mit einer Reihe von Herausforderungen konfrontiert, die im Rahmen dieses Beitrags
diskutiert wurden und fiir die wir Lésungsstrategien aufzeigen konnten. Abschliefiend
erfolgt ein kurzer Ausblick, in welchem Implikationen fir die Anwendung digitaler
Methoden in der kulturellen Bildung aufgezeigt werden.

Die Methode hat nicht nur grofies Potential fir die Erhebung und Analyse von So-
zialrdumen, sondern lasst sich auch fir andere Forschungsfragen einsetzen. Mittels
(ortsbezogenen) Hashtags lassen sich nicht nur Sozialrdume rekonstruieren, sondern
auch Diskussionen und Stimmungsbilder zu bestimmten Themen in sozialen Medien
erheben. Eskdnnen beispielsweise soziale Bewegungen wie Fridays for Future, rassis-
tische AuBBerungen oder (popJkulturelle Ereignisse analysiert werden, anhand derer
wiederum Fragen nach gesellschaftlichen Verdnderungen und Prozessen unter digita-
len Bedingungen gestellt werden kénnen. Die Vorgehensweise kann hierbei abhangig
von Erkenntnisziel, Forschungsgegenstand und Plattform flexibel angepasst werden.

Da die manuelle Hashtaganalyse eine niedrigschwellige Methode zur Erhebung
von Beitragen in sozialen Medien darstellt, kénnen auch Forscher*innen ohne Pro-
grammierkenntnisse die Erhebung von onlinebasierten Daten in sozialen Medien
durchfihren. Die Hashtaganalyse kann aufierdem durch Kombination mit Ansatzen
der Medienbildung, bspw. den Orientierungsdimensionen der Strukturalen Medien-
bildung (Jérissen & Marotzki, 2009), zur geleiteten Reflexion von Praktiken und ge-
sellschaftlichen Prozessen eingesetzt werden. Die manuelle Auswertung ermdglicht
die Analyse von digitalen Raumkonstruktionen und bietet sich bei der Untersuchung
von spezifischen Orten an. Da nicht nur der Text, sondern auch der Kontext, in dem
der Beitrag erstellt wurde, von Bedeutung ist (Murthy, 2017), gewahrleistet eine
manuelle Auswertung die Berlicksichtigung dieser Rahmenbedingungen. Liegt der
Fokus —anders als bei ViRaBi — auf der Analyse von Mustern oder der statistischen
Auswertung von Beitragen, die nurin Textform vorliegen, kann (teil-Jautomatisiertes
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Text-Mining eine sinnvolle Methode darstellen (Biemann et al.,, 2022). Es bleibt ab-
zuwarten, ob in naher Zukunft voll- oder teilautomatisierte Methoden zur Erhebung
und Auswertung entwickelt werden, die die Analyse von onlinebasierten Daten in
sozialen Medien auch ohne Programmierkenntnisse ermdglichen.
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David Walter, Ralf Knackstedt, Ulrich Heid, Guido Graf
Methoden fiir die Textanalyse
Rezensive Texte in Literatur und Bildender Kunst multimethodisch untersucht

1 Einfiihrung in das Projekt Rez@Kultur*

Im Projekt Rez@Kultur? wurden empirisch gestltzt rezensive Texte zu kulturellen
Artefakten analysiert. Als kulturelle Artefakte wurden beispielhaft Literaturund Werke
der Bildenden Kunst ausgewahlt.

Mit dem Begriff ,rezensive Texte" wird eine neue terminologische Bezeichnung von
Textsorten vorgeschlagen. Fir die Herleitung des Begriffs ,rezensive Texte® wurden im
Rez@Kultur-Projekt der Stand der insbesondere literaturwissenschaftlichen Forschung
und die Beschrankungen des mit der Bezeichnung ,Rezension® Giblicherweise bzw. tradiert
verbunden Begriffsverstandnisses analysiert.,,Rezension“fungiertim Allgemeinenals ein
Gattungsbegriff, der bestimmte Assoziationen z. B. hinsichtlich der Professionalitat der
Autor:innen, des Aufbaus und Inhaltes sowie haufig auch des Mediums, in dem die Rezen-
sion erscheint, weckt. Mit dem Begriff ,rezensive Texte® wird eine Bezeichnung fiir den
Untersuchungsgegenstand des Projekts gewahlt, der nicht mit solchen—gegebenenfalls
assoziierten—Einschrankungen bereits verbundenist, die in der digitalen Transformation
von Rezensionsprozessen so nicht mehrzwangslaufig zutreffen. Rezensive Texte sollen
jegliche textuelle Form von Literatur- und Kunstkritik umfassen, die Ausdruck eines Re-
zeptionserlebnisses sind. Dabei wird nicht auf den akademischen oder beruflichen Hin-
tergrund der Kommentierenden abgestellt. Beztiglich ihrer medialen Verfasstheit handelt
essichum T Texte im digitalen Raum. Der Vielfalt der sich wertend auf kulturelle Artefakte in
Literatur und Kunst beziehenden Texte im digitalen Raum soll mit dem Begriff ,rezensive
Texte"“Rechnung getragen werden, indem bewusst keine Einschrankungen vorgenommen
werden. Mit dem neuen Begriff werden auch die Vorstellungen bestimmter Prozessua-
litaten, die bisher mit dem Begriff der Rezension verbunden wurden, aufgebrochen. So
konnen Online-Plattformen bspw. die Mdglichkeit unterstiitzen, dass rezensive Texte
als Ganzes von einer Gruppe von Autor:innen gemeinschaftlich verfasst werden (social
writing] oder dass rezensive Texte durch die (automatisierte] Zusammenflgung oder
Aggregation anderer rezensiver Texte, die sich auf gemeinsame Gegenstande beziehen,
erzeugt werden. Den sozialen, persdnlichen und wissensbezogenen Lernpotenzialen,

1 Die Motivation der Verwendung der Bezeichnung ,rezensive Texte“ und die Zusammenfassung des
forschungsmethodischen Vorgehens im Projekt ist ganz Gberwiegend wortwértlich dem Schluss-
bericht des Projekts Rez@Kultur entnommen (Rez@Kultur-Projektteam, 2021a).

2 Die ausfihrliche Bezeichnung des Projekts Rez@Kultur lautet: ,Gemischtmethodische iterative
auf Massen- und Einzelfalldaten gestiitzte Analyse der Digitalisierung von Rezensionsprozessen
in Literatur und Bildender Kunst als Bestandteil kultureller Lern- und Bildungsprozesse.*
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die mit der Erstellung von rezensiven Texten auf Online-Plattformen verbunden werden
kénnen, wird damit eine passende begriffliche Basis geboten.

Es wurden Online-Plattformen (sowohl grof3e Inhalteanbieter als auch speziali-
sierte Blogs) und deren Inhalte (z. B. eingegrenzt nach Genres) ausgewahlt, um diese
zum Untersuchungsgegenstand der Analyse im Projekt zu machen. Bei den grofien
Rezensionsplattformen handelte es sichum Amazon, BiicherTreff.de und Tripadvisor.
Aber auch zahlreiche Buchblogs (wie Amiras Bibliothek, Buzzaldrins Biicher, Kaffee-
haussitzer und Stehlblueten) und Kunst- und Museumsblogs (wie Artblog Cologne,
Castor & Pollux, Kulturtussi und Tanja Praske) wurden quantitativ analysiert.

Rezensive Texte zu kulturellen Artefakten stellen eine Form produktiver und krea-
tiver Auseinandersetzung mit den Kiinsten dar, die auf aktiver Rezeption basieren und
zugleich erkenntnisbringende Datenquellen sind. Die differenzierte empirische Erfor-
schung dieser digitalen Artikulationen generiert grundlegende Kenntnisse fiir Fragen
der kulturellen Bildung und Digitalisierung. Das Arbeitsprogramm des Projekts Rez@
Kultur war gepragt von einem iterativen und multimethodischen Austausch zwischen
literatur- bzw. bildungswissenschaftlicher Detailanalyse, computerlinguistischer Da-
tenerschlieflung und -extraktion, Theoriebildung und datenanalytischer Modellierung.
Die Iterationen sind durch eine Kombination einer eher quantitativ ausgerichteten
Datenerhebungund-analyse mit einer eher qualitativen, auf Einzelfélle ausgerichteten
Datenauswahl und -analyse gepragt. Fir die qualitative Analyse wurden Interviews
mit Nutzer:innen von Online-Plattformen durchgefiihrt. Als methodische Grundlage
diente dabei die Grounded Theory Methodology. Fir die quantitative Analyse wurden
umfangreiche Korpora gesammelt, fir deren Auswertung zahlreiche Verfahren getestet,
gegebenenfalls weiterentwickelt und haufig erfolgreich zum Einsatz gebracht wurden
und einvielfaltiges Bild der erhobenen Daten zeichnen. Fur die Verschrankung der qua-
litativen und der quantitativen Analyse wurde wahrend der Projektdurchfiihrung das
Konzept der Ausrichtung an Themenfeldern entwickelt. Dieses Konzept hat wesentlich
zur Koordination der unterschiedlichen Forschungsstrange beigetragen.

Die Themenfelder und die zu ihrer Analyse zum Einsatz gekommenen Verfahren
der quantitativen Analyse werden im Folgenden im Uberblick dargestellt (Abschnitt
2). Aufgrund ihres mehrfachen Einsatzes wird exemplarisch die Anwendung der
Netzwerkanalyse ausfihrlich dargestellt. Dabei werden auch einige neue Ergebnisse
vorgestellt, welche die Forschungsergebnisse des Rez@Kultur-Projekts erganzen
(Abschnitt 3). Abschlieflend wird als Ausblick ein taxonomiebasierter Forschungsan-
satz vorgestellt, dererhebliche Potenziale aufweist, die verfahrenstechnischen Fort-
schritte von Rez@Kultur weiterzuflhren. Fir die Wissenschaft bietet das Vorgehen die
Chance,denrigorosen Forschungsprozess der Taxonomieentwicklung fir die Analyse
der Transformation der Kulturellen Bildung zu nutzen. Fir die Praxis der Kulturellen
Bildung werden mit Taxonomien vielféltig nutzbare Beschreibungsmittel erschlossen,
die sich fir die Planung von Handlungen und die Entwicklung von Innovationen im
Transfer wissenschaftlicher Erkenntnisse bereits sehr bewéhrt haben (Abschnitt 4).
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2 Uberblick iiber Analyseverfahren und Ergebnisse?

Im Projekt Rez@Kultur wurden Bildungsprozesse im Kontext von Online-Rezensionen
multimethodisch und multiperspektivisch untersucht. Hierflir wurden sowohl qualita-
tivals auch quantitativ ausgerichtete Forschungsstrange parallel verfolgt. Die quali-
tative Forschung stiitzte sich dabei auf das Fiihren und Auswerten von Interviews mit
Akteur:innen der Produktion rezensiver Texte. Die quantitative Forschung hat grofle
Mengenvonim Internet verfligharen rezensiven Texten genutzt, um mittels computer-
linguistischerVerfahren Textkorpora aufzubauen. Diese wurden mitrechnerbasierten
Methoden, die in der Wirtschaftsinformatik und/oder in der Computerlinguistik ver-
breitet sind, ausgewertet, um Hypothesen zum Status quo von Rezensionsprozessen
auf Online-Plattformen abzuleiten und um Potenziale der Online-Plattform-basierten
Produktion und Rezeption rezensiver Texte aufzeigen zu kénnen.

Im qualitativen Forschungsstrang wurden Bildungsprozesse identifiziert, die
beim Verfassen, Kommentieren und Lesen von rezensiven Texten zu kiinstlerischen
Artefaktenimdigitalen Raum stattfinden. Die identifizierten Bildungsprozesse wurden
unter anderem aus drei Perspektiven beschrieben:
= Selbstverhdltnisse: Aus Perspektive der Selbstverhaltnisse liefern die analy-

sierten Interviews Belege dafiir, dass sich Bildungseffekte einstellen, indem

Verfasser:innen rezensiver Texte sich selbst bestimmte Rollen zuschreiben. Zu

denwichtigsten Selbst-Positionierungen zahlen diejenigen als Kritiker:innen, als

Expert:innen und als Kiinstler:innen. Es zeigt sich, dass Online-Plattformen fir

rezensive Texte einen neuen Ort anbieten, an dem sich die Verfasser:innen als

Kunstvermittler:innen betatigen und damit selbst positionieren kénnen.
= Fremdverhdltnisse: Aus Perspektive der Fremdverhaltnisse liefert die qualitative

Datenbasis Hinweise darauf, dass Online-Plattformen fir rezensive Texte als Schnitt-

stellen und Kommunikationsmdglichkeiten mitanderen wahrgenommen werden. Aus

bildungstheoretischerSicht sind die Art und Weise der Gestaltung dieser Schnittstellen
und deren Anforderungen von besonderem Interesse. Die Interviewten haben dabei
die Erzeugung von Publikumsbewusstheit, die Erzeugung von Lernanlassen, die For-
derungvon Mehrstimmigkeit und das Ziehen von Grenzen besonders hervorgehoben.
= Weltverhdltnisse: Aus Perspektive der Weltverhaltnisse ist zu betonen, dass

Online-Plattformen flrrezensive Texte nicht zuletzt auch zu einer Auseinanderset-

zungmitdem eigenen Umgang mitder KunstAnlass geben. Interviewpartner:innen

beschreiben, dass der Prozess der Kommentierung die Suche nach einer geeigne-

3 DieErlauterungder Bedeutung und Herleitung der Themenfelderist ganz Gberwiegend wortwértlich
dem Schlussbericht des Projekts Rez@Kultur entnommen (Rez@Kultur-Projektteam, 2021a). Die
einflhrende Erlauterung der Bedeutung der Themenfelder fiir unterschiedliche Akteursgruppen
ist ganz Uberwiegend wortwértlich dem Kurzbericht zum Projekt Rez@Kultur entnommen (Rez@
Kultur-Projektteam, 2021b). Die Zusammenfassung der analytischen Ansatze der jeweiligen The-
menfelderist ganz Giberwiegend wortwértlich dem Uberblick ber die quantitativen Datenanalysen
zu den ausgewahlten Themenfeldern im Sammelband des Projekts entnommen (Graf et al. 2021).
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ten Einordnung der eigenen Erfahrungen und nach einer passenden Artikulation
des eigenen asthetischen Empfindens anst6fit. Das Datenmaterial zeigt auf,
dass die Kontexte, die dabei Berticksichtigung finden, vielfaltig differenziert sind.

Anhand von vier Themenfeldern wurde die qualitative Analyse mit der quantitativen
Analyse verschrankt. Mit den Themenfeldern wurden friihzeitig im Projektverlauf bil-
dungstheoretische Phanomene ausgewahlt, die mit Mitteln der quantitativen Analyse
vertieft werden sollten. So konnte nach einigen vorbereitenden Arbeiten mit der com-
puterlinguistischen Erhebung und Aufbereitung der Textdaten und ihrer quantitativen
computerbasierten Auswertung begonnen werden, noch bevor die qualitative Analyse
abgeschlossen wurde. Dafiir wurden die Themenfelder entlang des integrierten, ite-
rativen Forschungsprozesses in mehreren Iterationen hinterfragt und nachjustiert.

Die Analysender Themenfelder sind fir verschiedene Akteur:innen der Kulturellen
Bildung von Bedeutung, um den Status quo der Produktion und Rezeption rezensiver
Texte im Internet fir die Gestaltung von Bildungsprozessen einschatzen zu kénnen.
Darlber hinaus hat sich im Laufe des Projekts gezeigt, dass die entwickelten Daten-
analyse-Ansatze des Projekts Rez@Kultur auch fir Online-Plattform-Betreibende
wertvolle Handlungsanleitungen bereitstellen, um das Monitoring der auf ihren
Plattformen entstehenden bzw. genutzten rezensiven Texte auszuweiten und damit
gegebenenfalls die Potenziale ihrer Plattformen fiir die Kulturelle Bildung auf der Basis
empirischer Daten kontinuierlich verbessern zu kénnen. Aufierdem wurde fir jedes
Themenfeld ausfihrlich reflektiert, welche Impulse von den Projektergebnissen fiir
die Literaturwissenschaftim Speziellen und die Wissenschaft zur Kulturellen Bildung
im Allgemeinen ausgehen. Im Folgenden werden die Perspektiven der Themenfelder
fir diese Adressatengruppen jeweils kurz zusammengefasst.

Tabelle 1 stellt einen Uberblick iiber die in den vier Themenfeldern eingesetzten
analytischen Verfahren zur Verfligung. Die Bedeutung der Analysen fiir die genannten
Akteursgruppen wird anhand interessierender Fragestellungen veranschaulicht.

Themenfeld Analytischer Ansatz Fragestellungen

Statistische Analysen von Kommen- | Quantitat und Qualitat des Austausches
Gemein- tarketten zwischen Autor:innen rezensiver Texte
schaftlichkeit | Netzwerkanalyse Zusétzliche Aussagen tiber die Vernetzung

von Personen und Kommentaren

Topic Modeling Statistische Identifikation von nicht vorge-
gebenen Themen in rezensiven Texten

Semi-automatische oder automati- | Identifikation vorgegebener inhaltlicher
sche Inhaltsanalyse (teilweise auf | Bausteine

Themen- Basis von Machine Learning)
vielfalt Netzwerkanalyse Thematische Zusammenhange in rezensi-
ven Texten
Clusteranalyse Thematisch begriindete Typen rezensiver

Texte
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Korpuslinguistische und lexikosta- | Bewertung der Lesbarkeit und des lexikali-
S h tistische Messverfahren schen Reichtums
rach-
gEbrauch Statistische Auswertung der Verwen- | Verwendung spezifischen Vokabulars zur
dung bestimmten Vokabulars Beschreibung von dsthetischen Eigenschaf-
ten und der eigenen Bildungsprozesse
Identifikation von Ich-Formen und Haufigkeit(svergleiche] von z. B. Bezugnah-
f:let't. . anderen Personalpronomina men auf die eigene Person
ematisie-
rung Verteilung von Wortern aus ausge- Haufigkeit(svergleiche) von z. B. Empfeh-
wahlten Wortfamilien lungen

Tabelle 1: Uberblick Uber die zur Analyse von Themenfeldern eingesetzten Ansitze

Gemeinschaftlichkeit
Mit dem Themenfeld Gemeinschaftlichkeit wurde das Phanomen adressiert, dass
es durch Online-Plattformen moglich wird, rezensive Texte mehrerer Autor:innen,
die sich mit demselben kulturellen Artefakt auseinandersetzen, in einem Medium
zusammenzufiihren. Vor dem Hintergrund dieses Potenzials wurde in Rez@Kultur
untersucht, wie sehr die Vernetzung von Rezensent:innen auf aktuellen Plattformen
derzeittatsachlich schon stattfindet und ob es einzelne Formate gibt, die sich aktuell
besonders eignen, um die Potenziale einer Vernetzung tatsachlich auszuschépfen.
Wird die Vernetzung von Kulturinteressierten Uber Online-Plattformen als eine
wesentliche Motivation zum Aufbau spezieller Internetportale angesehen, so wird
es relevant, dass Instrumente und Verfahren zur Verfligung stehen, mit denen die
Plattformbetreibenden analysieren kénnen, welches Ausmaf3 und welche Qualitat
die Vernetzungihrer Teilnehmenden tatsachlich erreicht hat. Aus wissenschaftlicher
Sichtist die Beschreibung von Verdnderungen im Diskurs Uber kulturelle Artefakte, die
mit der Verbreitung von Online-Plattformen einhergehen, von hohem Interesse. Durch
die datenmaflige Abbildung der Diskurse in Form aufeinander bezogener rezensiver
Texte im Internet wird es wesentlich erleichtert, diese Diskurse zu untersuchen, die
ansonsten, wenn sie in privaten oder in nur halb &ffentlichen Rdumen stattfinden,
nichtbzw. nurunter Uberwindung hoher Zutrittsbarrieren analysiert werden kénnen.
Um die Gemeinschaftlichkeit zu analysieren, wurden vor allem zwei Ansatze
verfolgt. Erstens wurden statistische Analysen von Kommentarketten vorgenom-
men. Der Eckpfeiler dieser Analyse besteht darin, die Kommentarhaufigkeiten
unterschiedlicher Online-Plattformen zu vergleichen und zu untersuchen, wie viele
Kommentierende sich jeweils an einzelnen Diskussionen beteiligen. Die Analyse des
Kommentaraufkommens und der Kommentarverschachtelung bietet die Méglichkeit,
Quantitat und Qualitat des Austausches von Autor:innen rezensiver Texte und ihrer
Leser:innen differenziert zu betrachten. Zweitens wurden die erhobenen Daten
mittels einer Netzwerkanalyse ausgewertet, welche zusatzliche Aussagen tber die
Vernetzung von Personen tiber Kommentare im Rezensionsprozess erlaubt. Nicht
zuletzt kann die Untersuchung personaler Beziehungen mit dem Konzept der Netz-
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werke Aufschluss dariiber geben, inwiefern die Diskursposition einzelner Personen
Zentralitat entfaltet oder peripher bleibt (Abschnitt 3, Knackstedt et al., 2021).

Themenvielfalt

Mit dem Themenfeld Themenvielfalt wird das Phanomen adressiert, dass rezensive
Texte und die Diskussion kultureller Artefakte in Medien thematisch unterschiedlich breit
gefachert sein konnen. Die Projektergebnisse von Rez@Kulturerméglichen die Einschat-
zung des Status quo des digitalen Rezensionsgeschehens, um beurteilen zu kénnen,
wie sich die inhaltliche Ausgestaltung von rezensiven Texten im Internet darstellt. Far
Plattformbetreibendeist es ebenfalls von Interesse zu wissen, welche Themenvielfalt die
einzelnenrezensiven Texte und Textgruppen des eigenen Portals widerspiegeln. Plattform-
betreibende sollten die Méglichkeit nutzen bzw. entwickeln, sich einen Uberblick dariiber
zu verschaffen, welche Inhalte in rezensiven Texten auf der eigenen Online-Plattform
behandelt werden und welche gegebenenfalls fehlen. Die in Rez@Kultur untersuchten
Operationalisierungsansatze zeigen hierfir Wege auf. Um den Diskurs Gber Literatur
und Bildende Kunst beschreibenzu kénnen, ist es von Bedeutung zu wissen, zu welchen
Themen dieser Diskurs gefiihrt wird. Mit den Analysen zu diesem Themenfeld werden
Fortschritte erzielt, indem empirische Daten in grofierem Mafe verfigbar und die fir die
Auswertung notwendigen Aufwande zunehmend vertretbar werden.

Furdie Analyse der Themenvielfalt wurden vier verschiedene Ansatze zum Einsatz
gebracht (Knackstedt et al., 2021): Im ersten Ansatz wurde ein Topic-Modeling-Ver-
fahren eingesetzt, das die zentralen Themen, die in rezensiven Texten vorkommen,
statistisch identifiziert. Als zweiter Ansatz wurde untersucht, welche inhaltlichen
Rezensionsbausteine, z. B. positive Wertungen, Rezeption/Wirkung/Erfolg des Rezen-
sionsobjekts, Bildungseffekte oder Bezlige zu anderen Medien wie Filme (Kutzner,
Petzold etal.,2021), sich automatisch oder semi-automatischidentifizieren lassen,um
dieVielfaltigkeit der Themen derrezensiven Texte einer Plattform quantitativ bewerten
zukénnen. Im dritten Ansatz wurde die Netzwerkanalyse [Abschnitt 3] verwendet, um
thematische Zusammenhdange inrezensiven Texten aufzudecken. Mit Hilfe der Cluster-
analyse wurden viertens thematisch begriindete Typen rezensiver Texte hergeleitet.

Sprachgebrauch

DasThemenfeld Sprachgebrauchist der Frage gewidmet, ob sich sprachliche Auffalligkeiten
indendigital verdffentlichtenrezensiven Texten feststellen lassen. Das Bewusstsein firdie
unterschiedlichen Méglichkeiten des Sprachgebrauchs kann einen entscheidenden Beitrag
zu Bildungsprozessen leisten. Auch fur Plattformbetreibende ist es von Bedeutung, Gber
denvorherrschenden Sprachgebrauch informiert zu sein. Je nach adressierter Zielgruppe
kann es flr Portalbetreibende essentiell sein, dass ein signifikanter Anteil der rezensiven
Texte mit hohem fachsprachlichem Anspruch verfasst wird. Nur so kann die Plattform
gegebenenfalls das fir ihren Erfolg notwendige Niveau an Seriositat und Ernsthaftigkeit
signalisierenund entsprechende Zuschreibungen evozieren. Dass sich vorallem die Litera-
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turwissenschaft fir den Sprachgebrauch derrezensiven Texte im Internet interessiert, ist
offensichtlich, da es sich bei diesen (unter Umsténden) selbst um literarische Texte handelt.
Dabei ist es von Interesse, ob solchen Texten im Internet tatsachlich ein gemeinsamer
Sprachgebrauch eigenist oderob Aussagen zum Sprachgebrauch eher plattformspezifisch
differenziert werden mussen bzw. ob sich Typen von Online-Plattformen identifizieren
lassen, die sich dadurch auszeichnen, dass sie (Uberwiegend) einen bestimmten, sich
von anderen Plattformtypen unterscheidenden Sprachgebrauch aufweisen.

Fir die Untersuchung des Sprachgebrauchs wurde in einem ersten Ansatz entschie-
den,aufinderKorpuslinguistik und der Sprachdiagnostik etablierte Messverfahren zurtick-
zugreifen. Lesbarkeitsformeln versuchen dabei einschdtzbarzu machen, wie verstandlich
ein vorliegender Text ist. Diese Kennzahlen wurden in der Analyse zum Sprachgebrauch
um Maf3e fir lexikalischen Reichtum erganzt. Die zusatzlichen Kennzahlen ermdglichen
eine Einschatzung, wie abwechslungsreich die Formulierungen und der verwendete
Wortschatz der untersuchten rezensiven Texte sind. In einem zweiten Ansatz wurde die
VerwendungspezifischenVokabulars zur Beschreibung von asthetischen Eigenschaften
der kulturellen Artefakte untersucht. Dazu wurden Worter identifiziert, welche aus dem
Bereich der asthetischen Wahrnehmung stammen. Anhand statistischer Auswertungen
wurde untersucht, mit welchen Haufigkeiten entsprechendes Vokabular in rezensiven
Texten zu kulturellen Artefakten auftritt und in welchen grammatikalischen und lexikali-
schen Konstruktionen es verwendet wird (Knackstedt et al.,, 2021].

Selbstthematisierung
Das Themenfeld Selbstthematisierung ist den Fragen gewidmet, ob und wie weit sich
die Verfasser:innen in ihren rezensiven Texten selbst offenbaren, indem sie z. B. das
Leseerlebnis und dessen Begleiterscheinungen (z. B. Lekture auf einer Reise, vor dem
Einschlafen, zu Ausbildungszwecken) aus persdnlicher Sicht darstellen. Fur Bildungs-
prozesseist die Selbstthematisierung von besonderer Bedeutung, da gemafi etablierter
Definitionen Bildung mit der Veranderung bzw. Stabilisierung des eigenen Selbsthildes
verbunden ist. Zusatzlich ist die Motivation naheliegend, dass sich Portalbetreibende
durch rezensive Texte mit einem hohen Anteil an Ich-Bezlgen Lebendigkeit und An-
schaulichkeit deraufihren Online-Plattformen gesammelten Inhalten versprechen. Aus
derhiergewahlten Forschungsperspektive ist es von Interesse, dass Autor:innen beim
Schreiben einesrezensiven Textes bewusst unterschiedliche Rollen einnehmen kénnen.
In einem ersten Ansatz zum Themenfeld wurde untersucht, wie haufig und in
welchen Umgebungen (Kunst- vs. Literaturrezensionen bzw. Blogs vs. Rezensions-
portale) Ich-Formen (ich, mir,mich) oder andere Personalpronomina (du, wir, ihr) auf-
treten. In einem zweiten Ansatz wurde die Verteilung von Wértern aus ausgewahlten
Wortfamilien auf Online-Plattformen flir rezensive Texte analysiert. Mittels der Suche
nach verschiedenen Indikatorwortern, bspw. aus der Wortfamilie ,empfehlen®, wird
gezeigt, welche Worter tiberhaupt benutzt werden und wie sich die Verwendungshau-
figkeiten bei unterschiedlichen Plattformen unterscheiden (Knackstedtetal., 2021).
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3 Netzwerkanalytische Untersuchungen zurVernetzung iiber Kunst- und Literaturblogs

Betreiber:innen von Kunst- und Literaturblogs stellen Beitrage zu bestimmten The-
men auf ihren Webseiten 6ffentlich zur Verfiigung. So teilen sie z. B. ihre Erfahrungen
und Meinungen zu Kunstaustellungen oder Biichern in Form von rezensiven Texten.
Haufig gibt es dabei die Méglichkeit, diese Beitrage auch zu kommentieren. Blog-
Leser:innen, im Folgenden Nutzer:innen genannt, kénnen dadurch mit Klarnamen
odervia Pseudonym Feedback, personliche Meinungen oder sonstige Anregungenin
Form von Kommentaren hinterlassen. Findet nun ein Austausch statt, konnen dabei
Kommentarketten entstehen — Diskussionen zwischen einzelnen oder mehreren
Nutzer:innen und/oder den Blogbetreiber:innen.

Die Analyse der Interaktionen zwischen Nutzer:innen von Kunst- und Literaturblogs
falltinden Untersuchungsbereich von Netzwerktheorien. Netzwerktheorien beschaftigen
sichallgemein formuliert mit der Wechselwirkung zwischen Individuen undihrem sozialen
Umfeld und den Strukturen, die sich daraus ergeben. Gamper (2020) unterteilt sie bspw.
in Grand Theories und Theorien mittlerer Reichweite: Grand Theories haben dabei einen
universellen Anspruch der Erklarung dieser Wechselwirkungen, Theorien der mittleren
Reichweite lassen sich zwischen Globaltheorien und forschungsorientierten Arbeitsthe-
orienansiedeln. Eine sehrfriihe Grand Theory ist Simmels Werk zur Vergesellschaftung,
in dem Netzwerke als soziale Kreise wie Familien beschrieben werden (Simmel, 1308]).
Eine beispielhafte Theorie der mittleren Reichweite sind die strong/weak ties, in denen
Beziehungen unterschiedliche Intensitat aufweisen (Granovetter, 1973).

Die soziale Netzwerkanalyse (SNA) stellt eine aus der Sozialforschung stammende
Methode dar, mit der die von Netzwerktheorien beschriebenen sozialen Strukturen
datengestitzt untersucht werden kdnnen (Jansen, 2006; Jansen & Diaz-Bone, 2014).
Auf mathematischen Graphen basierend entsprechen Knoten Akteur:innen, welche
auchdengrundlegenden Betrachtungsgegenstand der SNA darstellen, wahrend Kanten
Verbindungen zwischen den Akteur:innen reprasentieren (QOliveira & Gama, 2012). Ab-
bildung 1 zeigt, wie solche sozialen Netzwerke im Kontext von Kunst-und Literaturblogs
modelliert werden kdnnen. Einzelne Knoten entsprechen verschiedenen Nutzer:innen
des Blogs, die Kommentare verfassen oder auch den Blogbeitrag selbst. Im Beispiel
aus Abbildung 1 haben die Nutzer:innen 1, 2 und 3 den Blog-Beitrag (schwarzer Kno-
ten] direkt kommentiert. Nutzer:innen 4 und 5 haben den Kommentar von Nutzer:in
2 kommentiert, welche:r wiederum den Kommentar von Nutzer:in 1 kommentiert hat
—es entsteht eine Kommentarkette zwischen Nutzer:in 1, 2, 4 und 5. Nutzer:in 3 hat
den Beitrag direkt kommentiert und sich demnach nicht an dieser Diskussion beteiligt.

Zweck der Netzwerkanalyseist es, unter den Akteur:innen Verbindungen zu analysie-
renund Musterzu erkennen, z. B. Interaktionen oder Beziehungen zwischen Menschen,
Gruppen oder Institutionen Oliveira & Gama, 2012). Dazu existieren verschiedene Kenn-
zahlen; eine davon ist die sogenannte Zentralitat einer Akteurin bzw. eines Akteurs, d. h.
eines Knotens. Je zentraler ein:e Akteur:in in einem sozialen Netzwerk ist, desto mehr
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Knoten

Nutzer_in 1°

Knoten Knoten
Beitrag’ Nutzer_in 3'

Knoten
Nutzer_in 2

Knoten Knoten
MNutzer_in 4 Nutzer_in 5

Abbildung 1: Graphenbasierte Reprasentation von In- Abbildung 2: Reprasentation der Interak-
teraktionen (inengerAnlehnungan: Walteretal., 2021) tionen im Blog von Tanja Praske

Kommentare verfasst sie/er und mit mehr unterschiedlichen Personen interagiert sie/
er: (1) Die Gradzentralitdt misst pro Knoten, zu wie vielen anderen Knoten im Netzwerk
eine direkte Verbindung besteht (Jansen, 2006). (2] Die Ndhezentralitdt berticksichtigt
auch indirekte Verbindungen zwischen Knoten. (Jansen, 2006). Ein Knoten ist hier zent-
ralerals andere Knoten, wenn er (iber moglichst kurze Wege zu méglichst vielen anderen
Knoten verbunden ist. (3) Die Zwischenzentralitédt misst fur einen Knoten, wie stark er
,zwischen“Knoten liegt (Mutschke, 2010). Ein Knoten ist besonders zentral, wenn er viele
Knotenpaare verbindet und dabei auf dem kiirzesten Weg zwischen diesen Paaren liegt.

Im Rez@Kultur-Projekt lag der Fokus der Analyse auf der Bestimmung der oben
vorgestellten Zentralitdtskennzahlen (Walteretal., 2021): Dazuwurden z. B. der Lite-
raturblog von Linus Griese (Buzzaldrins Biicher) und der Kunstblog von Tanja Praske
exemplarisch untersucht. Diese wiesen jeweils unter den in Rez@Kultur analysierten
Kunst- und Literaturblogs die htchste Kommentaraktivitat auf. Zentrales Ergebnis
dieser Analyse waren die zehn aktivsten Nutzer:innen pro Blog. Deutlich wurde, dass
einige wenige Nutzer:innen — darunter auch jeweils die Blogbetreiber:innen selbst
— deutlich aktiver interagiert haben als die Gbrigen Nutzer:innen und auch, dass
wiederholte Kommunikation zwischen zwei Nutzer:innen gehduft vorkam. Abbildung
2 zeigt das soziale Netzwerk des Blogs Tanja Praske. Die dunklen Knoten représen-
tieren Nutzer:innen, die Kommentare verfasst haben. Die hellen Knoten entsprechen
Beitragen, die im Gberwiegenden Teil von der Blogbetreiberin verfasst wurden.

Die Zentralitatskennzahlen lassen es zu, Aussagen dartiber zu treffen, welche
Blog-Nutzer:innen am prominentestenin den entsprechenden sozialen Netzwerken
eingebettetsind, alsoz. B. besonders haufig Kommentare von anderen Nutzer:innen
oder verschiedene Blog-Beitrage kommentiert haben.

Anhand der Zentralitatskennzahlen lasst sich analysieren, welche einzelnen
Akteur:innen des Netzwerks zentral sind. Weitere Kennzahlen kénnen herangezogen
werden, umdie Gruppen, die sichinsbesondere um zentrale Akteur:innen herum bilden
konnen, z. B. hinsichtlich deren Gréf3e eingehend zu beschreiben. Sollen die dichteren
Vernetzungsstrukturen in Form von Subgraphen abgegrenzt und spezifisch charak-
terisiert werden, kann auf die sogenannte Cliquen-Analyse zuriickgegriffen werden.
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Grundlegende Aufgabe der Cliquen-Analyse ist das Auffinden eng vernetzter Sub-
gruppenvon Netzwerken (Jansen, 2006 ): Eine Clique ist eine ,Gruppe von mindestens
drei Akteuren, die alle direkt miteinander verbunden sind“. Nach Jansen (2006 ) gibt
es vier Konzepte von Kohasion, die bei Betrachtung von Cliquen eine Rolle spielen:
= Gegenseitige, direkte Beziehungen,
= Nahe und Erreichbarkeit der Cliquenmitglieder,
= Haufigkeit der direkten Beziehungen zwischen den Mitgliedern und
= hohere Beziehungsdichte innerhalb der Clique im Vergleich zu ihrem Umfeld.

Ubertragen auf die Kunst- und Literaturblog-Netzwerke entsteht eine Clique, wenn
mehrere unterschiedliche Nutzer:innen der Blogs ihre Kommentare untereinander
kommentieren. Dabei muss von diesen jede:r gegenseitig in Interaktion treten.

Tabelle 2 zeigt ausgewahlte Ergebnisse der Cliquen-Analyse. Um die Ergebnisse
einordnen zu kénnen, wurde die Grofe der Netzwerke (Anzahl an Knoten und Kanten)
bestimmt. Die Anzahl der Knoten gibt an, wie viele verschiedene Nutzer:innen einen
Beitrag bzw. einen Kommentar verfasst haben. Die Anzahl der Kanten zeigt, wie viele In-
teraktionen es zwischen den Nutzer:innen gab, d. h. wie viele Kommentare als Antworten
auf einen Beitrag oder einen anderen Kommentar im jeweiligen Blog verfasst wurden.
Die Netzwerkdichte ist das Verhaltnis der vorhandenen Interaktionen zur Anzahl maxi-
mal méglicher Interaktionen (d. h. dem Fall, wenn jede:r Nutzer:in mit jeder/m anderen
Nutzer:in mindestens einmalinteragieren wiirde ). Beibeiden Blogs betragt die maximale
Cliquengréfie 4,d. h.in diesem Fallinteragieren alle der vier Nutzer:innen direkt unter-
einander. Bei Buzzaldrins Blicher trat dieser Fall 76-mal auf, bei Tanja Praske fiinfmal.
Hervorzuheben ist hierbei, dass der Kunst-Blog von Tanja Praske deutlich kleiner ist.
Auffallendist, dass diejeweiligen Blogbetreiber:nnen beinahezu allen Cliquen maximaler
Grofe und Cliquen der Gréfie 3 beteiligt waren, selbst wenn der Blogbeitrag selbst, der
fastimmervon den jeweiligen Blogbetreiber:innen verfasst ist, herausgerechnet wird.
Gemeinschaftlichere Diskussionen (im Sinne der Cliquendefinition] entstehen also so
gut wie immer unter Beteiligung der Blogbetreiber:innen.

Kennzahl Literatur-Blog Buzzaldrins Biicher | Kunst-Blog Tanja Praske
Anzahl Knoten 1138 176

Anzahl Kanten 3092 311

Netzwerkdichte 0,005 0,02

Max. Cliquengrofle 4 4

Anzahl Cliquen 7’6 5

maximaler Grofle

Anzahl Cliquen Grofie 3 | 1908 155

Tabelle 2: Ergebnisse einer Cliquenanalyse
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Die Clique ist eine relativ strenge Definition einer Struktur im betrachteten sozialen
Netzwerk, da jeder Knoten mit jedem anderen Knoten verbunden sein muss. Die De-
finition einer n-Clique erweitert die grundlegende Definition dahingehend, dass nun
jedes Mitglied der Clique jedes andere tiber Kanten erreichen kann (Jansen, 2006).
Entsprechend dieser Definition ware die zuvor eingefihrte Clique eine 1-Clique. Die
Bestimmungvon 2-Cliquen, 3-Cliquen usw. fir die beiden Blogs zeigt, dass fast jede:r
Nutzer:in mit den entsprechenden Blogbetreiber:innen interagiert hat und jeweils
eine grof3e 2-Clique entsteht, die aus fast allen Knoten der Netzwerke besteht (1121
bei Buzzaldrins Biicher, 155 bei Tanja Praske). In einem nachsten Schritt wurde
daherdie Cliquenanalyse fir die Netzwerke ohne die jeweiligen Beitragsknoten und
Blogbetreiber:innen durchgefiihrt. Die Ergebnisse sind in Tabelle 3 dargestellt.

Kennzahl Literatur-Blog Buzzaldrins Biicher | Kunst-Blog Tanja Praske
Anzahl Knoten 7’4 137

Anzahl Kanten 240 16

Grofte 2-Clique 212 10

Anzahl max. 2-Cliquen 1 1

Tabelle 3: Ergebnisse der Analyse fiir 2-Cliquen

Die Ergebnisse zeigen, dass die Anzahl der vorhandenen 2-Cliquen im Verhaltnis zur
Knotenanzahl stark abgenommen hat, nachdem Beitrage und Blogbetreiber:innen
entferntwurden. Letztendlich wird dadurch deutlich, dass die Interaktionen sehrvon
den Blogbetreiber:innen abhéngen. In zukiinftigen Analysen kénnte untersucht wer-
den, wie sich Blog-Plattformen so gestalten lassen, dass eine gréf3ere Unabhangigkeit
derInteraktionen von den Blogbetreiber:innen geférdert wird (z. B. durch Foren unter
den Beitragen anstelle von Kommentarspalten direkt neben einzelnen Beitrégen).

4 Taxonomiebasierte Analyse der Transformationin derliterarischen Praxis als Ausblick

Das Projekt Rez@Kultur hat Auswirkungen der Digitalisierung auf die kulturelle
Bildung am Beispiel des Verfassens und Rezipierens rezensiver Texte untersucht.
Die fortschreitende Digitalisierung in diesem Bereich kann dabei als Transformati-
onsprozess aufgefasst werden, der die Art, wie und wo tber Kultur gesprochen wird,
verandert. Auch in der literarischen Bildung und Praxis lassen sich Transformations-
prozesse beobachten. Es entwickeln sich neue, innovative asthetische Praktiken,
die durch den Einfluss der Digitalisierung vor allem auch im Social-Media-Bereich in
Erscheinung treten. Dies fiihrt zu neuen Vernetzungen der beteiligten Akteur:innen
und veranderter Kommunikation. Insbesondere junge Menschen pragen dabei den
Transformationsprozess durch veranderten Konsum und durch die Nutzung techno-
logischer Innovationen. Literarische Bildungspraktiken sind im Wandel, es entstehen
neue virtuelle Rdume, in denen literarische Bildung stattfindet. Bspw. hat sich das Feld
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derNarrationen von einer buchzentrierten Praxis hin zu neuen durch Social-Media ge-
pragten asthetischen Praktiken gewandelt (Boelmann & Kénig, 2021; Kruse, 2016).

Die Taxonomie-Entwicklung ist eine Forschungsmethode, die Erkenntnisse und
Auspragungen von Transformationsprozessen und deren Ergebnisse systematisch
klassifizieren kann. Taxonomien sind Artefakte zur Beschreibung und Klassifikation
von bestehenden und/oder zukiinftigen Objekten einer Doméne und ermdglichen
Forschung und Praxis ausgewahlte Domanen zu analysieren (Nickerson etal., 2013).
Dies hilft Forschenden unter anderem darin Phdnomene anhand von Dimensionen
und Charakteristiken zu konzeptualisieren und zu strukturieren (Kundisch et al.,
2021). Nach Nickerson et al. (2013] bestehen Taxonomien aus einer bis n Dimensi-
onen, die wiederum jeweils tGber k Charakteristiken verfiigen. Bei der Klassifizierung
eines Objekts wird diesem genau eine Charakteristik fir jede Dimension zugeordnet.
Zur systematischen Entwicklung von Taxonomien existieren Vorgehensmodelle wie
das von Nickerson et al. (2013]. Ihre Anwendung wirkt ,Ad-hoc-Entwicklungen®von
Taxonomien entgegen. Das Vorgehensmodell sieht vor, ausgehend von Zweck und
Zielgruppe der Taxonomie Meta-Charakteristiken zu bestimmen, die die grundsatzli-
chen Eigenschaften des zu betrachtenden Phanomens beschreiben und von denen
die Elemente der Taxonomie abgeleitet werden. Danach werden iterativ empirisch
oder konzeptuell Dimensionen und Charakteristiken entwickelt, bis subjektive und
objektive Abbruchkriterien erfillt sind.

Das Potenzial der taxonomiebasierten Theorieentwicklung soll anhand zweier
Taxonomien aufgezeigt werden, die im Rahmen des Rez@Kultur-Projekts entwickelt
wurden. Thematisch siedeln diese sich bei der Klassifizierung von Online-Plattformen
fir rezensive Texte an. Um geeignete Text-Korpora aufbauen zu kdnnen, wurde ein
Uberblick Giber Plattformen erstellt. Daran ankniipfend wurden zwei Taxonomien mit
unterschiedlichen Schwerpunkten entwickelt.

Die erste Taxonomie [Abbildung 3] beschreibt die Struktur von Social-Reading-
Plattformen mit Fokus auf Plattform-Features, die den digitalen Diskurs und die
Rezeption von Literatur erlauben (Kutzner et al., 2019). Die Entwicklung der Taxo-
nomie erfolgte in drei Schritten, die auch fir die Taxonomie-Entwicklung im Kontext
von digitalen Transformationsprozessen in der literarischen Praxis im Social-Media-
Bereich adaptiert werden kdnnen: Initial wurden mittels einer systematischen
Literaturrecherche bestehende Taxonomie-Anséatze und Theorien im Bereich der
Social-Reading-Plattformen analysiert. Es folgte im zweiten Schritt eine empirisch
getriebene Suche nach existierenden Social-Reading-Plattformen. In Kombination
mit Schritt 1 erlaubt dies in einem dritten Schritt iterativ Dimensionen und Charak-
teristiken solcher Plattformen zur Erstellung der Taxonomie abzuleiten.
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Dimensionen Charakteristiken
Art des Buch Digitales Buch Hérbuch Andere
kulturellen
Artefakts, auf
das sich die
nachfolgende
Kommunikati-
on bezieht
Typ der Vermittelte Diskussion tber ein Buch Direkte Diskussion des Buches
Kommunikation | (Verdnderung des Mediums) (Im Buch selber)
Realisierung Primare Sekundare | Primare Sekundare | Buchclub | Diskussi- | Direkte
der nachtragli- | Themati- Themati- | Themati- | Themati- Ein Typ onsforum | Textarbeit
chen Kommu- | sierung sierung sierung sierung (Visuelle
nikation Schreiben | Kommen- | Like Like Vers. Markierun-
einerRe- | tarfunktion Typen gen)
zension
Unterstitzung | Vorge- Vorgeschla- | Schreibre- | Generelle Unterstitzung | Katego- Export-
flr nachtrag- schriebene | gene Ele- gelnund risierung | funktion
liche Strukturder | menteder | Tonfall von Rezen-
Kommunikation | Rezension | Rezension sionen
Direkte Instruktionen
Generelle Instruktionen
Off-Topic Offiziell eingerichtete Stelle Keine
Kommunikation
Systembasier- | Leser Rezensent Autor Moderator Blogger
te Rollen
Identitatsan- Generelles | Spezifisches Nutzer- Statusin- Aktivitatstbersicht Verlinkun-
passung Nutzer- profil formation gen von
profil Nutzern
Bereitgestellter | Soziale Medien Personliche Seiten und Blogs Keiner
Link zu anderen
Communities
Registrierung | Beschrankte Regist- Kostenlose Registrierung Keine
zur Plattform rierung
Sichtbarkeit Vollkommen dffentlich Eingeschrankt éffentlich Nicht 6ffentlich
des Inhalts
Social-Media- | Verfligbar Nicht verfligbar
Intelligence
Transaktions- | Direktverkaufe Affiliate-Link Peer-to-Peer Transak- Keine
angebote tionen
Finanzierung Persona- Nutzungsanalyse Kampagnen mit Heraus- | Nutzerge- | Keine
der Plattform lisierte geber bihr
Werbung
Entlohnung Monetare | Materielle Entlohnung Symbolische Entloh- Spafund | Keine
des Rezensen- | Entloh- nung Spannung
ten nung
Entlohnung Austausch mit Lesern Monetare Entlohnung Keine
des Autors

Abbildung 3: Taxonomie fiir Social-Reading-Plattformen (in enger Anlehnung an Kutzner et al., 2019)
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Anhand der Taxonomie lassen sich Online-Plattformen systematisch beschreiben.
Mittels Clusteranalysen lassen sich die so charakterisierten Plattformen in Cluster
einteilen, die als Archetypen der Online-Plattformen interpretiert werden kénnen. Die
Archetypen sind hilfreich, um fur die Planung von anstehenden Bildungsprozessen
eine Orientierungshilfe nutzen zu kénnen, von welchen Plattformen man sich pas-
sende Bildungseffekte erhoffen kann. Die Analyse der Archetypen hat gezeigt, dass
nicht zu erwarten ist, dass alle Social-Reading-Plattformen per se bzw. in gleichem
Mafle das Potenzial fir wiinschenswerte Bildungsprozesse aufweisen.

Die zweite Taxonomie strukturiert Webseiten oder Social-Media-Auftritte von Museen,
mit denen online kulturelle Partizipation und Bildung ermdglicht werden soll (Kutzner,
Schoormann, etal.,2021). Das Vorgehen dhnelt dabei stark dem Entwicklungsprozess

der bereits vorgestellten ersten Taxonomie. Abbildung 4 zeigt das Ergebnis.

Dimensionen | Charakteristiken
Art des Einzelnes Kunstwerk Ausstellung Museum/Institution Andere
kulturellen
Objekts
Gestellte Link zum Link zum Profil des Nut- Zusatzlicher anbieterbe- | Zusatz- Affiliate-
Links Profil des zers auf sozialen Medien | zogener Link licher Link
Anbieters themen-
auf sozialen bezogener
Medien Link
Inhaltliche Tags fir Stichwérter fiir Beitrage Inhalts-Cloud Aggregation | Aggregation
Kategori- Kulturgiiter von Kultur- | von Beitra-
sierung von gltern gen
Kulturgitern
Inhaltssuche | Benutzer- Prasentation zufélliger Prasentation von zufalli- Prasenta- Prasenta-
fur kulturelle | gesteuerte | Kulturobjekte gen Beitragen tion von tion von
Objekte Suche verwandten | verwandten
Kulturglitern | Beitragen
Interaktion Push-Infor- | Like fiirei- | Kommen- Social Nachricht Anreizsys- | Andere
zwischen den | mationen nen Beitrag | tare auf Sharing anAnbieter, | tem Interaktio-
Akteuren Beitragen Hrsg. nen
Interaktion Like auf ein | Benutzeral- | Spielerischer | Beitrags- Inhalther- | Direkter Verkauf
zwischen Kulturob- bum Zugangzum | post unterladen
Kulturobjekt | jekt Kulturobjekt
und Nutzer
Nutzerprofil/ | Verflgbar Keine
Registrierung
Zugang zur Generelle Verschiedene Sprachen Wechselzu | Wechsel der Hintergrund- | Wechsel der
Plattform Plattformin- einfacher farbe Schriftgrofie
formation Sprache
ZugangzNut- | Freier Zugang Eingeschrankt freier Zugang Kein Zugang
zeraktivitaten
ZugangzuNut- | Freier Zugang Eingeschrankt freier Zugang
zerrezeption

Abbildung 4: Taxonomie fir Plattformen zur kulturellen Teilhabe und Bildung in Museen (in enger Anleh-
nung an Kutzner, Schoormann, Rof3kopf, & Knackstedt, 2021)
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Aus dem Uberblick, den die Taxonomie tber kulturelle Partizipation und Bildung in
Web-Auftritten von Museen gibt, lassen sich Handlungsempfehlungen ableiten, wie
zukinftige Online-Plattformen gestaltet werden sollten, um einem méglicherweise
noch breiteren Publikum mehr kulturelle Teilhabe und Bildung zu erméglichen.

Um im Kontext von zukinftigen Forschungsprojekten, die literarische Trans-
formationsprozesse untersuchen, Taxonomien zu entwickeln und auch eine multi-
perspektivische Datengrundlage zu generieren, sollte ein generalistischer Ansatz
basierend auf dem Vorgehensmodell von Nickerson et al. (2013] gewahlt werden, der
im Speziellen aber auch unterschiedliche zeitliche Perspektiven betrachtet. Neben
der Betrachtung von Vergangenheit und Gegenwart ermdglicht ein Blickwinkel auf
zukinftige Perspektiven, Entwicklungstrendsin die Theoriebildung miteinzubeziehen.
Dazu sind multimethodisch verschiedene Ansatze bei der Taxonomie-Entwicklung zu
bertcksichtigen, was letztlich zu robusteren Taxonomien fuhrt:
= Ein konzeptuelles vergangenheitsbezogenes Vorgehen analysiert bestehende

taxonomische Ansatze verschiedener literarischer Praktiken. Im zeitlichen Verlauf

betrachtet ermdglicht das Gegeniberstellen von Taxonomien, bspw. die Transfor-
mationsprozesse digitaler Plattformen selbst greifbarer zu machen.

» Computerlinguistische Verfahren, wie sie in Rez@Kultur genutzt wurden (Ab-
schnitt 2], sind geeignet,um mit Massendaten, z. B. aus dem Internet, Textkorpora
zu bauen und zu analysieren. Diese Analysen kénnen eine Basis fir die Entwick-
lung von Taxonomien bilden.

= Erganzend dazu erméglichen es Befragungen, Interviews und Diskussionen mit
Akteur:innen, aktuelle Blickwinkel zu bericksichtigen.

= Um bei der Entwicklung einer Taxonomie zukinftige Objekte durch Nicht-
Beachtung bestimmter Dimensionen nicht direkt auszuschlieflen, eignen sich
Delphi-Studien, um Einschatzungen von Expert:innen zu zukinftigen Trends,
Entwicklungsmdglichkeiten und Herausforderungen zu erhalten. Durch Software-
Unterstiitzung sind dazu besonders Real-Time-Delphi-Studien geeignet, um
schnell einen Expert:innen-Konsens zu generieren (Hofer et al., 2022).

Die Entwicklung neuer Taxonomien flr Transformationsprozesse in der literarischen
Bildung erméglicht die Strukturierung des Forschungsstands und gibt einen Uber-
blick Gber literarische Bildung und Praktiken, Formen der Transformation, aber auch
Akteur:innen, die als Prozessbeteiligte zentraler Bestandteil der Transformation sind.
Solche Uberblicke kdnnen Startpunkt fiir weitere Forschungen sein: z. B. gibt ein Uber-
blick Giber die sozialen Strukturen von Akteur:innen in Transformationsprozessen die
Moglichkeit, durch Netzwerkanalysen Theorien (iber deren Vernetzungen und Vernet-
zungsstrukturenin literarischen Praktiken zu entwickeln. Netzwerkanalysen zeigen
einen Ausschnitt eines sozialen Netzwerks, derimmer nur durch eine ganzheitliche
Betrachtung bewertet werden kann, zu der Taxonomien einen Beitrag leisten konnen.
Als Ausgangspunkt fur die Durchfiihrung von neuen Delphi-Studien, Symposien und
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Erprobungen kénnen Handlungsempfehlungen fir die eigene Forschung aber auch
die Bildungspraxis gebildet werden. Durch Einordnung exemplarischer Objekte in die
Taxonomien werden Forschungsliicken aufgedeckt, die Ansatzpunkte fir weiterfih-
rende Forschung aufzeigen.
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Verortung des Forderschwerpunkts DiKuBi und seiner Vorhaben im Kontext der
internationalen Forschung zur Digitalisierung in der kulturellen Bildung

Einleitung

Kulturelle Aktivitaten sind sowohl wesentlicher Bestandteil des alltaglichen Lebens
als auch Impulsgeber fiir Bildungsprozesse. Neben durchaus vorhandenen Heraus-
forderungen —beispielsweise in Bezug auf Fragen der Datensouveranitat—er6ffnen
sich der kulturellen Bildung durch die Digitalisierung neue Moglichkeiten. Dies be-
trifft auch klassische Bereiche wie bildende Kunst, Musik, darstellende Kunst und
Literatur, in denen sich im Rahmen der Digitalisierung neue Ausdrucksformen und
Phanomene entwickelt haben. Einige dieser Entwicklungen sind so eigenstandig,
dass sie mittlerweile als genuin digitale Genres betrachtet werden kénnen. Hierzu
zahlenunteranderem Virtualund Augmented Reality, die nicht zuletzt auch flir— viel-
fach ebenfalls als kulturelle Artefakte betrachtete — Games genutzt werden, sowie
zunehmend auch digitales Making, bei dem mit Werkzeugen der digitalen Fertigung
in kreativen Prozessen nicht nur innovative Produkte, sondern auch kinstlerische
Werke geschaffen werden.

Die unterschiedlichen Facetten von —analogen wie digitalen — kulturellen Aktivi-
tatenlassen erkennen, dass Digitalisierung in der kulturellen Bildung ein sehr breites
Forschungsfeld ist. Dies spiegelt sich auchin der Vielfalt der Forschungsvorhaben des
gleichnamigen BMBF-Forderschwerpunkts wider. Der systematischen Aufarbeitung
internationaler quantitativ-empirischer Forschung zu diesem Feld widmete sich das
Teilprojekt 2 des Meta-Projekts (DiKuBi-Meta TP 2] in diesem Férderschwerpunkt.
Ziel war sowohl die Kartierung des Feldes als auch die Erarbeitung von vertiefenden
Forschungssynthesen zu ausgewahlten Schwerpunkten. Dazu wurden zunachst
bereits publizierte Forschungssynthesen aus dem interdisziplinaren Feld der Di-
gitalisierung in der kulturellen Bildung im Rahmen eines Tertiary Reviews kartiert.
Darauf aufbauend wurde eine Gesamtkartierung der Originalarbeiten mit Bezug zur
Digitalisierung in der kulturellen Bildung erstellt. Hier wurden sowohl diejenigen
internationalen Arbeiten mit Peer-Review identifiziert und analysiert, die unter den
Stichworten cultural education/kulturelle Bildung, aesthetic education/édsthetische
Bildung und arts education/kiinstlerische Bildung auffindbar waren (Kréner et al.,
2021] als auch in Zeitschriften mit Peer-Review erschienene Publikationen zur kul-
turellen Bildung, die unter den oben genannten Stichworten nicht auffindbar waren.
Stattdessenlassen sich diese Arbeiten recherchieren mit Suchbegriffen der einzelnen
kulturellen Aktivitaten wie visual arts, music oder reading. Eine Suche mit derartigen
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Begriffen ergibt jedoch derart viele Arbeiten, dass eine Kartierung des Themenfelds
mit Hilfe von Big-Data-Verfahren und Text Mining notwendig wird (Christ et al., 2021;
Christ, Smolarczyk etal., 2022). Auf die Gesamtkartierung aufbauend wurden Scoping
Reviews zu zwei der dort identifizierten Schwerpunkte erstellt. Eines davon leistet
eine detailliertere Kartierung des Themenbereichs Musik (Smolarczyk et al., 2022].
Dies erschien geboten, da Musik eine der Facetten im Feld der kulturellen Bildung
darstellt, zu denen bereits eine gréf3ere Zahl von Arbeiten mit Fokus auf digitale As-
pekte vorliegt. Das zweite Scoping Review fokussierte auf Arbeiten zum empowernden
Einsatz von Making als einem genuin digitalen Phanomen an der Schnittstelle von
kiinstlerischen und naturwissenschaftlich-technischen Disziplinen. Dieser Schwer-
punktwurde deshalb gesetzt, weil es sich dabei um einen aktuellen, international und
interdisziplindrimmer mehran Bedeutung gewinnenden Trend mit groflem Potential
fur das Empowermentim Rahmen der kulturellen Bildung handelt (livari, 2020; Smol-
arczyk & Kroner, 2021). In beiden vertiefenden Scoping Reviews wurden die fir den
aktuellen Forschungsstand als relevant eingestuften Artikel inhaltlich kategorisiert,
um Implikationen fiir Forschung und Praxis der kulturellen Bildung aufzuzeigen.
Nach nun erfolgtem Abschluss der einzelnen Vorhaben des Férderschwerpunkts
und der abgeschlossenen Kartierung der internationalen Forschungslandschaft
zur Digitalisierung in der kulturellen Bildung wird im vorliegenden Beitrag folgende
Frage bearbeitet: Wie lassen sich die Projekte des BMBF-Férderschwerpunkts in der
Landschaft der internationalen Forschung verorten? Bevor wir darauf eingehen,
stellen wir kurz die verwendete Arbeitsdefinition zu den zentralen Dimensionen kul-
turelle Aktivitaten, Bildung und Digitalisierung dar. Im Anschluss beschreiben wir die
verwendeten Methoden und zentralen Ergebnisse. Abschlieflend wird die Kartierung
mit den verorteten Vorhaben des Forderschwerpunkts dargestellt und diskutiert.

Kultur, Bildung und Digitalisierung

Kulturelle Aktivitaten

Tylors klassische Definition von Kultur als .[...] that complex whole which includes
knowledge, belief, art, morals, law, customs, and many other capabilities and habits
acquired by man as a member of society” (Tylor, 1871/2010, S. 1) hat bis heute
kaum an Geltung verloren. Geandert hat sich jedoch, was inhaltlich unter bildender
Kunst, darstellender Kunst, Literatur und Musik verstanden wird: Jenseits klassischer
hochkultureller Aktivitaten werden seit geraumer Zeit auch solche Werke und Akti-
vitaten fur die kulturelle Bildung als relevant erachtet, die von Schulze (2000) dem
Spannungsschema oder dem Trivialschema zugeordnet werden (Bourdieu, 2015;
Schulze, 2000; Warde etal., 2007). Dem Trivialschema zugehdérig sind Schulze zufolge
typische Aktivitaten kleinblrgerlichen Harmoniemilieus wie volkstiimliches Theater,
Blasmusik oder daily soaps; flir das Spannungsschema pragend ist die Jugendkultur,
die sich haufig gegen geltende Konventionen richtet, wie es beispielsweise fiir weite
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Teile der Punk-Bewegung oder fir Rap galt oder gilt (Schulze, 2000). Diese Untertei-
lung lasst sich auch auf Filme, Videos, Design und Games anwenden (Smuts, 2005;
UNESCO, 2009; 2021). Damit einhergehend wird auch die klassische inhaltliche
Unterteilung in bildende Kunst, darstellende Kunst, Literatur und Musik zunehmend
unscharf (Kristeller, 1951): Viele der neuen Aktivitaten weisen Uberschneidungen
mit den klassischen Aktivitaten auf bzw. stellen deren Weiterentwicklungen davon
dar. Beispielsweise werden beim digitalen Theater klassische kulturelle Aktivitaten
indigitale Umgebungen Gbertragen, oder es verschmelzen im Rahmen des digitalen
Makings bei Bau und Nutzung digitaler Instrumente neue und klassische kulturelle
Aktivitaten zu ganzlich neuen post-digitalen kulturellen Phanomenen (Jérissen etal.,
2020). Mittlerweile sind derartige Weiterentwicklungen teilweise so eigenstandig,
dass sie als eigene Kategorie kultureller Aktivitdten betrachtet werden (Reinwand-
Weiss, 2019). Dies gilt beispielsweise fiir Design und Making trotz Uberschneidungen
mitbildender Kunstund fiir Livestreaming trotz Uberschneidungen mit darstellender
Kunst.

Bildung

Bildungumfasstalle Prozesse und Ergebnisse selbstbestimmter Interaktion zwischen
Individuen und Umwelten. An die —insgesamt erheblich komplexeren —Ausfiihrungen
von Iske und Meder (2010) anknlpfend verstehen wir Bildungsprozesse als dadurch
gekennzeichnet, dass sich ihn ihnen das Verhaltnis zu sich selbst in der Zeit, zu an-
derenin der Gemeinschaft und zu den Sachen und Sachverhalten in der Welt andert.
Ebenso gehorenzurBildungaufdie Initiierung derartiger Prozesse bezogene Angebote
(Kroner et al., 2021; Kuypers & Leyendecker, 1982). Damit umfasst Bildung nicht
nur den Kompetenzerwerb in formalen Bildungskontexten, sondern auch Prozesse,
welche die personliche Entwicklung und das Empowerment fordern, letzteres auch
auf der Ebene ganzer Gruppen. Forschung zur Digitalisierung der kulturellen Bildung
fokussiert einerseits auf individuelle Erfahrungen im Rahmen von kulturellen Bil-
dungsangeboten in Hochschulkontexten (z. B. #digitanz*). Andererseits nimmt die
Forschung auch die vielfaltigen non-formalen kulturellen Bildungsangebote in den
Blick. Zu Letzterem zahlt beispielsweise die Interaktion von Personen mit Umwelten
—durch den Besuch von digitalen Museen und Ausstellungen (GEVAKUB), durch das
Schreiben von Rezensionen auf Online-Plattformen (Rez@Kultur) oder durch die
Nutzung von sozialen Medien (ViRaBi).

Digitalisierung

Digitalisierung verlauft in non-linearen, schubweisen Entwicklungen, die bereits
seit geraumer Zeit alle gesellschaftlichen, alltadglichen und professionellen Bereiche
durchdringen und grundlegend transformieren (BMBF, 2017; Couldry, 2014; Grenz

1 Kursivgesetzte Akronyme verweisen auf die Beitrage der Vorhaben des Férderschwerpunkts For-
schung zur Digitalisierung in der kulturellen Bildung in diesem Band.
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& Pfadenhauer, 2017). Unser Verstandnis von Digitalisierung umfasst neue Tech-
nologien (VDI, 2000) ebenso wie die Verarbeitung digitaler Daten mit Computern
bzw. Geraten im Netzwerkverbund sowie die zugehérigen Benutzerschnittstellen
(Interfaces; Jorissen & Unterberg, 2019). Hinzu kommen die durch die Digitalisierung
angetriebenen gesellschaftlichen Entwicklungen, die von besonderer Relevanz fiir
die kulturelle Bildung sind. Diese umfassen die Transformation des freizeitlichen
Musikhérens (Wehner et al., 2017) und Musikmachens (alle drei Teilprojekte von
MuBiTec, be smart, musicalytics, MIDAKuK), die Nutzung von sozialen Medien und
anderen Online-Plattformen (DiKuBi-on, Rez@Kultur, ViRaBi), virtuelle Museen und
Ausstellungen (GEVAKUB, PKKB, PIAER) sowie die Effekte der Digitalisierung auf
non-formale kulturelle Bildungsangebote von Volkshochschulen (FuBi-DiKuBi) und
sozialpadagogisch ausgerichteten Bildungstragern (AKJDI). Zusatzlich haben die
digitalen Entwicklungen zur Erweiterung der klassischen kulturellen Aktivitaten ge-
fuhrt, durch genuin digitale Aktivitaten wie Filmemachen mit Smartphones (Schleser,
2021) oder die Erweiterung klassischer Aktivitaten durch Virtual Reality und Aug-
mented Reality (Cook, 2019; Huang & Han, 20 14). Auch andere Aktivitaten wie das
Fotografieren haben sich durch die Digitalisierung verandert und sind nicht mehran
teure, speziell dafiir bestimmte Gerdte gebunden, sondern werden mit Smartphones
jederzeitermdoglicht und kénnen sofort Gber Web 2.0 geteilt werden. Auch das aktive
Musizieren und Komponieren wird durch Software ortsunabhangig und sozial geteilt
ermdglicht (z. B. Ableton LINKin der Arbeit von Ahlers & Godau, 2019 oder GarageBand
in der Arbeit von Sabet, 2020).

Digitalisierung in der kulturellen Bildung
Digitale kulturelle Bildung erdffnet vielfaltige sthetische und soziale Erfahrungen
(Fink et al., 2012}, in denen Individuen mit ihren digital transformierten Umwelten
interagieren. Dazu gehort der zeit- und ortsunabhéngige Austausch tber Kunst und
Kultur, der so weit geht, dass neue kulturelle Praxen und Artefakte entstehen (DiKuBi-
on, GEVAKUB).Im Rahmen der Digitalisierung der kulturellen Bildung sind viele aus der
klassischenkulturellen Bildung bekannte Teilhabedeterminanten weiterhin wirksam
und es gelten zahlreiche Gestaltungsprinzipien weiter, die bereits aus der kulturellen
Bildung allgemein bekannt sind. Zusammengefasst betrachten wir Phdanomene der
Digitalisierungin derkulturellen Bildung als digital iberformte Interaktion mit kulturel-
len Artefakten und Kommunikation tber sie, die in Bildungsprozessen resultieren und
in Bildungsangebote eingebettet sein kdnnen. Zum Forschungsfeld Digitalisierung
in der kulturellen Bildung gehoren unseren Definitionen entsprechend Arbeiten, die
Bildungsprozesse in den Blick nehmen, die durch digitale Phanomene kultureller
Aktivitaten gepragt sind (Liebau et al., 2013; Rat fir kulturelle Bildung, 2013).

Die angeflihrten Definitionen lassen den Facettenreichtum der Forschung zur
Digitalisierung in der kulturellen Bildung erahnen. Forschung zur Digitalisierung in
derkulturellen Bildung lasst sich anhand von mehreren Dimensionen facettieren. Zu
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nennen sind hier die nach Genres in Facetten unterteilbaren kulturellen Aktivitaten,
die nach digitalen Phanomenen untergliederbare Digitalisierung und die Bildung,
welche sich im sich Rahmen von formalen, non-formalen und informellen Settings
ereignet und sich auf kognitive, affektive, psychomotorische oder soziale Ergebnis-
se beziehen kann. Wahrend das Themenfeld angesichts dieses Facettenreichtums
bereits untbersichtlich erscheint, wird dies weiter verstarkt durch eine Uber die
Disziplingrenzen hinweg uneinheitliche Verwendung unterschiedlichster Terminolo-
gien, teilweise ausgehend von unterschiedlichen theoretischen sowie methodischen
Paradigmen. Diese Vielfalt der Forschung zur Digitalisierung in der kulturellen Bildung
resultiert bei Literaturrecherchenin einer derart groien Menge an Arbeiten, dass fir
eine moglichst vollstandige Bestimmung der relevanten Arbeiten und eine méglichst
effiziente Identifizierung der behandelten Themen Verfahren aus dem Bereich Big
Data und Text Mining nahezu unverzichtbar sind (Christ, Smolarczyk et al,, 2022).
Zu diesen gehdrt auch das im Metaprojekt verwendete und im Folgenden naher
erlauterte Topic Modeling.

Topic Modeling

Topic Modeling ist ein Clustering-Verfahren zur Identifikation k zugrundeliegender
Themeniin Literaturkorpora aus dem Bereich Text Mining (Griffiths & Steyvers, 2004;
Steyvers & Griffiths, 2005). Mittels einer latenten Dirichlet-Allokation wird dabei fir
jedes Wort und jedes Dokument eine Wahrscheinlichkeit ermittelt, mit denen sie
jedem der k Topics zugeordnet werden kénnen (LDA; Blei et al., 2003; Crain et al.,
2012). Dadurch ergeben sich fir alle k Topics Wort-Topic-Wahrscheinlichkeiten
fir jedes Wort und Dokument-Topic-Wahrscheinlichkeiten fir jedes Dokument. Die
resultierenden Topics kdnnen anschlieflend anhand der Wérter und Dokumente mit
den héchsten Zuordnungswahrscheinlichkeiten interpretiert werden.

Ziele von DiKuBi-Meta TP 2

In DiKuBi-Meta TP 2 war es zentrales Ziel, die internationalen quantitativ-empirischen
Publikationen zur Digitalisierung in der kulturellen Bildung aufzuarbeiten und zu
analysieren sowie darauf aufbauend Forschungsschwerpunkte und Desiderate
zu identifizieren. Durch den Facettenreichtum der Forschung liegt eine Vielzahl an
Publikationen aus verschiedenen Disziplinen mit unterschiedlichen Zugangen unter
derVerwendungunterschiedlicher Terminologien zur Digitalisierungin der kulturellen
Bildung vor. Hiervon stammt jedoch nur ein kleiner Teil aus dem Feld der kulturellen
Bildung und enthalt explizit die Begriffe kulturelle Bildung/cultural education, ds-
thetische Bildung/aesthetic education oder kiinstlerische Bildung/arts education in
Titel, Zusammenfassung oder Schlisselbegriffen. Die Aufarbeitung der fir das Feld
derkulturellen Bildung lediglich implizit relevanten Arbeiten ist jedoch hochrelevant
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firdie Forschung zur kulturellen Bildung: Diese Arbeiten kénnen in ihrer Gesamtheit
—und in der Zusammenschau mit den explizit sich als Forschung zur kulturellen
Bildung verstehenden Arbeiten — zur Identifikation von Schwerpunkten, Trends und
Desideraten genutzt werden, zu welchen die Forschung zur kulturellen Bildung einen
relevanten Beitrag leisten kann. Wenn auf die explizite und implizite Forschung zur
Digitalisierung in der kulturellen Bildung Bezug genommen wird, zeigt sich auch, wo
disziplinibergreifende Herausforderungen der Forschung zu digital gepragten kultu-
rellen Aktivitaten liegen. Dazu gehdren ein enger Fokus auf die arbeitsmarktbezogene
Verwertung von im Rahmen von kultureller Bildung erworbenen Kompetenzen und
ein starker Fokus auf negative Effekte von sozialen Medien und Gaming. Vielmehr
gilt es, diese auch als das individuelle und gesellschaftliche Leben bereichernde Ak-
tivitdten mit Eigenwert oder Potential fiirdas Empowermentin den Blick zu nehmen.
Umjedoch eine Aufarbeitung derinternationalen Forschung zur Digitalisierungin der
kulturellen Bildung tberhaupt zu ermdglichen, ist Wissen Uber bereits vorhandene
synthetisierende Forschungsarbeiten ebenso notwendig wie Klarheit (ber das Ver-
haltnis der nurimplizit fir die kulturelle Bildung relevanten Forschung zur Forschung,
die explizit aus der Perspektive der kulturellen Bildung entstanden ist. Daher wurde
zur Bearbeitung dieser Aufgabe derinternationale Forschungsstand entlang von zwei
Dimensionen differenziert (Tabelle 1): (1) Originalarbeiten vs. Forschungssynthesen;
(2) Publikationen, die mit den Stichworten cultural education/ kulturelle Bildung,
aesthetic education/dsthetische Bildung und arts education/kiinstlerische Bildung
auffindbar waren, d.h. sich explizit auf kulturelle Bildung beziehen (KuBi-explizit)
vs. Publikationen, die zu Phanomenen der Digitalisierung in der kulturellen Bildung
forschen, aberdiese Begriffe nicht beinhalten, sich also nurimplizit auf die kulturelle
Bildung beziehen (KuBi-implizit).

Bisherige Ergebnisse von DiKuBi Meta TP 2

Die Ergebnisse der bisherim Projekt DiKuBi-Meta TP 2 erstellten Forschungssynthe-
sen verdeutlichen, welche Schwerpunkte und Forschungsliicken sich bislang in der
internationalen Literatur zeigen. Bei unserem Vorgehen haben wir differenziert nach
(a) Originalarbeiten vs. Forschungssynthesen und (b) Arbeiten mit explizitem Bezug
zur kulturellen Bildung [KuBi-explizit), die mit den Stichworten cultural education/
kulturelle Bildung, aesthetic education/dsthetische Bildung und arts education/
kiinstlerische Bildung auffindbar sind vs. Arbeiten die zwar zu Phdnomenen der kul-
turellen Bildung forschen, unter den oben genannten Begriffen aber nicht auffindbar
sind und daher nurimplizite Beztige zur kulturellen Bildung aufweisen KuBi-implizit;
siehe Tabelle 1].
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Recherchierte und analysierte Arbeiten

Forschungssynthesen Originalarbeiten
KuBi-explizit | Suche fir 2007 —2017 Suche bis 2019
N = 17 Datenbanktreffer N =4.347 Datenbanktreffer
n =0 relevante Arbeiten n =245 relevante Arbeiten
(Kréneretal.,, 2021)
KuBi-implizit | Suche fir 2000 -2019 Recherche

N =5.880 Datenbanktreffer | Suche von 2013 -2017

n =65 relevante Synthesen | N =55.553 Datenbanktreffer
Bezug zur KuBi (Christ, Penthin et al., 2022) | n = 1.666 relevante Arbeiten
(Christetal., 2021)

Recherche

Suche von 2000 - 2020

N =263.624 Datenbanktreffer
n = 3.846 relevante Arbeiten
(Christ, Smolarczyk et al., 2022)

Tabelle 1: Synthesekonzept von Teilprojekt 2 des Metavorhabens zur Forschung zur Digitalisierung
in der kulturellen Bildung jeweils mit Suchzeitraum, Anzahl der Datenbanktreffer, Anzahl relevanter
Arbeiten und dazugehdriger Publikation

KuBi-explizite Forschungssynthesen: Fur Arbeiten, die mit expliziten Suchbegriffen zur
kulturellen Bildung identifiziert werden konnten, zeigte sich, dass keine relevanten
Forschungssynthesen aus der Perspektive der kulturellen Bildung bis 2017 publiziert
wurden (Kubi-explizit—Forschungssynthesen, Tabelle 1;siehe Christ, Penthinetal., 2022).

KuBi-implizite Forschungssynthesen: Fur den Bereich der KuBi-impliziten For-
schungssynthesen wurden n = 65 Forschungssynthesen nach manueller Sichtung
als relevant beurteilt. Davon bezog sich ein Grofiteil auf Games und soziale Medien.
Nurn =10 Forschungssynthesen bezogen sich auf klassische kulturellen Aktivitaten,
davon keine einzige auf digitale Phanomene in der bildenden Kunst. Ein Grofteil der
inkludierten Synthesen fokussierte auf die Themen Lernen und Kompetenzen und
subjektives Wohlbefinden und psychische Gesundheit. Nur wenige Synthesen be-
schaftigten sich mitinformellen Bildungsprozessen wie Empowermentvon Individuen
und gesellschaftlichen Gruppen oder Persénlichkeitsentwicklung bei freizeitlichen
kulturellen Aktivitaten. Wie bei den KuBi-expliziten Arbeiten zeigte sich auch bei den
KuBi-impliziten Arbeiten bezlglich der digitalen Phanomene ein Fokus auf Arbeiten
zu Offline-Anwendungen am Computer. Viele Synthesen fokussierten auf negative
Effekte insbesondere von Games und sozialen Medien auf Sucht, aggressives Verhal-
ten oder die Perpetuierung von negativen Selbstbildern durch soziale Medien (Liu &
Baumeister, 2016; Mingoia et al., 2017; Yin et al., 2019). Als Desiderate wurde iden-
tifiziert, dass Synthesen zu Bildungsprozessen jenseits formaler Bildung, Synthesen
zu positiven Effekten auf Personlichkeitseigenschaften und Synthesen aus der Per-
spektive der Forschung zur kulturellen Bildung fehlen (Christ, Penthin et al., 2022).
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KuBi-explizite Originalarbeiten: Fir KuBi-explizite Originalarbeiten ergaben sichn
=111bis 2019 publizierte empirische Arbeiten, die in manuellen Sichtungsprozessen
als relevant eingestuft wurden. Bezlglich der Dimension kulturelle Aktivitaten lief3
sich ein Grofiteil der bildenden Kunst zuordnen (n = 62). Hinsichtlich der Dimension
Bildungskontexte bezog sich der GroB3teil der Arbeiten auf formale Settings (n = 71),
nur wenige Arbeiten fokussierten auf non-formale (n = 25) oder informelle (n = 2)
Bildungsprozesse. Hinsichtlich der Digitalisierungsphdnomene bezogsich ein Grofiteil
der Arbeiten auf Offline-Anwendungen am Computer. Auch wurde haufig zwischen
analogen und digitalen kulturellen Aktivitaten verglichen, nur in seltenen Fallen
wurden verschiedene digitale Aktivitaten in den Blick genommen. Die identifizierten
Desiderate bezogen sich auf aktuelle digitale Phanomene wie Virtual und Augmented
Reality sowie digitales Making (siehe Kréner et al., 2021).

KuBi-implizite Originalforschung: Fir Originalarbeiten mit impliziten Bezligen zur
kulturellen Bildung ergab eine erste explorative Recherche mit n = 55.553 potentiell
relevanten Arbeiten mit Peer-Review aus dem Zeitraum von 2013 bis 2017 eine solche
Menge an Arbeiten, dass eine manuelle Sichtung und Kategorisierung der Datenbankt-
reffer nichtsinnvoll erschien. Daherwurden Verfahren aus dem Bereich Big Data und Text
Mining adaptiert,um die tatsachlich relevantesten Arbeiten mittels Predictive Modeling zu
bestimmen und anschlieflend mit Topic Modeling aufihre zugrundeliegenden Themen zu
analysieren. Nachdem mit dieser Stichprobe gezeigt wurde, dass sich die gewahlten Me-
thoden fir die verfolgten Ziele eignen, wurde die Recherche auf den Zeitraum von 2000 bis
2020 erweitert. Daraus resultierten Gbern=250.000 Arbeiten, deren Texte zunachst mit
Text-Mining-Verfahren bereinigt wurden, um anschliefiend mit priorisierter Sichtung und
Predictive Modeling die relevantesten Arbeiten zu identifizieren. So mussten schliefilich
nurn =8.500Arbeiten manuell gesichtetwerden, wovonn =2.060 als relevant eingestuft
wurden (fir eine detaillierte Beschreibung des Vorgehens s. Christ, Smolarczyk et al.,
2022). Zusammen mit den bereits inkludierten Arbeiten der anderen Recherchen ergab
sichabschlieflend ein Korpus ausinsgesamtn = 3.846 relevanten Arbeiten. Diese wurden
anschlieflend mit Topic Modeling daraufhin analysiert und kartiert, welche thematischen
Facetten digitaler kultureller Bildung sie behandeln. Als zentrales Ergebnis dieser Analy-
sen zeigte sich, dass zum einen mehrals die Halfte der Arbeiten sich auf Games und zum
anderensich eine groflere Anzahlvon Arbeiten auf digitale Phdnomene in den klassischen
kulturellen Aktivitaten bezog (siehe Christ et al., 2021; Christ, Smolarczyketal., 2022).

Ziel der vorliegenden Arbeit

In die im Projektverlauf erstellten Kartierungen werden in der vorliegenden Arbeit
die Einzelvorhaben des Férderschwerpunkts eingeordnet, um den gesamten Forder-
schwerpunkt in der internationalen Forschung zur Digitalisierung in der kulturellen
Bildung zu verortenund zuidentifizieren, zu welchen Schwerpunkten und Desideraten
die Forschung des Forderschwerpunkts beigetragen hat.
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Methode

In die vorgestellte Kartierung des internationalen Forschungsstandes zur Digitali-
sierungin derkulturellen Bildung werden nun die Einzelvorhaben des Férderschwer-
punkts verortet. Der Fokus liegt darauf herauszustellen, zu welchen Schwerpunkten
und Desideraten die Forschung des Férderschwerpunkts beigetragen hat.

Literaturkorpus

Ausgangspunkt der Analysen in diesem Beitrag war der von Christ, Smolarczyk et al.
(2022) erarbeitete Korpus. Dieser bestand aus n = 3.846 Arbeiten, die im Rahmen der
beschriebenen Vorarbeiten via priorisierten Sichtungen und Predictive Modeling als relevant
kategorisiert wordenwaren. Da der Fokus des Forderschwerpunktsjedochauf digitalen Pha-
nomenenindenklassischen kulturellen Aktivitaten lag, wurden aus dem Korpus eingangs
alle diejenigen Artikel entfernt, die sich ausschlief3lich mit Games als neuartiger kultureller
Aktivitat beschaftigt haben, sodass schliefllich ein Korpus vonn=2.6 10 Arbeiten verblieb.

Topic Modeling

Um die zentralen Themen der internationalen Forschung zur Digitalisierung in der
kulturellen Bildung zu identifizieren, die relevanten Arbeiten im Hinblick auf die ihnen
zugrundeliegenden Themen zu kartieren und schliefllich die Vorhaben des Férderschwer-
punkts in dieser Kartierung zu verorten, erfolgte ein Topic Modeling. Hierfiir wurde eine
sogenannte Document-Term-Matrix erstellt (Rajman & Besangon, 1998, bestehend
aus 2.610Zeilen, je einer pro Dokumentim Korpus, und so vielen Spalten, wie das jeweils
verwendete, sogenannten Dictionary mit den in der Gesamtheit aller Dokumente enthal-
tenen, als relevant erachteten Worter zum jeweils untersuchten Themenbereich Eintrage
enthalt. Fur die drei in diesem Beitrag bestimmten Topic Models wurden jeweils separat
die Dictionaries fur die Themenbereiche kulturelle Aktivitéten, Bildung und Digitalisierung
verwendet. Fiir das weitergehende Clustering der Dokumente anhand der Themen wur-
den zuerst per Gibbs-Sampling potentiell angemessene Anzahlen k an Topics bestimmt
(Griffiths &Steyvers, 2004 ). Fir diese potentiellangemessenen Themenanzahlen wurde
anschliefend Gberprift, wie gut diese inhaltlich interpretierbar sind und davon ausgehend
zusammen mit dem Kriterium der empirischen Passung entschieden, welches Topiczahl
k fiir das finale Topic Model beibehalten werden sollte. Wie eingangs beschrieben erhielt
jedes Wort eine Wort-Topic-Wahrscheinlichkeit f und jedes Dokument eine Dokument-
Topic-Wahrscheinlichkeit fiir fur jedes der k-Topics (Aggarwal & Zhai,2012). Anhand der
Worte mit den hochsten B-Werten und Dokumenten mit den héchsten y-Werten wurde
anschlieflend interpretiert, welche Themen die Topics behandeln.

Fir das Ziel der vorliegenden Arbeit — die Verortung der Vorhaben des Férderschwer-
punkts in den erstellten Kartierungen —wurden anschliefiend fiir die in den drei Modellen
zu den untersuchten Dimensionen kulturelle Aktivitaten, Bildung und Digitalisierung resul-
tierenden Topics die y-Werte der englischen Projektbeschreibungen der Vorhaben fiir jedes
Topicbetrachtet,umzuidentifizieren, welche Themen von den Vorhaben behandelt werden.
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Abbildung 1: Zweidimensionale Kartierung des Topic Model zu den kulturellen Aktivitaten durch einen
t-SNE-Algorithmus mit Zuordnung der Projektbeschreibungen der Vorhaben aus dem Forderschwerpunkt
Forschung zur Digitalisierung in der kulturellen Bildung
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Ergebnisse

Topics zu kulturellen Aktivitaten

Fir das Topic Model zu den untersuchten kulturellen Aktivitaten der internationalen
Forschungresultierten insgesamtk = 10 Topics. Es zeigte sich je ein Topic zu Bildende
Kunst, Blogging und Schreiben, Kultur, Bilder und Fotografie, Museen und Ausstel-
lungen, Musik, Lesen und Literatur, Selfies und Tanzvideos, Videos und Asthetik
und Film und Theater. Die Vorhaben des Férderschwerpunkts wurden wie folgt den
Topics zugeordnet: Die n =6 Musikprojekte MIDAKuK, MuBiTec-AppKOM, MuBiTec-LEA,
MuBiTec-LINKED, musicalytics und be smart wurden in das Topic Musik eingeordnet.
Dem PIAER wurde dem Topic Bildende Kunst zugeordnet, dem GEVAKUB dem Topic
Museen und Ausstellungen und #digitanz dem Topic Selfies und Tanzvideos. Die wei-
teren Projekte AKJDI, DiKuBi-on, FuBi-DiKuBi, PKKB, Rez@Kultur und ViRaBi wurden
dem Topic Kultur zugeordnet. Keines der Vorhaben wurde den Topics zu Literatur,
darstellende Kunst und Fotografie zugeordnet [Abbildung 1).

Die Zuordnung einer Projektbeschreibung zu einem Topic erfolge anhand der
héchsten seiner Dokument-Topic-Wahrscheinlichkeiten. Wie hoch fiir die einzelnen
Vorhaben die Wahrscheinlichkeiten waren, auch weiteren Topics zugeordnet zu wer-
den, istin Abbildung 2 dargestellt. Weitere hohe Zuordnungs-Wahrscheinlichkeiten
zeigten sich insbesondere fiir die Topics Bildende Kunst und Videos und Asthetik.
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Topics zum Bereich Bildung

Fir das Topic Model zur Dimension Bildung ergaben sich insgesamt k = 4 Topics. Es
ergabsich je ein Topic zu Partizipation und Motivation, zu (non-)formale Bildung und
Literacy,zu Persdnlichkeit und informelle Bildung und zu Lernen und Kompetenzen.
Die Vorhaben hatten ihren Schwerpunkt auf dem Topic Lernen und Kompetenzen.
HierlieBen sichAKJDI, FuBi-DiKuBi, GEVAKUB, MuBiTec-LEA, MuBiTec-LINKED, musica-
lytics, PIAER, Rez@Kultur und ViRaBi zuordnen. Das Topic Lernen und Kompetenzen
bestand insbesondere aus Arbeiten, in denen Lernprozesse oder Kompetenzerwerb
im Rahmen digitaler kultureller Aktivitdten analysiert wurden. Die drei Vorhaben #di-
gitanz, MIDAKuK und MuBiTec-AppKOM wurden dem Topic (non- Jformale Bildung und
Literacy zugeordnet, DiKuBi-on und PKKB dem Topic Persdnlichkeit und informelle
Bildung und be smart dem Topic Partizipation, Motivation und Immersion. Auch fir
die Zuordnung der Vorhaben zu den Bildung-Topics zeigten sich auch jenseits des
Topics mit dem jeweils hochsten y-Wert hohe Dokument-Topic-Wahrscheinlichkeiten
auch fiir weitere Topics (Abbildung 3).

Topics zum Bereich Digitalisierung

Firdas Topic Model zur Digitalisierung ergaben sich k = 4 Topics, je eines zu Digitale
Technologie und Software, zu Virtuelle Welten und Avatare, zu Soziale Medien und Web
2.0und zu Digitale (mobile] Interaktion und User. Die Vorhaben be smart und DiKuBi-
onwurdendem Topic Virtuelle Welten und Avatare zugeordnet, MuBiTec-AppKOM und
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Rez@Kultur dem Topic Soziale Medien und Web 2.0. ViRaBi wurde dem Topic Digitale
(mobile] Interaktion und User zugeordnet. Alle weiteren Projekte fanden sich im To-
pic Digitale Technologie und Software wieder. Dieses Topic ergab sich insbesondere
aus solchen Arbeiten, bei denen der Fokus in der Dimension der Digitalisierung auf
der Nutzung, (Weiter-)Entwicklung oder Evaluation von digitalen Technologien und
Software lag, wie Virtual und Augmented Reality, Desktop- oder Mobile-Apps. Fiir das
Topic Model der Digitalisierung zeigten sich fiir jedes Vorhaben auch hohe Ladungen
auf weitere Topics jenseits der Hauptzuordnung, insbesondere fiir die Vorhaben die
dem Topic Digitale Technologie und Software zugeordnet wurden (Abbildung 4).
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Diskussion

Auf die Phanomene des Feldes der Digitalisierung in der kulturellen Bildung nehmen
Forschende aus verschiedenen Disziplinen Bezug,. Dies verdeutlichen die Forschungs-
synthesen von Teilprojekt 2 (TP2] des Metavorhabens, und es wurde deutlich bei
der Verortung der Vorhaben des Forderschwerpunkts innerhalb der internationalen
Forschung zu kulturellen Aktivitdten, Bildung und Digitalisierung. Diese Verortung
wurde ermdglicht durch simultane Topic Models aus Abstracts zu den Vorhaben
der Forderlinie und einer grofien Zahl an Originalarbeiten, die implizite Bezlge zur
kulturellen Bildung aufweisen.

Zur Verortung der Projekte in den Dimensionen Kultur, Digitalisierung und Bildung
Bei der Verortung der Vorhaben des Forderschwerpunkts anhand der untersuchten
kulturellen Aktivitaten zeigte sich, dass die Vorhaben die klassischen kulturellen Ak-
tivitdten mit Ausnahme der darstellenden Kunst abdeckten (Unterberg, 2018). Hinzu
kommteine Reihe voninterdisziplindren Vorhaben, die anhand ihrer Dokument-Topic-
Wahrscheinlichkeiten mehrals einer kulturellen Aktivitat zugeordnet werden konnten.
Beider Dimension Bildung wurde ein Grof3iteil der Vorhaben des Férderschwerpunkts
dem Topic Lernen und Kompetenzen zugeordnet. Darliber hinaus waren die Topics
Partizipation und Motivation und Persdnlichkeit und informelle Bildung mehrfach
besetzt. Hinsichtlich der Digitalisierung lief sich die Mehrheit der Vorhaben im Topic
digitale Technologie und Software verorten. Auch im Topic Model zur Digitalisierung
zeigte sich anhand der hohen Dokument-Topic-Wahrscheinlichkeiten jenseits der
héchsten Dokument-Topic-Wahrscheinlichkeit pro Vorhaben, dass auch Gber das
Topic digitale Technologie und Software hinaus viele Vorhaben weitere Themen wie
virtuelle Interaktion, soziale Medien und Apps behandelten. Insgesamt deutet die
aus dem Topic Model ersichtliche breite Verteilung der Projekte des Férderschwer-
punkts darauf hin, dass daraus an vielen Punkten Impulse fiir das interdisziplinare
Forschungsfeld der Digitalisierung in der kulturellen Bildung zu erwarten sind. Eine
simultane Analyse der Cluster tber alle drei Topic Models hinweg ware eine weitere
interessante Frage, deren Beantwortungjedoch fir die wenigen hierim Vordergrund
stehenden Vorhaben aufgrund der geringen Stichprobengrofie an ihre Grenzen stof3t.
Neben den Vorteilen zeigten sich bei dem gewahlten Vorgehen auch Grenzen
der verwendeten Topic-Modeling-Verfahren: Die Verortung einzelner Arbeiten und
Projekte ist aufgrund der zur Analyse verwendeten kurzen Texte abhangig von der
Reprasentativitat dieser Texte fir die Inhalte. In manchen Abstracts schlagen sich
die zentralen Forschungsfragen und Forschungsparadigmen nicht hinreichend stark
nieder. Zusatzlich ist die Genauigkeit der Verortung der Projekte auch davon abhan-
gig, inwieweit die darin enthaltenen Themen typisch sind fir den als ,Hintergrund®
verwendeten Literaturkorpus aus der internationalen Forschung zur Digitalisierung
in der kulturellen Bildung. Kommen in diesem Korpus gewisse Forschungsfragen
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und Forschungsparadigmen nur sehr selten vor, so findet sich zu diesen auch kein
eigenes Topic. Dies flihrt dazu, dass die verorteten Vorhaben dann dem ahnlichsten
Topic zugeordnet werden, auch wenn diese Zuordnung bei genauerer qualitativer
Beurteilung nicht exakt ist. All dies stellt nur ein geringes Problem dar, wenn es nicht
um die Verortung einzelner Arbeiten geht, sondern darum, die Hauptthemenin einer
groflen, facettenreichen Menge an Publikationen zu identifizieren, wie dies in zuvor
publizierten Arbeiten aus TP2 des Meta-Vorhabens geschehenist (Christ et al., 2021;
Christ, Smolarczyk etal., 2022). Wenn dagegen, wie in der vorliegenden Arbeit das Ziel
tatsachlich darin besteht, einzelne Arbeiten und Texte innerhalb des Korpus zuzuord-
nen, so ist mit gewissen Unscharfen zu rechnen. Dies gilt umso mehr, je kiirzer die
zugrunde gelegten Texte sind. Dies lasst sich gutam Beispiel des Vorhabens MIDAKuK
verdeutlichen, welches den Projektakteuren zufolge zumindest auch —im ersten von
zwei Teilprojekten — auf informelle Bildung abzielt. Wahrend im Abstract zu diesem
Projektkeine firinformelle Bildung indikativen Begriffe identifiziert werden konnten,
wurde es aufgrund der Verwendung der Begriffe pedagogic, teachers und pedagogy
dem Topic (non-]formale Bildung und Literacy zugeordnet. Weiterhin wurden im Abs-
tract zu diesem Projekt Begriffe verwendet, die in derinternationalen Literatur fir das
Topic Persénlichkeit und informelle Bildung stehen. Die von MIDAKuK ebenso wie von
MuBiTec LINKED oder PIAER vertretene spezifisch subjektivationstheoretische Pers-
pektive spiegelt sich dagegen im Korpus so nicht im Detail wieder. Um kiinftig auch
einzelne Texte mitnoch gréfierem Detaillierungsgrad zuordnen zu kdnnen, empfehlen
sich vertiefende Scoping Reviews und Analysen fir spezifische Themenbereiche,
die von TP2 fir Making und Musik vorliegen und von TP1 des Meta-Vorhabens fir die
Gesamtheit der Vorhaben des Férderschwerpunkts erarbeitet wurden (siehe Beitrag
TP1in diesem Band). Auch hier steht und fallt die Qualitat der Zuordnung natirlich mit
derVerwendung einschlagiger Begrifflichkeit in den Abstracts. Trotz der genannten
Limitationen erscheint die Kartierung der Projekte im Grofien und Ganzen sinnvoll.
Dies zeigt sich bei einem Blick auf Abbildung 1 beispielsweise an der grofien Nahe
der Musikprojekte der Férderlinie im Topic Musik ebenso wie an der Zuordnung des
Projekts #digitanz zum Topic Selfies und Tanzvideos.

Implikationen fiir weitere Originalforschung zur Digitalisierung in der kulturellen
Bildung

Die Topic Models derinternationalen Forschung haben aufgezeigt, dass Phanomene
genuindigitaler kultureller Aktivitaten zu den Forschungsschwerpunkten der letzten
Jahre gehdren oder sich dazu entwickeln konnten. Derartige Aktivitaten wie Gaming
oder Making waren in dem Férderschwerpunkt nicht reprasentiert. Forschung
zu diesen Phanomenen aus der Perspektive der kulturellen Bildung ware jedoch
lohnenswert, da in Nachbardisziplinen, die sich zum Teil sehr intensiv mit diesen
Phanomenen beschaftigen, der Schwerpunkt entweder auf der Férderung arbeits-
marktbezogener Kompetenzen im Vordergrund liegt oder der Fokus auf Sucht oder
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Aggression gerichtet ist. Dies zeigt sich anhand eines Groflteils der im Metaprojekt
identifizierten und kategorisierten Arbeiten (Christ, Penthin et al., 2022; Kréner et
al.,, 2021). Zuséatzlich zeigen auch Ergebnisse aus noch vor Covid-19 im Jahr 2018
durchgefiihrten Befragungen von Keuchel und Riske (2020), dass bei Jugendlichen
und jungen Erwachsenen die Rezeption und Produktion von Kultur immer mehr in
digitalen Rdumen stattfindet. Daher kénnte aus der Perspektive der kulturellen
Bildung durchgefihrte Forschung zu Gaming und Making den Eigenwert von Games
in den Blick nehmen oder Effekte von digitalem Making auf Persénlichkeitsentwick-
lung und Empowerment im Kontext non-formaler und informeller Bildungsprozesse
untersuchen.

Neben neueren Entwicklungen in der digitalen kulturellen Bildung blieben auch
Topics zu Design, Architektur, Artistik und Bibliotheken aus. Dementsprechend
haben sich dazu kaum einschlagige Begriffe in den Dictionaries zur kulturellen
Bildung gefunden. Da zu erwarten ist, dass Arbeiten zu diesen Bereichen auch ohne
spezifische Suchtherme bereits Gber Begriffe wie digital, Kultur und Bildung auf-
findbar sein sollten, ist anzunehmen, dass diese Bereiche bislang nur selten zum
Forschungsgegenstand der kulturellen Bildung werden. Hier ware es instruktiv, das
Feld der kulturellen Bildung zu weiten. Beispiele fir interessante Entwicklungen
in den genannten Bereichen sind die Entwicklung vierdimensionaler Kartenwerke
(Biszak et al., 2014; Kaplan, 2015) oder Bibliotheken als Orte postdigitaler Bildung
im 21. Jahrhundert (Flasche & Jérissen, 2022)

Fazit

Mitdenin diesem Beitrag verwendeten Methoden konnten wiranhand eines grofien,
einschlagigen Korpus die internationale Forschung zur Digitalisierung in der kultu-
rellen Bildung im Hinblick auf ihre zentralen Dimensionen mittels Topic Modeling
analysieren und kartieren. In dem sich so ergebenden facettenreichen Feld wurden
die Vorhaben des Férderschwerpunkts verortet. Wie kaum anders zu erwarten, zeig-
te sich, dass selbst bei einem derart grofien interdisziplindren Férderschwerpunkt
wie dem hier im Fokus stehenden weiteres Potential fir zukinftige Forschung zur
Digitalisierungin der kulturellen Bildung vorhandenist. Interessante Forschungsper-
spektiven ergeben bei den genuin digitalen kulturellen Aktivitaten, und sie werden
deutlich, wenn es darum geht, aus der Perspektive der kulturellen Bildung auf digi-
tale Bildungsprozesse sowie auf neue digitale Technologien und Entwicklungen zu
blicken. Diese Perspektive der kulturellen Bildung beinhaltet nicht zuletzt, jenseits
von volkswirtschaftlichen Erwdgungen auch den Eigenwert der Aktivitaten in den
Blick zu nehmen und das Empowerment von Individuen und gesellschaftlichen
Gruppen zu fordern.
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What’s next
Perspektiven fiir ein erweitertes Verstandnis von (digitaler) kultureller Bildung

Die Beitrageimvorliegenden Band geben einen Einblick in die Ergebnisse desim Friihjahr
2017 ausgeschriebenen BMBF-Férderschwerpunkts zur Forschung zur Digitalisierung
inderkulturellen Bildung. In dessen Projekten wurden verschiedenste Facetten digitaler
kultureller Bildung erforscht: Die Bedeutung von digitalen Medien, virtuellen Rdume
und Online-Diskursarenen fiir formale, non-formale und informelle Aspekte kultureller
Bildung stand im Fokus der Projekte des Férderschwerpunkts. An den Projekten waren
auf verschiedene kiinstlerische Genres bezogene Disziplinen wie Musikpadagogik,
Kunstpadagogik, Tanzpadagogik, Literaturwissenschaft und Museumspadagogik
ebenso beteiligt wie sozialwissenschaftlichen Zugdnge aus Erwachsenenbildung,
empirischer Bildungsforschung, Sozialpadagogik, Sonderpadagogik und Allgemeiner
Padagogik, sowie dariiber hinaus fir die kulturelle Bildung relevante Felder wie Hu-
mangeographie, Informatik und Wirtschaftsinformatik. Aus dieser transdisziplinaren
Zusammenarbeit ergaben sich vielfaltige Perspektiven fir die weitere Forschung und
fur die Praxis auf dem Feld der kulturellen Bildung in einer postdigitalen Gesellschaft.

Mit diesem abschlieflenden Beitrag mdchten wir jedoch weniger zuriickschauen,
als vielmehr den Blick auf mdgliche Zukiinfte der Forschung zur kulturellen Bildung
richten. Erhat seine Wurzeln in einer Diskussionsrunde im Rahmen des neu gegriin-
deten Forschungsfeldes an der Friedrich-Alexander-Universitat Erlangen-Nirnberg
namens Digital Cultural Spaces (DiCuS)?. Den Hintergrund bildet eine gesellschaftliche
Lage, die neben einer fortschreitenden digitalen Transformation auch durch zahlrei-
che krisenhafte Ereignisse in vielen gesellschaftlichen Feldern gepragtist undin der
sich sowohl individuelle Biographien als auch der gesellschaftliche Diskurs in einer
noch vor fiinf Jahren kaum zu erwartenden Weise wandein.

Wie wirzeigen mochten, liegt eine Revision und Erweiterung des Verstandnisses
von kultureller Bildung nahe, die erstens der Postdigitalitat als allgegenwartigem
Phanomen Rechnung tragt und die zweitens offen istim Hinblick auf alltagskulturelle
Phanomene und Praktiken jenseits der Kiinste, die drittens den Raumbezug kultu-
reller Bildung beriicksichtigt und viertens kompatibel ist mit einer inhaltlich und for-
schungsmethodisch breit verstandenen empirischen Erforschung von Phdanomenen
kultureller Bildung. Ein derart Giber die Kiinste hinaus geweiteter Begriff von kultureller
Bildung ist hinreichend offen, um nicht nur die aktuellen Diskurse in kiinstlerischen

1 Alle haben gleichberechtigt zu dieser Publikation beigetragen.
2 Wirdanken Benjamin Jérissen und Tobias Chilla fiir ihre Beteiligung an der Diskussion im Rahmen
von DiCuS (www.dicus.phil.fau.de] und ihre Anregungen zum vorliegenden Kapitel.
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Bezugsfeldern angemessen zu berlcksichtigen, sondern auch bildungsrelevante
Aspekte anderer kultureller Phdnomene in einer postdigitalen Gesellschaft in den
Blick zu nehmen. Er erlaubt die Erforschung von Phdnomenen wie digitalem Making
oder einer Kultur der Reparatur von Alltagsgegenstanden (Heckl 2022) ebenso wie die
Auseinandersetzung mitimmateriellem Kulturerbe (Lutz 2021) oder Themenfeldern
wie Bau- und Landschaftskultur. Nicht zuletzt ist er anschlussfahig fir Forschungs-
fragen, wie sie sich angesichts der Dynamik kultureller Transformationsprozesse auf
der Ebene alltagskultureller Formen und Praktiken ergeben (Kollmorgen etal. 2015).

Von der Digitalisierung als isoliertem Phdanomen zur allgegenwaértigen Postdigitalitat

Digitalisierung erschdpft sich nicht in technologischer Transformation, sondern
verandert auch alltagskulturelle Praktiken und Asthetiken grundlegend (Jandri¢ et
al. 2018, Jorissenetal., 2019]. Insofern verwundert es nicht, dass sich —zumindest
aus europaischer Sichtauf den Diskurs —die ,Kiinste“ und mitihr die darauf bezogene
kulturelle Bildung bzw. Arts Education in der jingeren Vergangenheit grundlegend
gewandelt haben. Die zentrale Rolle der Digitalisierung in diesem Kontext wird deutlich
anhand von Entwicklungen wie postdigitaler und Post-Internet-Kunst (s. Meyer et
al.in diesem Band). Derart transformierte Praktiken wurden im Kontext meme- und
hashtagzentrierter Formen sozialer Bewegungen bedeutsam (z. B. #fridaysforfuture,
#metoo und #blacklivesmatter; Matsilele et al., 202 1; Mihailidis, 2020; Mohammed,
2020), sind aberauch relevant fir die Auseinandersetzung von Jugendlichen mitihrer
lokalen Lebenswelt und tragen zu deren performativer Gestaltung bei (siehe dazu
die Hashtaganalysen von Reithmeier & Kanwischer, in diesem Band).

Die durch den digitalen Wandel getriebene kulturelle Transformation begiinstigt
diesichindenKiinsten bereits seit langer Zeit vollziehende Auflésung des klassischen
Werkbegriffes. Je mehr bereits der kiinstlerische Schaffensprozess selbst zu einem
kunstformigen Ereignis oder einem kiinstlerischen Produkt wird, desto starker wer-
den kiinstlerische Werke nicht primar als abgeschlossenes Artefakt oder Phdnomen
rezipiert, sondern als etwas Fluides, Prozesshaftes wahrgenommen. So berichtet
Bohnke (in diesem Band] von einer Kuinstlerin, die jeden Tag ein neues Foto auf einer
Social-Media-Plattform postet. Auch wenn deren kiinstlerisches Werk erst nach dem
letzten Post abgeschlossen ist, wird der Prozess seiner Entstehung bereits ab dem
ersten Tag erlebbar und kann von den Rezipierenden fiir eine breite Offentlichkeit
sichtbar online kommentiert werden. Derartige Online-Rezensionen ermdglichen es
den Rezipierenden, Teil des aktiven kiinstlerischen Schaffensprozesses zu werden,
und sie verwandeln Kunstproduktion in einen relationalen Vorgang zwischen Kunst-
schaffenden und Kunstrezipierenden. Zusammen mit Entwicklungen wie der vom
autonomen Kiinstlersubjekt hin zum Kollektiv haben derartige Prozesse seit Ende des
20. Jahrhunderts zu einer Neukonzeption des kunsttheoretischen Verstandnisses
von Kunstschaffenden, Werk und Rezipierenden gefiihrt, welches ,die Méglichkeiten
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einer Ermachtigung und Emanzipation von Kunstbetrachter innen gegentber der
kinstlerischen Intentionalitat fokussiert und [...] die Kunstwelt als ein abgegrenztes,
privilegiertes Feld in Frage stellt“ (Zobl et al., 2019, S. 12).

Vom Fokus auf die Kiinste zur Einbeziehung der (digitalen) Alltagskultur

Eine Weitung des Fokus kultureller Bildung und darauf bezogener Forschung auf digi-
tale Phanomene geht zwanglos einher mit einem Verstandnis von Kultur, demzufolge
asthetische Praktiken wederauf das Feld der Kunst bzw. den gesellschaftlichen Bereich
kultureller Institutionen noch auf hochkulturelle Spharen beschréankt sind (Reckwitz
2016). Eine solche, bereits seit den 1970er Jahren geforderte Perspektive auf Kultur
und kulturelle Bildung erlaubt es, dsthetische Diskurse zur Gestaltung des Lebens
ebensoinden Blick zu nehmen wie Aneignung im Rahmen alltagsasthetischer Subjek-
tivierungsprozesse (Kleinetal.,in diesem Band; Reckwitz, 2015). Sie hilft, den Blick fiir
auch asthetisch relevante Phanomene wie das Influencertum zu scharfen, asthetisch
gepragte Artikulationsformen wie die Selfie-Praktiken Jugendlicher zu analysieren oder
urbane Raume und Kulturlandschaften als asthetisch konnotierte ,Artefaktsysteme
und Materialitaten“ (Reckwitz 2015, S. 30) zu erforschen. Zugleich schmélert dieses
weite Verstandnis von Kulturin keiner Weise die Bedeutung asthetisch-kinstlerischer
Praktiken fir kulturelle Bildung. Vielmehr betont es deren Relevanz im Rahmen von
Forschung zum Wandel kultureller Lebensverhaltnisse und Lebensbedingungen.

Vor dem Hintergrund der dargelegten Tragweite des digitalen Wandels fir die
Entwicklung neuer kultureller Formen und Praktiken erscheint es naheliegend,
diesen Transformationsprozess auch aus Perspektive der kulturellen Bildung in den
Blick zu nehmen. Dies greift den Anspruch kultureller Bildung auf, die Lebenswelten
der an kultureller Bildung Teilhabenden aufzugreifen und bedeutsam zu sein fir
die Persénlichkeitsentwicklung des Einzelnen und fir die Weiterentwicklung der
Gesellschaft* (Timm et al., 2020, S. 11). Trotz dieses breiten Geltungsanspruchs
und mehr als einem halben Jahrhundert Forschung zu Jugendkulturen sowie des
wiederkehrenden Hinweises auf die Bedeutung soziokultureller Ansatze bzw. Traditi-
onenin der kulturellen Bildung (z.B. Rat fiir Kulturelle Bildung, 2013) ist der aktuelle
Diskurs zu kultureller Bildung gerade in Deutschland haufig nach wie vor fokussiert
auf Bildungsprozesse in den Kiinsten bzw. durch die Kiinste (Reinwand-Weiss, 2020).
Da Lebenswelten jedoch nicht an den Grenzen der Kiinste im engeren Sinne enden,
sollte auch kulturelle Bildung und darauf bezogene Forschung die Beschrankung auf
kiinstlerisch-asthetisch zentrierte Bildungsprozesse tiberwinden. Bildung wird somit
nicht primar durch ihre (postulierte) Nahe zu den Kunsten zu kultureller Bildung,
sonderndadurch, dass die bildungsbezogenen Aktivitadten oder die Angebote zu ihrer
Forderung subjektbezogen bedeutsam, empowernd und lebensweltlich relevant sind
und kulturreflexive bzw. kultursensitive Modi des Weltzugangs umfassen (Baumert,
2002; Cassirer, 1944). Grundsatzlich kann jegliche Form der Auseinandersetzung mit
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kulturellen Formen, Mustern, Traditionen und deren Transformation zum Gegenstand
kultureller Bildung undihrer Erforschung werden (Klepacki 2020]). Kulturelle Bildung
in diesem Sinne umfasst und fordert alle kognitiven, affektiven und performativen
Prozesse, die es den daran Teilhabenden erméglichen, an Kultur in ihrer Breite und
Vielschichtigkeit teilzuhaben und individuell und kollektiv aktiv an ihrer —in Zeiten
digitaler Transformation besonders dynamischen —Weiterentwicklung mitzuwirken
(Mller & Kammerl, 2022).

Das hierdargestellte Verstandnis kultureller Bildung umfasst Prozesse, bei denen
Subjektund Umwelt einander wechselseitig beeinflussen. Dementsprechend betont
es einerseits die Pragung von Kognitionen, Empfindungen und Praktiken durch den
historischen und raumlichen Kontext. Andererseits ermoglicht es einen Fokus darauf,
wie Menschenihre Umwelt beeinflussen und verandern —sei es durch kiinstlerische
oder asthetisch relevante alltagskulturelle Praktiken. Kulturelle Bildung und ihre
Erforschung sind demgemafl bezogen auf Prozesse der kognitiven, affektiven und
insbesondere performativen, also kérperlich-materiell-sinnlichen Durchdringung
kulturell gepragter Umwelt im weitesten Sinne sowie auf Praktiken zu deren Her-
vorbringung. Letztere kénnen hochkulturell oder alltagskulturell konnotiert, von
Individuen oder von Kollektiven ausgetibt, rezeptiv oder produktiv sein (Kréner,
2013; Kréneretal., 2021).

Asthetisch relevante alltagsweltliche Fragestellungen zum Gegenstand kultureller
Bildung und darauf bezogener Forschung zu machen liegt auch vor dem Hintergrund
von Fragen nahe, wie sie derzeit in den Kiinsten als traditioneller Bezugsdisziplin
der kulturellen Bildung verhandelt werden. Zu nennen sind hier Kontroversen tber
kulturelle Aneignung oder digital-kulturelle Commons-Ansatze (Stalder 2016) im
Kontext der Diskurse zu Globalisierung und Dekolonialisierung (Heinicke 2022;
Wagner, 2022). Anklange an typische Merkmale alltagskultureller Praxis finden
sich auch im Diskurs zur Transformation kinstlerischer Selbstverstandnisse weg
vom autonomen Kiinstler hin zum Kollektiv (Stimson & Sholette 2007; Barner et al.,
2022). Hier ist das von uns vorgeschlagene erweiterte Verstandnis von kultureller
Bildung anschlussfahig, da es der Vielfalt und Vielschichtigkeit von Doing Culture
gerecht wird (z. B. Horning & Reuter 2004).

Einweites Verstandnis von kultureller Bildung und darauf bezogener Forschungals
einem Feld, fiir das neben den Kiinsten auch die Gestaltung alltagskultureller Praxis
und alltagskultureller Raume sowie dsthetische Dimensionen von Lebensstilfragen
von Bedeutungsind, erleichtert nicht zuletzt den systematischen Anschluss an brei-
tere kulturelle Praxisbereiche. Starkere Beachtung in der Forschung zur kulturellen
Bildung verdienen dabei nicht nur ,kunstnahe” Felder wie Architektur (Brishin &
Thiessen, 2018; Xu & Zhang, 2022], Design und digitales Making (Mareis et al., 2013;
Smolarczyk & Kroner, 2021; Watson, 2021) oder Gamedesign (Gloe & Puhl, 2020;
Kréneretal., 2021), sondern auch im weiteren Sinne auf Kultur bezogene Felderwie
Urbanistik (Benner, 2013; Brenner & Schmid, 2015; Meerow & Newell, 2019], die Re-
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gionalentwicklung landlicher Raume (Rammelmeier 2021) und die Erforschung von
Praktiken, welche sich auf die Rezeption kultureller Inhalte sowie den schriftlichen
Austausch darlber beziehen (Birnbaum 2022, Karl 2010).

Eine mdgliche Inspiration fiir ein erweitertes Denken von kultureller Bildung
Der Blick auf den Raumbezug (digitaler) kultureller Bildung

Wie dargestellt verstehen wir kulturelle Bildungsprozesse als Subjekt-Umwelt-Trans-
aktionen, d.h.als Verflechtung ausindividueller Teilhabe an verschiedensten Facetten
von Kultur einerseits und der Emergenz oder Transformation kultureller Rdume als
Resultat kollektiver, auch alltagskultureller Praktiken. Kulturelle Bildung wird damit
vor dem Hintergrund des Spatial Turn in den Sozial- und Kulturwissenschaften (z. B.
Bachmann-Medick, 2006 ) sowie unter dem Vorzeichen praxistheoretischer Perspek-
tivenin der Bildungstheorie (z. B. Alkemeyer, Kalthoff & Rieger-Ladich 2015] als eine
inraumlichen Strukturen und Bedingungen verankerte Bildungspraxis aufgefasst, die
ihrerseits wiederum kulturelle Raume verandert und generiert. Rdume sind in diesem
Sinne nicht als passive ,Behalter” oder Biihnen menschlicher Praxis zu verstehen.
Vielmehrorganisieren sie als kulturell-soziale Ordnungsstrukturen zwar individuelle
und kollektive menschlicher Praxis, werden aber genauso ihrerseits durch mensch-
liche Praxis geschaffen und gestaltet (Glasze & Mattissek, 2021). Sie sind damit
ebenso Bedingung kultureller Praxis wie deren Produkt (Breidenstein & Dorow, 2015).

Eine raumbezogene Perspektive, wie sie inden verschiedenen Diskursbereichen
der Erforschung von kultureller Bildung zunehmend virulentist, erscheintauch fur die
Untersuchung und Konzipierung kultureller Bildung unter dem Vorzeichen postdigi-
taler kultureller Lebenswelten hilfreich. Dies gilt deshalb, weil sich zum einen durch
die allgegenwartige digitale Vernetzung Lebenswelten ergeben, in denen territoriale,
materielle und nicht-territoriale, virtuelle Raume verschmelzen (Léw, 2011], und
weil zum anderen kulturelle Alltags- und Bildungspraktiken mit einem konkreten
Raum- oder Ortsbezug in diese Lebenswelten eingebunden und dadurch transfor-
miert werden. Dies zeigt sich an dsthetisch relevanten Phdnomenen postdigitaler
Alltagskultur wie dem Imkern in der Grofistadt samt zugehdrigem Reddit ebenso wie
an solchen mit primarkiinstlerisch-asthetischer Pragung wie Instagram-Kanalen mit
Landschaftsfotos aus landlichen Regionen. Im Rahmen derartiger kultureller Alltags-
und Bildungspraktiken werden scheinbar traditionelle Praktiken in neue, postdigitale
historische und rdumliche Kontexte Gbersetzt und wirken individuell sowie kollektiv
identitatsstiftend (Birnbaum et al. 2021).

Bei aller Virtualisierung des Raumbegriffs werden physische Orte und lokale Gege-
benheiten auch in postdigitalen kulturellen Strukturen nicht vollkommen irrelevant,
sondern bleiben eigenstrukturierte Agenten kultureller Praxis mit materiellen Voraus-
setzungen und Effekten, die zugleich als hybride, digital entgrenzte Netzwerknoten zu
verstehensind. Indiesem Sinne reproduzieren postdigitale Praktiken, die fiir physische
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Orte spezifisch bzw. an diese gebunden sind, lokale Praktiken, Traditionen oder Brauche
nicht einfach, sondern Uberfiihren diese in einen Kontext der Glokalitat (Robertson,
1998). Dieser Begriff bezeichnet das Spannungsfeld aus postdigitaler Entgrenzung
und Hybridisierung urspriinglich an konkrete Orte gebundener kultureller Formen
und Praktiken einerseits und der widerstandigen Eigenlogik dieser Orte im Prozess
der globalen Etablierung postdigitaler Formen und Praktiken andererseits (Belliger &
Krieger, 2022; Ochs, 20 13). Aus dieser Perspektive erscheint es sowohl naheliegend,
dem Raumbezug kultureller Bildung verstarkte Aufmerksamkeit zu widmen, als auch
unterdem Vorzeichen postdigitaler kultureller Bedingungen das glokale Spannungsfeld
kultureller Entwicklungen starker zu beriicksichtigen und die Tragweite der digitalen
Transformation fir die Veranderung alltagskultureller Praxisraume in den Fokus zu
ricken.Indiesem Zusammenhangist es von grofiem Interesse, wenn in Bereichen wie
Baukultur, Wohnkultur oder Agrikultur einerseits historisch tradierte kulturelle Lebens-
und Praxisformen brlchig und reflexions- bzw. revisionsbedirftig werden (Jérissen
et al., 2022; Klepacki, 2020) und andererseits traditionelle Wohn- und Bauformen
oder traditionelle landwirtschaftliche Praktiken in verdnderten zeitlich-raumlichen
Kontexten neu belebt werden. Es erscheint uns folglich lohnend, aus der Perspektive
der kulturellen Bildung und ausgehend von lokalen Lebenswelten an bestimmte Orte,
Landschaften oder Regionen gekoppelte Praktiken in den Blick zu nehmen und sie
auf ihren asthetischen oder kiinstlerischen Bezug zu befragen. Wahrend bereits seit
langerem Arbeiten zur Auseinandersetzung mit asthetischen Raumerfahrungen oder
zur bildungstheoretischen Bedeutung von praktischem Raumwissen vorliegen (z. B.
Engel; Peskoller; Westphal; Bohme & Kosica, 2018), hat die Erforschung geographischer
Raume und Orte unter dem Vorzeichen kultureller Bildung gerade erst begonnen —nicht
zuletzt in den aktuell vom BMBF geférderten Projekten zur kulturellen Bildung in land-
lichen Raumen (Budel et al., 2022). Mehrere dieser Projekte beleuchten Fragen nach
Kulturorten, regionalen Tradierungen und Entfernungen zwischen Rdumen. Kiinftige
Forschung sollte die wechselseitige Beeinflussung von Subjekt und Umwelt verstarktin
den Blick nehmen und aus postdigitaler Perspektive untersuchen, wie die Vernetzung
von regionalen und Uberregionalen Akteuren Kultur und kulturelle Bildung beeinflusst
(Ismaili-Rohleder et al. 2015, Winter 2019).

Methodische Perspektiven fiir das Feld der (digitalen) kulturellen Bildung

Digitale Transformationsprozesse betreffen nicht nur kulturelle Praktiken, R&ume und
Lebenswirklichkeiten, sondern eréffnen auch neue methodische Zugange im Rahmen
derForschung zurkulturellen Bildung,. Letztere profitiert von einer breitangelegten Re-
zeption des Stands der theoretischen Debatte und der darauf bezogenen empirischen
Befunde. Diese setzt die umfassende Aufarbeitung eines tberviele Disziplinen hinweg
relevanten Feldes voraus, wie sie durch Methoden aus dem Bereich Data Science deut-
lich erleichtert, wenn nicht gar erst ermdglicht wird (Bittermann et al., 2021; Christ et
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al.in diesem Buch; Karami et al., 2020; 0'Mara-Eves et al., 2015). Derartige Methoden
sind auch jenseits der Aufarbeitung des Forschungsstandes hilfreich, beispielsweise,
wenn es gilt, im Rahmen empirischer Arbeiten komplexe Netzwerke abzubilden und
Transformationsprozesse zu analysieren (Walter et al. in diesem Buch).

Jegliche Forschung zu kultureller Bildung — auch nicht unmittelbar auf den digi-
talen Wandel bezogene —wird vor allem dannin der Gesellschaft Gehor finden, wenn
sie sich nicht auf theoretische Perspektiven und normativen Aussagen beschrankt,
sondern diese systematisch vor dem Hintergrund empirischer Evidenz reflektiert.
Dies gilt umso mehr, als ein Grofiteil der Kriterien, welche haufig als durch kulturelle
Bildung beeinflussbar reklamiert werden, grundséatzlich operationalisierbarist. Dem-
entsprechend kann die Beschreibung, Vorhersage, Erklarung und Veranderung von
Kriterien wie Lernfahigkeit, Lebenszufriedenheit oder Identitatsentwicklung [Verband
fur Kulturelle Bildung, o. J.) Gegenstand quantitativ-empirischer Forschung sein —
und sollte dies auch, um evidenzbasiertes Handeln im Feld der kulturellen Bildung
zuermdglichen. Forschungsstrategisch —also auf der Ebene studienlibergreifender
Forschungsprogramme — erscheint grundsatzlich eine gestufte Vorgehensweise
geboten, ausgehend von deskriptiven Studien tber quer- und langsschnittliche
Korrelationsstudien bis hin zu randomisierten Kontrollgruppendesigns, letztere
beispielsweise in 6kologisch validen Feldexperimenten [Rosenshine & Furst, 1973;
Birnbaum etal., 2020). Fiir die effiziente Entwicklung von Treatments fur Feldexperi-
mente und von praxistauglichen Interventionskonzepten kann ein iteratives Vorgehen
unter kontinuierlichem Feedback durch die Einbeziehung durch die Zielgruppen der
Intervention hilfreich sein. Hierzu eignen sich praxisorientierte Forschungsansatze
wie Design-Based-Research (Euler, 2014; The Design-Based Research Collective,
2003) und Citizen Science an (Bonn et al.,, 2021). Es bietet sich daher an, empirisch
zu erforschen, wie die ko-kreative Einbeziehung der Zielgruppen auf Augenhéhe fir
den Prozess der Entwicklungvon Interventionsangeboten auf dem Feld der kulturellen
Bildung genutzt werden kann (Senabre Hidalgo etal. 2021). Beialldemist es evident
im Sinne von offensichtlich, dass die Verschrankung von qualitativen und quantitati-
ven Forschungsmethoden reichhaltigere Informationen liefert als die Beschrankung
auf lediglich einen dieser Ansatze (Birnbaum et al., 2020; Creswell & Clark, 2017]).

Fazit

Die Weltwandelt sich, und in ihrwandeln sich kulturelle Formen und Praktiken. In der
Folge sollten auch kulturelle Bildung und die darauf bezogene empirische Forschung
nichtstehenbleiben, sonderndie kulturelle Transformationinallihrer Vielschichtigkeit
vonden Kiinstenim engeren Sinn bis hin zur Alltagskulturin den Blick nehmen. Wenn
kulturelle Bildung auf historisch reflektierte Weise das kulturelle Erbe samt seiner
raumlichen Situierung als Resonanzboden nutzt und postdigital weiterentwickelt, hilft
sie, neue Perspektiven fir die Praxis zur kulturellen Bildung zu eréffnen —auch und
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gerade Uberdie Grenzen des institutionalisierten Kultursektors hinaus. Mit dem Blick
aufdie Anschlussfahigkeitan die relevanten Diskurse in verschiedenen Feldern kann
auch die Forschung zur kulturellen Bildung von der Zusammenarbeit verschiedener
Disziplinen nur profitieren. Zwar diirfte den kiinstlerischen und kunstpadagogischen
Bezugsdisziplinen dabei auch in Zukunft eine wichtige Rolle zukommen — gefordert
istjedoch transdisziplinare Forschung zu kultureller Bildung mit weitem Horizont, ge-
meinsam getragen von Akteuren aus einem breiten Spektrum fachlicher Hintergriinde
von Padagogik und empirischer Bildungsforschung Gber die Geschichtswissenschaft
bis hin zur Geographie und den digitalen Geisteswissenschaften. Weitere Méglichkei-
ten zur Horizonterweiterung liegen zudem in ko-kreativer Birgerwissenschaft (Citizen
Science) mit den Menschen vor Ort. All dies kann dazu beitragen, das gesellschaftliche
Potential von empirischer Evidenz auszuschépfen, die nicht nur auf einem breiten
theoretischen Fundament ruht, sondern auch in einen Diskurs eingespeist wird, der
nicht an den engen Grenzen von Bildung im Medium der Kiinste endet.
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