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Wenn heute von ,,padagogischer Kultur“ die Rede ist, so entsteht sofort der Verdacht,
in einem solchen Begriff zeige sich erneut die alte reformpddagogische Neigung,
innere“von ,duferer” Schulreform zu trennen und das erziehungswissenschaftliche
Nachdenken iiber Schule auf das ,eigentlich Pidagogische”, auf das ,.Schulleben®,
das , Schulklima® zu beschrdnken. Dieser Aufsatz michte gerade das Gegenteil
erreichen. Er betont den Zusammenhang von Schulkultur und Schulstruktur, bezieht
den Kulturbegriff auf die Schule als gesellschaftliche Institution und arbeitet detailliert
heraus, dap erst in einem derart umfassenden Verstindnis die einzelnen Funktionen
und Aspekte von Schule ihren Sinn gewinnen.

Wolfgang Schénig
Schritte zu einer Beratungskultur der Schule durch schulinterne
Lehrerfortbildung 26

Dieser Beitrag schliefSt unmittelbar an die schultheoretischen Uberlegungen Peter
Fausers an und verdeutlicht an konkreten Beispielen, welchen Beitrag eine sorgfaltig
vorbereitete, auf die besonderen Bedingungen eines bestimmten Kollegiums bezogene
Lehrerfortbildung zur Entwicklung einer guten Schule leisten kann.

Bernd Kohlhepp
Schultheater ist nicht gleich Schultheater 38

Dap Schauspieler an Grund- und Hauptschulen als Theaterpddagogen tatig sind, ist
sicherlich die Ausnahme. Hier berichtet einer hochstanschaulich von seinem Versuch,
mit den Mitteln des Schiilertheaters das alltigliche Schulleben zu bereichern.









Bernd Kohlhepp
Schultheater ist nicht gleich Schultheater

Das Theater von dem hier die Rede sein soll, meint nicht ein Freizeitangebot
mit DeputatsnachlaB. Von einem Talentepool fiir die Schauspielakademien
soll hier genausowenig gesprochen werden wie vom verldngerten Arm des
Deutschunterrichts. Eher umgekehrt — die Schulficher sind die Glieder
unseres Theaterprojektes; und weit mehr als der Aufbau eines groen
Schauspieltalentes interessiert in unserem Falle, neben dem Erlernen von
Fahigkeiten, die mit dem Schauspielen zu tun haben, die Entwicklung der
Personlichkeit und Verantwortung fiir die Klassengemeinschaft.

Seit fiinf Jahren wird an der Grund- und Hauptschule Altingen Theater im
Klassenverband gespielt. Der Anfang war nicht ohne Zufilligkeit: Eine
Klassenlehrerin bat einen Schauspieler um Gestaltungshilfe fiir eine kleine
Auffihrung ihrer Klasse. Die erfolgreiche Zusammenarbeit lieB uns im
darauffolgenden Jahr ein weiteres, aufwendigeres Stlick in Angriff nehmen.
Allmihlich entstand ein theaterpiddagogisches Konzept fiir die Schuljahre
fiinf, sechs und sieben.!

Betreut wird die Theaterarbeit durch Experten. Neben dem Schauspieler
gibt es eine Rhythmiklehrerin, die auchin den Bereichen Musik und Tanz zu
Hause ist. Finanzielle Unterstitzung kam aus dem ,,Aktionsprogramm
Kunst-Geschichte-Schule“ des baden-wiirttembergischen Ministeriums fiir
Kultus und Sport und von der ,,Stiftung fiir Bildung und Behindertenférde-
rung“. Auch in Altingen wird nicht unentwegt Theater gespielt,—es sind im
ganzen nur zwei Projekte wihrend dieser drei Jahre. Jedes nimmt ungefihr,
neben den Vorbereitungen, ein Vierteljahr an Zeit-, Lebens- und Schul-
raum ein. Davon werden sechs Wochen auB8erordentlich intensiv.

Drei-Jahres-Plan fiirs Theater

Unser Konzept will im ersten Jahr der Eingangssituation einer fiinften
Klasse Rechnung tragen. In Klasse sieben sollen marchenhafte und komo-
diantische Stiicke die Schwellensituation zur Pubertit besonders bertick-
sichtigen. Klasse sechsbildet eine Briicke zwischen diesen beiden Projekten;
derschulische und psychische Umbruch erfordert eine Pause. Hier wird kein
Theater gespielt, sondern mit einer Rhythmiklehrerin gearbeitet.
Leitend ist der Gedanke, Theater als ein tragendes Element des Unterrichts
aufzufassen, als Zweck und Mittel gleichermaBen. Deshalb sind Proben und
Entwicklung des Stiickes auch nicht an den Rand des Schulalltages gedréngt,
sondern finden im Unterricht als dessen Mitte statt. Darstellendes Spiel hat
dann zeitweilig einen durchaus héheren Stellenwert als beispielsweise

1 Ideen und Umsetzungen wurden auf méglichst breiter Basis, gemeinsam mit den
Lehrern entwickelt.

38



Diktat oder Aufsatz. Die Klassenlehrer/innen haben dabei vor allem die
Aufgabe, den Schiilern emotionalen Riickhalt zu bieten und zwischen
Schiilern und Experten zu vermitteln. Mit einer traditionellen Theater-AG,
die sich im Schatten des Unterrichts als ein Spaltprodukt entwickelt, hat
unser Schultheater in dieser Hinsicht fast nichts mehr gemein.

Hier liegt der entscheidende Unterschied zum Klassenspiel normaler
Prigung: Theaterspielenim Zentrum des Unterrichts. Aufdiese Weise kann
auch wirklich facheriibergreifend gearbeitet werden. Und da in der Regel
nicht nur ein Lehrer allein eine ganze Auffithrung ausrichtet, sondern neben
den Experten ein erheblicher Teil des Kollegiums beteiligt ist, werden auch
die zusitzlichen Belastungen ertréglich.

Suche nach dem rechten Maf}

In diesem Jahr haben wir fiir die 5. Klasse ein altes Epos ausgesucht. Schiiler dieses
Alters scheinen fiir groBe mythologische Geschichten besonders offen zu sein. Bei
unsist es das ,,Gilgamesch-Epos*, die uralte Geschichte des machtigen Konigs Uruk
und von Enkidu, seinem Gegner, der sein Freund werden wird. Gilgamesch méchte
sich einen groBen Namen machen. Darum 148t er eine gewaltige Mauer um die Stadt
bauen. Er will unsterblich werden wie die Gotter. Aber sein Volk muB unter diesem
riesigen Vorhaben leiden. Wir beginnen unser Projekt: der Mythos aus dem
Zweistromland wird zunichst erzihlt.

Unser Stiick wird erstim Verlauf des Probens geschrieben. Mitdem Spiel der
Archéologen soll es heginnen. Sie finden die Alte Stadt Uruk und die
Tontafeln mit dem Epos wihrend einer Exkursion unter dem Wiistensand -
beiuns einriesiges Tuch, unter dem Steine, Tafeln und Menschen verborgen
liegen. Das vorsichtige Schreiten iiber ein Tuch, unter dem Lebendiges
verborgen liegt, ist eine ausgezeichnete Vertrauensiibung. Wir arbeiten
zunichst mit durchsichtiger Folie. Wirsollenundkénnennichtalle Episoden
spielen: Die Suche nach der Unsterblichkeit im weiteren Verlauf der
Geschichte interessiert uns weniger, also lassen wir die Archdologen bei
ihren Ausgrabungen nur die Tontafeln finden, die fiir unsere Fassung des
Stiickes nutzbar sind. .

Schon bei der Planung haben wir versucht, das Stiick auf den rechten
Umfang zu beschranken; denn wenn man in einer Produktion steht, verliert
man leicht den Blick fiir das Machbare! Linger als eine halbe Stunde
Auffiihrungsdauer ist im fiinften Schuljahr nicht sinnvoll. Und es muf} auch
moglich sein, dal ein Projekt einmal scheitert. Teilweise wird auch
auBlerhalb der Unterrichtszeit gearbeitet. Fachlehrer basteln mit den
Schiilern Bithnenelemente. Die fertigen Teile werden im Klassenzimmer
aufbewahrt, Das Klassenzimmer wichst dadurch mit. Mit Mauersteinenund .
Urwaldbdumen tragt unser Theaterstiick erheblich zur Gestaltung der
Schulriume bei. Die Kostiime kommen erst spiter zum Einsatz und
verhelfen bei einem Stimmungstief zu neuem Auftrieb.

Lehrplan und Schulficher
Den Lehrplan betrachten wir als einen ,,Steinbruch“, in dem man sich
geeignete Brocken zurechthauen kann. Inhalte aus den Fiachern Deutsch,
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Musik, Bildhaftes Gestalten, Sport und Technik verbinden sich; auch das
.Erweiterte Bildungsangebot“ (ein zusitzliches, freigestaltbares Angebot
auBerhalb des Unterrichts an Hauptschulen in Baden-Wiirttemberg) wird
mit einbezogen. Im Sportunterricht beginnt die Rhythmiklehrerin mit
Ubungen, die fiir iuBere und innere Abl4ufe sensibilisieren sollen. Ballmas-
sagen lassen Verkrampfungen spiiren und entspannen gleichzeitig. Im
Biologieunterricht wird der Bau des Skeletts besprochen und iiber Schiiden
aufgeklirt, die durch falsche Korperhaltung entstehen. Erdkunde gliedert
sich an: die geographische Lage von Uruk in Mesopotamien, dem Zwei-
stromland zwischen Euphrat und Tigris, wird erkundet. Wir widmen uns der
sumerischen Kultur. Im Deutschunterricht wird, inspiriert. durch die
sumerische Keilschrift, eine eigene Geheimschrift entwickelt. In Bildender
Kunst werden die Symboleinselbsthergestelite Tontafeln eingraviert. Dann
werden die Tafeln gebrannt. Sie dienen als Requisiten fiir das Stiick. In
diesem Jahr sollen sie auf dem Schulgelidnde vergraben werden. In Religion
ergibt sich die Besprechung des Sintflutberichts aus dem Epos, der zum Teil
wortlich in der Bibel auftaucht. Nicht alle Facher sind an unserem Projekt
iiber einen lingeren Zeitraum beteiligt. Manche, wie Erdkunde, fallen
schon bald wieder beiseite.

Rollenprobleme

In der fiinften Klasse machen wir die Erfahrung, dall es nicht moglich ist, die
Schiiler ihre Rollen selbst aussuchen zu lassen. Die Befangenheit zieht
heftige Konflikte nach sich. Deshalb miissen letztlich Lehrer und Experten
die Entscheidungen treffen. Unser Stlick bekommt durch die Besetzungs-
probleme aber auch besondere und fruchtbare Impulse:

Natiirlich kann nicht jeder den Konig Gilgamesch spielen, ebensowenig wie den
Mann aus der Steppe, Enkidu. Zwar wechseln die Rollen in der Vorbereitungsphase
stindig, aber irgendwann ist der kritische Punkt der Entscheidung gekommen.
manchmal sind Doppelbesetzungen sinnvoll; dann muf8 man aber von vornherein
zwei verschiedene Auffilhrungen vorsehen. Wir vermeiden dies, um keine Ver-
gleichssituationen herbeizufiihren. Das wire nicht in unserem Sinn. Auch die Zeit
zum Einiiben wiirde nicht reichen, denn jeder Schiiler wiirde in den verschiedenen
Auffithrungen auch eine andere Rolle spielen wollen. Keiner die gleiche. '
Es gibt nur eine Priesterin im Stiick, aber die meisten Midchen wiirden sie ger-
ne spielen. Als wir uns fiir ein Méddchen entscheiden, kommen sich die an-
deren zuriickgesetzt vor. Also nehmen wir noch eine Tempelszene hinzu, in der
mehrere Priesterinnen vorkommen. Am Ende sind alle mit geniigend Rollen ver-
sorgt. , ) _ , ,
Die Besetzung von Gilgamesch und Enkidu ist lange umstritten. SchlieBlich fillt die
Wahl auf Sven und Jorg. Was aber machen die anderen, die lange auf diese Rollen
gehofft haben? Mit dem Wegfall ,ihrer“ Rolle sind sie nun unterfordert.

Wir greifen auf eine im Epos erzihlte Passage zuriick: zwei ,, Wichter des Waldes“
bewachen den Eingang in den Zedernwald, wo Gilgamesch und Enkidu den
schrecklichen Chumbaba besiegen wollen. Fiir eine heitere und tinzerische Ausge-
staltung dieser Szene, es ist eine Kampfszene, wird dann besonders viel Zeit
verwendet und so wird es, obwohl zunéchst nicht einmal vorgesehen, eine der
schonsten Szenen des Stiicks. '
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Es hat groBe Vorteile, wenn das Stiick lange ,,weich® bleibt; dies 148t
Moglichkeiten offen, die Bedeutung einer Rolle erheblich zu steigern und
die Indentifikation mit ihr zu erleichtern. In den Volksszenen werden
deshalb einzelne Rollen individuell gestaltet: einer ist der Alteste, ein
anderer der Vater der Braut, wieder eine andere die Mutter. Es ist wichtig,
daBmandereigenen Rolle selber einen Namen gebenkann. Eine Ausnahme
sind die Szenen, in denen die groe Mauer gebaut wird. Denn dabei ist ja
nicht die Individualitit wichtig, sondern die Darstellung der arbeitenden
Gruppe als solcher.

Horen und Sprechen

Inder fiinften Klasse ist die Bedeutung des Textes fiir das Spiel weit geringer
als zwei Jahre spiter, in der siebten Klasse. Wéahrend anfangs mit kurzen
Sitzen, aber mit viel Bewegung, Aktion, Rhythmus und Tempo gearbeitet
wird, wobei Umgangssprache und Versatzstiicke aus dem Original mitein-
ander verschmelzen, ist spater die Ausbildung des Sprachgefiihls fiir eine
Kunstsprache wichtig. In der siebten Klasse werden deshalb der Lautklang
und der Rhythmus von Worten und Sitzen eigens geiibt.

Auchhier wird allerdings der Text akustisch gelernt, also vorgesprochenund
gemerkt. Das Auswendiglernen nach Vorlage sparen wir uns erst einmal.
Sinn und Sprachrhythmus einer Szene werden auf diese Weise unmittelbar
als eine Einheit aufgenommen und erlebt. Der einmal fest gelernte Text
bleibt dann freilich auch so gut wie unabénderlich.

Lieder kommen hinzu. Auch fiir den schwichsten Sanger gibt es Moghchkel-
ten, sich als musikalisch zu erfahren, etwa bei einer einfachen Zweitonmelo-
die. Wenn sie zur Rolle paBlt und vor allem, wenn der Schiiler SpaB daran
findet. wichst sie sich hdufig ganz unvermutet zu einem hiibschen Liedchen
aus. Wir haben es héufig damit zu tun, daB, vor allem in diesem Bereich,
kaum Konnenserfahrungen mitgebracht werden. Meist haben sich die
Schiiler, bestiirkt durch Eltern und Freunde, schon damit abgefunden, daf
sie nun einmal nicht smgen kénnen und ,,unmusikalisch“ sind. Hier
versuchen wir vor allem in der siebten Klasse anzusetzen, denn niemand
kann zurecht als ganz unmusikalisch bezeichnet werden; es gibt immer eine
Moglichkeit, wie aus einer, auch noch so gering entwickelten Féhigkeit,
Biihnenwirkung erzielt werden kann. Und dann: ein eigenes Lied vortragen
zu konnen, bedeutet einen ungeahnten Schub fiir das SelbstbewuBtsein.

Das Beste sind die Pannen

Eigentlich miiBte es heiBen, am besten sind die Pannen, die man bewiltigen

kann. Die groBten, wirksamsten, vielleicht entscheidenden Krifte werden

erst nach einer Panne, wie dem Ausfall eines Schauspielers, der Untauglich-
keit eines Requisites oder dhnlichem frei. Dann sind alle fieberhaft dabei,

eine Losung zu finden. Meistens ist die dann gefundene Losung besser als die

erste.

Wenn ein Biihnenelement nicht richtig steht oder ein Vorhang klemmt, erhdht das

allgemein die Aufmerksamkeit fiir die Anfilligkeit unseres Stiickes insgesamt. Es
kommt auf jeden einzelnen an, wir kriegen es nur gemeinsam hin. Deswegen ist die
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gelungene Auffithrung dann auch ein Erfolg fiir jeden einzelnen. Und weil es ein
gemeinsamer Erfolg ist, findet sich auch noch geniigend Raum, dort zu loben, wo es
Not tut oder jemand etwas besonders gut gemacht hat.

Bei unserem ersten Auftritt wird der Hauptdarsteller krank, drei Stunden vor der
Auffiihrung kommt die Absage. Eigentlich miiBten wir die ganze Unternehmung
ausfallen lassen. Erst jetzt zeigt sich, daB3 Jens den ganzen Text auswendig kann. Er
war, wie die anderen, die ganze Zeit dabei und hat den ganzen Text aufgenommen.
ErmuBsich entscheiden, ob er die Hauptrolle riskieren will. Erwill. Und er schafft es
auch. Die Premiere ist gerettet, und Jens ist der Held des Tages.

Indersiebten Klasse wird die Auffithrungssituation noch stérkererlebt. Den
»Gilgamesch® filhren wirnochin einemkleinen Rahmen, im Klassenzimmer
zu einem Elternnachmittag auf. Das Stiick der siebten Klasse ,,Der starke
Wanja“ nach Otfried PreuBller, wird auf einer groBen Biihne, die eigens
dafiir in der Turnhalle gebaut worden ist, der Offentlichkeit prisentiert.
Die Tage wihrend und nach den Auffithrungensind Festtage. Die Lieder aus
dem Stiick der siebten Klasse werden in der fiinften Klasse nachgesungen.
Unsere ,,Gilgamesch“-Klasse kann ganze Passagen aus dem ,starken
Wanja“ auswendig. Man reibt sich die Hiande: ,,Aber in der siebten, da
machen wir auch was ganz Grofles . . .!“

Besonders durch die Beteiligung von Schauspieler, Rhythmiklehrerin und
zwei Musikern, die das kleine Orchester erginzen, sehen sich die Schiiler
ernst genommen und konnen auch unser gemeinsames Projekt ernst
nehmen. , _

Aus den Schiilern sind Spezialisten geworden, die die Qualitit einer
Auffiihrung zu schitzen wissen. Und bei den weiteren Auffiihrungen, bei
denen wieder Schiiler ersetzt werden miissen, konnen sie Neulinge zuverlis-
sig einfiihren.

Fiir das laufende Schuljahr ist eine engere Zusammenarbeit mit einem
Gymnasium der Region verabredet, das sich fiir unser Konzept interessiert.
Hauptschule und Gymnasium sollen dasselbe Stiick unter verschiedenen
Aspektenspielen. Wir wollen uns an die Odyssee heranwagen. Obsichunser
Konzept am Gymnasium mit seinem stirker ausgeprigten Fachlehrersy-
stem bewdhrt und realisieren 148t, muf} sich allerdings erst erweisen,

Bernd Kohlhepp, geb. 1962; Schauspieler, seit mehreren Jahren als Theaterpad-
agoge an einer Grund- und Hauptschule titig.
Anschrift: Sommergasse 22, 7403 Ammerbuch 4
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